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Antonio Candido e Gilda de Mello e Souza na sala de estar da

residéncia do casal. Sdo Paulo, SP, BRA, [entre 2002 e 2006]

Fotografo: Bob Wolfenson

Arquivo IEB/USP, Fundo Antonio Candido, cdigo de referéncia AC-FA0366



Antonio Candido e Gilda de Mello e Souza em viagem aos Estados Unidos, [abril de 1968]
Fotografo: Jodo Gilberto Prado Pereira de Oliveira
Arquivo IEB/USP, Fundo Antonio Candido, c6digo de referéncia AC-FO05-005

Antonio Candido e Gilda de Mello e Souza em viagem aos Estados Unidos, [abril de 1968]
Fotografo: Jodo Gilberto Prado Pereira de Oliveira
Arquivo IEB/USP, Fundo Antonio Candido, c6digo de referéncia AC-F005-006



Antonio Candido e Gilda de Mello e Souza em viagem aos Estados Unidos, [abril de 1968]
Fotografo: Jodo Gilberto Prado Pereira de Oliveira
Arquivo IEB/USP, Fundo Antonio Candido, c6digo de referéncia AC-F005-010

Antonio Candido e Gilda de Mello e Souza em viagem aos Estados Unidos,
[abril de 1968]

Fotégrafo: Jodo Gilberto Prado Pereira de Oliveira

Arquivo IEB/USP, Fundo Antonio Candido, cddigo de referéncia AC-F005-007



Antonio Candido e Gilda de Mello e Souza com a neta Dora de Campos Vergueiro no colo.
Rio de Janeiro, RJ, [1/1978]
Arquivo IEB/USP, Fundo Antonio Candido, , c6digo de referéncia AC-F054-003

Antonio Candido, Gilda de Mello e Souza e a neta Dora de Campos Vergueiro.
Rio de Janeiro, R], BRA, [1/1978]
Arquivo IEB/USP, Fundo Antonio Candido, c6digo de referéncia AC-F054-004



Antonio Candido e Gilda de Mello e Souza, 29/12/1993
Arquivo IEB/USP, Fundo Antonio Candido, cddigo de referéncia AC-F094-002

Antonio Candido e Gilda de Mello e Souza, [12/1996]
Arquivo IEB/USP, Fundo Antonio Candido, cddigo de referéncia AC-F101-002
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Gilda de Mello e Souza, com a bisneta Catarina no colo, e Antonio Candido,
no apartamento do casal, Sdo Paulo, SP, BRA, [2003?]
Arquivo IEB/USP, Fundo Antonio Candido, cédigo de referéncia AC-F117-046



Antonio Candido e Gilda de Mello e Souza em
excursdo com o Grupo Universitario de Teatro,[1943]
Arquivo IEB/USP, Fundo Antonio Candido;,

codigo de referéncia: AC-F006;001
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FRAGMENTOS DE NOSSA BRASILIDADE,
CONTRACULTURA E UTOPIA

Em seu nimero 76, a Revista do Instituto de Estudos Brasileiros apresenta
aos seus leitores um interessante e diverso conjunto composto de
doze artigos, uma resenha e uma importante contribuicdo na secdo
Documentacao.

Abrindo a revista, o artigo “Is there a theory of peripheral
postmodernism? Tropicalia and the art criticism of Mario Pedrosa
in the 1960s” de Josnei Di Carlo, resgata o pensamento do critico de
arte Mario Pedrosa para analisar um importante movimento artistico
brasileiro: a Tropicalia. Questionando as interpretacdes tradicionais
sobre o tema, Di Carlo, que é p6s-doutorando em Sociologia na
Universidade Federal de Santa Catarina, propde a utilizacdo dos
conceitos desenvolvidos por Pedrosa para entender a Tropicalia ao invés
das teorias do p6s-modernismo desenvolvidas nos paises centrais.

Da Tropicalia ao sertdo nordestino. No artigo “Nordestinidade”
narrativas de circulacgio, legitimacio e institucionalizacdo na arte”,
o doutorando em Artes Visuais na Universidade de Brasilia, Pedro
Ernesto Freitas Lima, discute os impactos das narrativas identitarias
de carater geografico na circulacao, legitimacéo e institucionalizacio
de obras da produgdo artistica de Pernambuco ao longo do século XX.

Em “Obras brasileiras de musica cénica contemporinea”, o
doutorando em Misica na Escola de Comunicacdes e Artes (ECA/
USP), Gustavo Bonin, apresenta e analisa, com base na semiética
tensiva proposta por Claude Zilberberg, algumas obras de muasica
cénica contemporanea brasileira. As pecas escolhidas sdo discutidas
e apresentadas considerando-se aspectos como as estratégias de
iluminacao, gestualidade e encenacao.

Resisténcia politica e contracultura sdo os temas do artigo “A
questdo da resisténcia cultural, contracultural e politica durante o
regime militar brasileiro - Grupo Arquitetura Nova”. Com o objetivo
de aprofundar os estudos sobre o tema no campo da arquitetura, Edite
Galote Carranza, que é professora do Programa de P6s-Graduacgio em
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Sdo Judas Tadeu, analisa
o Grupo Arquitetura Nova como vertente de transformacgio, num
contexto marcado por profundas alteracées socioculturais.

No artigo “Cordialidade, malandragem e autoritarismo: aspectos
do Brasil por Sérgio Buarque de Holanda, Antonio Candido e Roberto
Schwarz”, o doutorando em Letras na Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas (FFLCH/USP), Gabriel dos Santos Lima, retoma as
nocoes de cordialidade, malandragem e autoritarismo presentes nas



obras de Holanda, Candido e Schwarz, sugerindo sua validade para a interpretagio
do momento brasileiro contemporéneo.

E mais uma vez Antonio Candido. Em “Terzo Mondo’ em transe: Antonio Candido
em Génova e depois”, Cairo de Souza Barbosa busca compreender o desenvolvimento
de um pensamento periférico auténomo durante a década de 1960. Barbosa, que é
doutorando em Historia Social da Cultura na Pontificia Universidade Catélica do
Rio de Janeiro, busca analisar a relacdo existente entre a participacio de Antonio
Candido no “Terzo Mondo e Comunita Mondiale” e a mudanca teérico-conceitual
de sua obra a partir da segunda metade dos anos 1960, especialmente no ensaio
“Literatura de dois gumes”, publicado em 1966 (CANDIDO, 1987)

Em “Racismo, corpo eliberdade: a filosofia do hitlerismo no Brasil hoje”, Benedetta
Bisol, professora da Universidade de Brasilia, apresenta uma reflexdo acerca de
"Algumas reflexdes acerca do hitlerismo", breve artigo do filésofo Emmanuel Levinas,
publicado originalmente em 1934 na revista catélica progressista francesa Esprit
(LEVINAS, 1997). Poucos meses antes da publicagio, Adolf Hitler havia sido nomeado
Reichskanzler na Alemanha. O tema central do texto de Bisol é o racismo, partindo
suas reflexdes dos conceitos discutidos por Levinas, em especial a compreensao
hitlerista da coincidéncia entre identidade politica e identidade biorracial.

Café e memoérias. Em “Sinais da historicidade revelados em fragmentos de
memoria’, Maria Cristina Dadalto e Patricia Pereira Pavesi, ambas do Departamento
de Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Espirito Santo, apresentam de forma
reflexiva as narrativas de trés interlocutoras da localidade de Itapina, no Espirito
Santo. A regido, marcada pelo desenvolvimento da cultura cafeeira entre o final
do século XIX e o inicio do século XX, se tornou um dos mais importantes polos
comerciais de café do estado durante o primeiro quartel do século XX. Utilizando
como referencial teérico-metodolégico a histéria oral, as autoras, por meio dos
relatos analisados, buscam reconstruir as relacoes sociais, familiares e comunitarias
estabelecidas nesse contexto em transformacio.

No artigo “Arquitetura brasileira: tradicdo e utopia”, Abilio Guerra, professor
adjunto da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Presbiteriana
Mackenzie, apresenta uma reflexdo acerca das variadas representacdes da
arquitetura brasileira ao longo do tempo, discutindo influéncias socioculturais na
formacao das identidades regionais brasileiras, e como essas varias identidades
regionais foram entendidas e interpretadas pela arquitetura.

Roger Bastide e Sérgio Milliet sdo os temas do artigo de Patricia Cecilia Gonsales,
doutoranda em Histéria Social na FFLCH/USP. No texto, a autora compara as obras de
Milliet, critico de arte paulistano e integrante do grupo de intelectuais modernistas,
e Bastide, docente integrante da Missdo Francesa de professores da USP, buscando
identificar possiveis concordancias e/ou discordancias, além de abordagens diversas
dos dois intelectuais, tanto no papel de intelectuais e sociélogos, como na critica
literaria e na critica de arte.

Em “A moda de’ notas acerca de En singeant...: pastiches littéraires, de Sérgio Milliet
e Charles Reber”, Valter Cesar Pinheiro, professor do Programa de Pds-Graduacao
em Letras da Universidade Federal de Sergipe, apresenta, a luz das reflexdes sobre o
pastiche propostas por Genette, Decourt e Aron, reflexdes acerca de um titulo que,

“
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decorrido pouco mais de um século de seu langamento, permanece desconhecido do
publico e ignorado pela critica.

No artigo “Arquivo pessoal de José Petronilo de Santa Cruz: o livreiro-editor
da Livraria Duas Cidades”, o doutorando em Histéria na Universidade Estadual
Paulista, Hugo Quinta, e o professor do mesmo programa de Pés-Graduagio, Wilton
Carlos Lima da Silva, investigam o arquivo pessoal de José Petronilo de Santa Cruz,
que abarca aspectos autobiograficos e da cultura escrita relacionados a Livraria
Duas Cidades, fundada por Santa Cruz na cidade de Sdo Paulo em 1954 e dirigida
por ele durante 43 anos. Por meio de cartas, fotografias e outros documentos, os
autores analisam os anos de formacao e consolidagio do livreiro-editor, no periodo
1940-1980, quando este editou obras religiosas, universitarias e poesias de vanguarda,
formando, paralelamente, uma geracio de intelectuais e uma rede de sociabilidade
em torno da livraria, muito frequentada por professores e estudantes universitarios.

Encerrando a edicéo, temos ainda a publicacdo de uma resenha e de um artigo
na se¢do Documentacao.

A resenha “Cultura no enfrentamento do agora”, de Sergio Ricardo Retroz, analisa
o livro organizado por Renata Rocha e Juan Ignacio Brizuela, intitulado Politica
cultural: conceito, trajetoria e reflexdes, publicado pela Editora da Universidade Federal
da Bahia (EDUFBA) em 2019. A obra rene alguns textos do escritor argentino Néstor
Garcia Canclini, além de outros, escritos por renomados estudiosos brasileiros. O
livro recebe o nome do classico artigo de Canclini, “Politicas culturales y crisis de
desarrollo”, pela primeira vez publicado em portugués.

E por fim, na secdo Documentacio, em “Os arquivos pessoais de Gilda de Mello
e Souza e Antonio Candido”, Elisabete Marin Ribas e Laura Escorel apresentam os
arquivos pessoais dos professores, recentemente incorporados ao acervo do IEB.

No mais, os editores esperam que a leitura deste novo niimero da Revista do
Instituto de Estudos Brasileiros seja tao agradavel como foi participar de sua elaboracéo.

Fernando Paixao’, Inés Cordeiro Gouveia? Luciana Suarez Galvaos
Editores
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Is there a theory of peripheral
postmodernism? Tropicalia and the art
criticism of Mario Pedrosa in the 1960s

[ Existe uma teoria do pds-modernismo periférico? A Tropicdlia
e a critica de arte de Mdrio Pedrosa dos anos 1960

Josnei Di Carlo®

This work was carried out with support from the National Council for Scientific and
Technological Development (CNPq — Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e

Tecnoldgico) — Brazil.

ABSTRACT - After Caetano Veloso and Gilberto
Gil performed at the 1967 MPB Festival, there
was a change in Brazilian culture. From 1966
to 1968, Mario Pedrosa outlined in his Correio
da Manhd columns what he understood by
postmodernism by analyzing contemporary
visual arts. Despite the contemporaneity
between Tropicalia and Pedrosa, his analysis
is not used to understand the intervention of
the two musicians in the Brazilian culture
of the 1960s. Thus, we will reconstruct
Pedrosa’s concept to investigate Tropicalia
as a manifestation of postmodernism
in the periphery. - KEYWORDS - Mario
Pedrosa; postmodernism; center-periphery;
Tropicalism.- RESUMO . Ap6s Caetano Veloso

Recebido em 4 de abril de 2019
Aprovado em 27 de julho de 2020

e Gilberto Gil se apresentarem no Festival de
MPB, de 1967, evidenciou-se uma mudanca
na cultura brasileira. De 1966 a 1968, Mario
Pedrosa delineava em suas colunas do Correio
da Manhd o que entendia por pés-modernismo
analisando as artes visuais contemporaneas.
Apesar da contemporaneidade entre a
Tropicalia e Pedrosa, a anélise dele nédo é
usada para compreender a intervencao dos
dois musicos na cultura brasileira dos anos
1960. Assim, reconstruiremos o conceito de
Pedrosa para investigar a Tropicalia enquanto
uma manifestacdo do pés-modernismo
na periferia. - PALAVRAS-CHAVE - Mario
Pedrosa; pés-modernismo; centro-periferia;
Tropicalismo.

DI CARLO, Josnei. Is there a theory of peripheral postmodernism? Tropicalia and the art criticism of
Mario Pedrosa in the 1960s. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Brasil, n. 76, p. 18-33, ago. 2020.

@m DOI: https://doi.org/10.11606/issn.2316-901X.vIi76p18-33

I Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC, Floriandpolis, SC, Brasil).



The III Festival of Brazilian Popular Music, held by TV Record about 50 years ago,
marks the emergence of Tropicalia. When Caetano Veloso and Gilberto Gil took
the stage at the Paramount Theater, being booed by the audience because they
were accompanied by rock groups — Beat Boys and Os Mutantes, respectively —,
they launched a new cultural cycle. The singers brought together radical artistic
manifestations, from cinema to literature, through theater and visual arts, which
aimed at authoritarianism, populism and customs.

By incorporating all those aspects in a period when music was marked by rigid
political positions, with the guitar symbolizing alienation from the newly established
military dictatorship, Tropicalia was ambivalent as a principle. Was its ambivalence
political? No, and the military also understood that not when arresting and exiling
Caetano and Gil in 1968, shortly after the Institutional Act Number 5 (AI-5 — Ato
Institucional N° 5) came into force; was structural, the Tropicalist aesthetic had
an anthropophagic nature: without the fear of incorporating disparate elements,
Tropicalia allows to experience contemporaneity in a synchronous way, with the
archaic and the modern integrated in an inapprehensible whole.

Tropicalist ambivalence produced an immediate interest ever since its
manifestation: between the late 1960s and the mid 1970s, Campos (1967a, 1967b,
1967¢, 19683, 1968b, 1968¢), Chamie (1968), Schwarz (1978), Sant’/Anna (1968), Santiago
(x978), Vasconcellos (1977), among others, wrote founding texts about Tropicalia. As
an ever-renewed interest, in the late 1970s Favaretto (1979) chose it as the object of
study for his dissertation. Just a decade after they came on the scene, Caetano and
Gil were analyzed in depth by music and literary critics, and by sociology of culture?.

2 We sought to consult the original publishing sources — in the Estaddo Collection (AE — Acervo Estadao) and in
the National Library Foundation (FBN - Fundacao Biblioteca Nacional). In cases where this was not possible,
even when consulting the sources published for the first time in books, it is necessary to explain its origin:
Schwarz’s article was originally published with the title “Remarques sur la Culture et la Politique au Brésil” —
1965/1969, in Les Temps Modernes, No. 288, 1970; Santiago’s piece, with the title “Caetano Veloso, os 365 Dias de
Carnaval”, in Cadernos de Jornalismo e Comunicagdo, Jan.-Feb, 1973; the articles assembled by Vasconcellos in
his 1977 book were published in Debate e Critica, No. 6, July. 1975, Cadernos Almanaque, No. 2, 1976, Movimento,
29 March. 1976 and Opinido, No. 196, Aug 6. 1976 and No. 199, Aug I7. 1976.
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Ambivalence has always made Tropicalia current and contemporary. With each
new theory and with its concepts and categories used to examine certain phenomena
of social reality, Tropicalia is analyzed. In an interview with newspaper Zero Hora in
1990, Caetano argued that “tropicalism was an action by the people who worked with
entertainment for the masses at the end of the 20th century, after all avant-garde were
already aged. So it was already a post-modern situation” (LUCCHESI; DIEGUEZ, 1993, p.
250 — emphasis added). In 1994, Sovik (2012) presented a thesis on Tropicalia arguing
that Tropicalists produced a postmodern aesthetic in Brazil. Since the previous
decade, the idea of postmodernism was already present in Brazil: two books sought
to introduce the term, one written by Santos (1986) and another by Coelho (1986).
While the former did not mention Brazilian thinkers who used the term before the
French philosophers in the 1970s, the latter recognized Brazilian precursors, notably
Mario Pedrosa, an art critic aware of the impact of new information technologies
on culture and sensitivity.

Between 1966 and 1968, Pedrosa began talking about postmodern art in his
Correio da Manhd columns when referring to visual arts. We analyze Tropicalia as
a postmodern cultural style, considering the Pedrosian concept. D’Angelo (2017, p.
101 — emphasis added) observes that “the scope of the postmodern notion in Mario
Pedrosa has a similar extent to that of Jameson, because it articulates the changes in
art to the transformations of capitalism and culture”. When bringing Tropicalia closer
to postmodern aesthetics, Dunn (2009) and Brown (2007) have Fredric Jameson
as their main reference. If the first alerts that the postmodern interpretation of
Tropicalia in dominant countries loses sight of its impact and intention in Brazil,
the second affirms that Schwarz (1978), in his analysis of culture in the 1960s,
described a postmodern cultural production without realizing it. Employing Pedrosa
in our analysis of Tropicalia indicates that the use of a concept thought in Brazil to
apprehend postmodernism is a path to be explored: it was the transformations in
the field of national and international arts, caused by the historical development of
mass society, that led the critic to address postmodern art. We will first articulate
aesthetic and political questions posed during the emergence of Tropicalia, and then,
when reconstructing Pedrosa’s understanding of postmodern art, we will analyze to
what extent he may help us understand Tropicalia, assembling, preferably, authors
immersed in the context, in order to demonstrate that their appraisals regarding
Tropicalia described features present in the Pedrosian concept.

TROPICALIA ON NEWSSTANDS

In October 1967, the III Festival of Brazilian Popular Music took place in Sdo Paulo.
TV Record had created its festival in the previous year as a commercial strategy,
taking advantage of their musical shows’ audience and planning a new one with the
distinction of staging the main singers in Brazil, many of them hired by the company,
competing against each other (TERRA; CALIL, 2013). The competitive atmosphere
had been accentuated by the audience’s engagement, by applauding or booing the
competitors. By exploring this aspect, Paulo Machado de Carvalho, director of TV
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Record, leased the Paramount Theater, tripling the audience of the 1967 festival in
comparison with the one of the previous year, which had been held at the Record
Theater, with a capacity of 700 people.

The efficient commercial strategy of the television network (NAPOLITANO,
2007) combined with the excellence of the songs presented, has made the III
Festival of Brazilian Popular Music a landmark of our history. For Brazilian music,
the composers took over their songs, presenting them to the public and recording
discs; if at the previous festival Edu Lobo, Gil and Caetano had not defended their
compositions, with the exception of Chico Buarque de Hollanda, who sang A banda
alongside Nara Ledo, in the current Festival they all interpreted their own lyrics,
classifying their songs among the first ones (TERRA; CALIL, 2013). For Brazilian
culture, it was the genesis of Tropicalia, with popular music synthetizing experiments
from cinema, theater, literature and visual arts, whose insertion in the market was
critically worked on. For Brazilian politics, it represented the expression of a crisis,
by opposing the populist rhetoric through the fragmentary construction of lyrics,
valuing allegory and behavioral criticism (HOLLANDA, 1980). As Veloso (1997, p.
165) evokes the decision was made, and at the 1967 festival “the revolution” would be
triggered by the presentation of Alegria, alegria, by him and Beat Boys, and Domingo
no parque, by Gil and Os Mutantes.

Jalio Medaglia, Alegria, alegria’s arranger, highlights that Brazilian Popular Music
(MPB - Mtsica Popular Brasileira) was the center of Brazilian culture at the period
(TERRA; CALIL, 2013). Popular music mediated the debate, with its composers having
the role of opinion makers (NAVES, 2010). The musical issue was not the only aspect
on trial at the festival, but also the political concern, with MPB being a weapon
against the military dictatorship. The Tropicalist revolution questioned about the
limits of music in the dictatorial context. The “author-singer”, as Galvéo (1976, p.
112) mentions, did not translate the “fair general will”, but comforted the listener. A
diagnosis present in Alegria, alegria, whose verse “and a song consoles me” dared to
confess that the predominant rhetoric in MPB was comforting. According to Veloso
(1997, p- 467), Tropicalists, “unlike many of our more naive leftist friends, who seemed
to believe that the military had come from Mars, we were always willing to face
the dictatorship as an expression of Brazil”. Questioning the consolation made the
oppressive present uncomfortable and the future redeeming, where the composers
placed their hope after the 1964 Coup.

Strongly associated with popular music, Tropicalia transcends it. Its power of
synthesis leads Naves (2001, p. 47) to speak of a “cultural movement”, due to the
predisposition of Caetano and Gil to critically ponder over Brazilian art and culture,
making popular music “the locus par excellence of the debate between different
languages: musical, verbal and visual”. Wisnik (2005, p. 44) considers Tropicalia the
result of the ruptures that broke out in 1967 in cinema, theater, literature and visual
arts, emerging “as an intervention movement organized by artists in the field of
Popular Music” in 1968. The expression movement is problematized by Siissekind
(2007, p. 31), for supposing an absent program and organization within Tropicalia,
who prefers to use the term “Tropicalist moment”, for providing a scope that “would
go well beyond the strictly musical field [...] or further than an overly rigorous time
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limitation” and capturing “the forms of creation, convergence and intense mutual
contamination within the scope of Brazilian cultural production in the late 1960s and
early 1970s”. Caetano and Gil’s intervention at the III Festival of Brazilian Popular
Music marks a new cultural cycle, raising awareness among a fraction of the artistic
class to a common language and, later enabling the arrangement of their works as if
they were part of a “movement” or “moment”.

Towards Alegria, alegria and Domingo no parque, the cultural radicalism present in
cinematographic, theatrical and visual works confronting the military dictatorship,
while focusing on national-popular culture, deeply centered in Brazil3, converged. “It
is likely that O rei da vela, by José Celso Martinez Corréa, was watched by Caetano
when he had already composed Tropicdlia and Alegria, alegria”, Maciel’s (1996, p. 194)
hesitation points to the confluence of goals and feelings present in cinema, theater
and visual arts. When Caetano affirmed that he had composed Tropicdlia a week
before watching O rei da vela, José Celso acknowledged that he had been influenced
by Terra em transe, by Glauber Rocha (BAR, 1968). In October, at the end of the 1967
festival, the Nova objetividade exhibition had already been held in April, with the
installation of Hélio Oiticica’s Tropicdlia, which would lend the title to the song
composed by Caetano in May, the month of the premiére of Terra em transe and the
staging of O rei da vela.

For Tropicalists, the movie made by Glauber represents a critical awareness of
the populism collapse. Veloso (1997, p. 99-105) affirms that the protagonist of Terra em
transe had “a bitter and realistic view of politics, which contrasted sharply with the
naivety of his comrades in resistance to the newly established military dictatorship”;
giving a “blow to Left populism”, it freed “the mind to frame Brazil from a broad
perspective”; therefore, “if Tropicalism is, to any measure, due to my actions and
ideas, then we must consider the impact that the film had on me as a trigger for the
movement”. Glauber’s importance to Veloso (1997, p. 242) is central to the point that
his appreciation of O rei da vela is by analogy: “Zé Celso became, in my eyes, a great
artist like Glauber” after the play was performed, which “contained the elements of
mockery and the anthropological look of Terra em transe”.

Caetano did not know Tropicdlia, he had borrowed the title of Oiticica’s work for
his song at the suggestion of Luis Carlos Barreto, photography director for Terra em
transe. “Tropicalism was influenced [...] by the exhibition of Hélio Oiticica, called
Tropicdlia, from which he got the name and theoretical foundation”, Maciel’s (1996, p.
194) mistake points out a path to be followed. The Esquema Geral da Nova Objetividade,
Oiticica’s manifesto displayed at the exhibition that presented its installation, adopts
Pedrosa’s concept of postmodern art, who began to employ it when referring to

3 National-popular culture was formed between the 1950s and 1960s, when intellectuals aligned with the
nationalist movement sought to make national development viable. The ideas influenced sectors of civil
society. Among them, linked to the arts, with artists and intellectuals aiming to nationalize the artistic
language of visual arts, Popular Music, cinema, literature and theater, which, influenced by international
culture and aesthetics, were considered strange to the Brazilian reality. Present in Brazilian artistic production
since the beginning of the 20" century, this concern was manifested in the Tropicalist context through the

construction of a national-popular art, privileging the representation of the “Brazilian people” (GARCIA, 2007).

22 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.76 - ago. 2020 (p. 18-33)



contemporary art from Arte Ambiental, Arte Pés-Moderna, Hélio Oiticica, published
on June 26, 19664.

To apprehend the social dimension of Tropicalia, we could affirm that it is the
emergence of postmodernism during postmodernity. Based on Eagleton (2011), we
refer to a form of contemporary culture whose origin lies in a specific historical
period. In the case of Brazil, in Alegria, alegria and Domingo no parque postmodern
art converges, while it is apprehended by Pedrosa in several of his columns on visual
arts of Correio da Manhd, from 1966 to 1968.

WALKING AGAINST THE WIND, UNDERSTANDING TROPICALIA
FROM MARIO PEDROSA

In the first paragraph of his second column on visual arts from that period, Pedrosa
employs the term “postmodern art” to emphasize the end of modern art, due to
the new stage of capitalism. The concept was being empirically constructed by
him, as a privileged observer of the artistic production in the 1960s>. Although his
analysis focused on visual arts, he shed light on the culture of his time. The critic
identifies a qualitative shift happening in the artistic field from the 1950s onwards,
apprehending postmodernism at the beginning of postmodernity. “Today, when we
come to the end of what has been called ‘modern art’ [..], the criteria for analysis are
no longer the same”, begins Pedrosa (1981, p. 205). They are not the same because they
were products of modernism. “We are now in a different cycle”, continues Pedrosa
(1981, p. 205), “which is no longer purely artistic, but cultural, radically different
from the previous one and initiated [..] by pop art”. Pedrosa (1981, p. 205 — emphasis
added) concludes by launching for the first time the concept explored by him until
1968, “I would name this new cycle of anti-art vocation, ‘postmodern art”. For the
critic, the changes were so significant that they were not exclusive to visual arts®.
Within the argument that we have previously developed, the awareness of the new
cultural cycle in process is acquired from the intervention of Caetano and Gil at the
1967 Festival, since it synthesized the artistic experiences that marked populism
and national popular culture. The awareness of this process, however, did notlead a

4 After recognizing that the structure of Tropicalia by Oiticica is similar to Tropicalists’ songs, Favaretto (2000)
points out that the comparison between them presents the coincidence of language and proposal, with the
same critical intention. However, the present work does not aim to compare them, but to demonstrate how
the Pedrosian concept, formulated to think contemporary art, helps us to understand Caetano and Gil's
intervention at the III Festival of Brazilian Popular Music as the moment when a fraction of the artistic class
becomes aware of a new cultural cycle - that of postmodern art.

5 Pedrosa had taken his first steps in art criticism during the 1930s, but it was from November 1946 that
he became an art critic professional, when he created the Artes Plasticas column at Correio da Manhd,
remaining there until 1950. From 1951 to 1964, he wrote to O Estado de S. Paulo, Tribuna da Imprensa, Jornal
do Brasil, among other newspapers, returning to Correio da Manhd in 1966 (DI CARLO, 2019).

6 Wedid not find the original publication of the column in the researched collections. In this case, as mentioned

above, we consulted its first book edition.
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fraction of the artistic class to organize the artistic field to the point of designating
it as a cultural movement.

For Pedrosa, the cycle has two origins. The transition from modernism to
postmodernism is given, internationally, by pop art and, nationally, by the
neo-concrete movement. An understanding of the new cultural style identified by
the critic emerges following his comprehension of modern art, pop art and by the
neo-concrete movement provided by him in his columns from 1966 to 1968.

He identifies three movements in the history of modernism: the first is related
to the destruction of naturalism, which paved the way for modern art; the second
marked its consolidation, by destroying objectivism; so to make their forms of
expression self-sufficient in the third one. Modern art is characterized, according
to Pedrosa (1967b), as a process in which naturalism, predominant in the visual
arts of the 19" century, is systematically destroyed. In this movement, modern art
establishes itself as radically distinct from traditional art, replacing extroversion
with introversion, when artists break down, dissect and dissolve the object when
representing it. In seeking to systematically destroy naturalism, modern art ceases
to be concerned with representing nature. Introvert, it turns within itself. When
deepening the experiences with language, it becomes language itself, with artists
creating freely without being grounded in objective reality. Pedrosa (1967b, p. 3)
indicates that “now we are watching the pendulum return from the extreme edge
of subjectivism and seek to reach the extreme tip of objectivism”, art rises in a
“constant, univocal direction — from itself outwards”.

The analysis regarding the history of modernism indicates that one of the
reasons for postmodern art for the critic is objectivism, with artistic creation
based on everyday objects. Pedrosa (19664, p. 12 — emphasis added) is emphatic in
maintaining that “we are facing a capitulation open to the immediate objectivity of
everyday life”, with artists trying to represent the object itself, without mediating it
by its subjectivity and its mastery of pictorial technique. “Artists take objects from
everyday life, from mass consumption”, highlights Pedrosa (1966a, p. 12), “and isolate
them, present them as they are, or slavishly copy them, so there is no doubt that
they do not want to ‘transfigure’ reality, let alone transcend anything”. The critic’s
words are embodied in Alegria, alegria, when political issues and cinema icons are
summarized by their narrator as everyday objects: “O sol se reparte em crimes/
Espagonaves, guerrilhas/ Em cardinales bonitas/ Eu vou” (“The sun is divided into
crimes/ Spaceships, guerrillas/ In beautiful cardinals/ I will”). For Favaretto (1979),
Tropicalist summarization places the represented objects on the same plan. From a
Pedrosian analytical perspective, the narrator of Alegria, alegria openly capitulates
to the immediate objectivity of his daily life — summer, violence, high technology,
political resistance, cinema. When taking the commonplace of the daily life of an
urban youth in a context marked by national-popular culture, which privileged the
description of the agrarian and poverty, Caetano criticized this culture, emphasizing
the multiplicity of national identity. Although Domingo no parque has characters
identified with Brazilianness — “Um trabalhava na feira/ E, José!/ Outro na construcéo/
E, Jodo!” (“One worked at the fair/ E, José!/ Another in construction/ E, Jodo!”) -, it
narrates a passionate crime without the heroic treatment of national-popular
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culture. Tropicalist objectivism, however, is not neutral. Neutrality in Tropicalia
is apparent because “it submits a system of reserved and prestigious notions to a
language from another circuit and another date, an operation from which it derives
its demystifying and leftist strength”, observes Schwarz (1978, p. 75). The way Alegria,
alegria represents everyday objects and Domingo no parque treats the characters is
similar to that of pop art, only in a society of unequal development, which does not
strips them of their meaning. Even with a negative reading of Tropicalia, Schwarz
- in the passage we highlighted - recognizes social criticism at the center of the
Tropicalist ambivalence. Placing the objects provided by unequal development on the
same plan, Caetano emphasizes that the archaic and the modern are synchronously
experienced in contemporary Brazil. Objectivism in Tropicalia is critical. With
it, developmentalism (modernization does not presuppose a linear progress) and
national-popular culture (national identity is not univocal) are problematized.

For the critic, another reason for postmodern art is the expanded support of the
artwork. The frame for traditional art is a representational support of nature, while
for modern art it is an autonomous support in which language expresses itself
free from any external conditioning. Pedrosa (1967a) observes that the painting in
postmodern art is marked by the loss of its integrity as the artists take it out of its
isolation implemented by the frame. The boundaries of the rectangle represented
a taboo, which were overcome as the art painting was torn and leaked, with new
things being hammered into it, and so on. Caetano and Gil amplified the musical
support at the III Festival of Brazilian Popular Music by introducing the electric
guitar to accompany their compositions. “For Tropicalists, the meaning of the
electric guitar does not end in the mere question of musical arrangement”, remarks
Naves (2001, p. 50); combined with the clothing, hair and a scenic posture on stage,
the electric guitar extended the limits of MPB, leading to the loss of the song’s
autonomy. In the amplification of musical support by Tropicalists, we understand
its cultural radicalism as “criticizing the musicality of the past and criticizing the
low engagement of protest music”, being, in the words of Vasconcellos (1977, p. 45),
“the first formulation, in terms of MPB, of foreign aesthetic absorption and the
consequent overcoming of traditional musical nationalism”. Therefore, the work
of art support is expanded to deconstruct its hegemonic form. In visual arts, it was
provided by the frame; in MPB, it occurred by the limited backing of Brazilian
instruments. By amplifying the musical support, Tropicalia puts in check the rigid
demarcations between national and international, and the integrity of the song.

If the concept of postmodernism was being empirically constructed by Pedrosa,
he captures objectivism and the expanded support of postmodern art when
investigating pop art and the neo-concrete movement, respectively. Postmodernist
extroversion is historically determined, it is not a reaction to modernity in order to
recover the traditional values of art. Extroversion has two dimensions for the critic:
when it appropriates everyday objects and when the art work support is expanded.
When investigating how the history of modernism appears in Pedrosa’s critical
thinking between 1966 and 1968, we outlined both dimensions, however in order
to understand how they structure postmodern aesthetics, we must dwell on pop art
and the neo-concrete movement.
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Pedrosa (1966b, p. 10) affirms that pop art had as its main stimulus the “object
nostalgia”, whose works consolidated the “aesthetic of waste, rejection, garbage”,
made possible by the “civilization of waste, the essence of American civilization”.
Waste is a product of consumer society, with pop art being, for Pedrosa (1967h, p. 3),
“the first artistic expression to emerge in the whole and in the detail of industrial
civilization”. Postmodern art is more than a term for the critic, it is a concept under
construction by an observer of the social conditions generated by the contradictions
of modernity. It is not accidental, therefore, that pop art is the most representative art
in the United States, due to the fact that its society was the first to be set within mass
production, bringing “a new conditioning to that society. Forcing it to change its daily
habits, its way of living, its cuisine, its eating, its dressing, its leisure, its initiation
rites — being born, getting married, dying ”, mentions Pedrosa (19664, p. 12). If the
consumer society changed the daily habits of individuals, it created the conditions
for the transition from modernity to postmodernity, with its new sensitivity.

Two principles of postmodern aesthetics are revealed in pop art’s exacerbated
search for objectivism. The first one is bricolage, which manifests itself among
artists merging commonplace things. The second principle is revealed when they
become familiar with advertising language, for doing bricolage “not for lyrical
purposes or with dreamlike intentions of the first surrealism, but to produce new
objects within themselves”, inferred Pedrosa (1967f, p. 1). The concern of pop art,
therefore, is about becoming communicative, in virtue of “abandoning the old and
noble artisanal traditions of painting and sculpture in order to reach the level of
comics, posters, and other mass communication processes”, considers Pedrosa (1967i,
p. I). In seeking to be communicative, pop art does not fear banality and accepts
“the powerful competition of the vulgar and kitsch”, as it is “about calmly, without
drama, examining what is there, and producing not for aesthetes but for normal
‘consumers”, concludes Pedrosa (19671, p. 1).

In order to understand pop art, the critic begins from the social conditioning
of the United States of America. Portraying, then, the objectivism as a mark of
postmodern art. Being surrounded by everyday objects, which, in postmodernity, are
consumer goods and images from the mass media, artists appropriate them through
bricolage and advertising language to produce art for consumers. Bricolage, the basis
oflanguage, and kitsch, a pillar of aesthetics, are both present in Alegria, alegria and
in Domingo no parque. Despite being unanimously pointed out by those who proposed
to analyze them, as the authors mobilized throughout the present work, it is Santiago
who summarizes the evidence of postmodern objectivism in Tropicalia, by reflecting
on the importance of Chacrinha for Tropicalists since the beginning, just remember
that Caetano’s composition is titled with one of his many catchphrases:

[...] Since 1967, Caetano was already concerned with a new type of personality, of
appearance, that he needed to create in order to face the TV and the record. He had
realized that musical talent is not everything, it is not enough. Now, not only would
there be an active audience in front of him, in the crowd, but also another, much wider
and more demanding, sitting in the armchairs of living rooms and who would fill the
minutes of silence in the advertisements with comments and homemade jokes. To
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please these two audiences, he chose the image of Chacrinha [..] as a figure, without,
however, idealizing the image of the man with the horn, taking it in all its promotional
ambiguity. [...]

[..] Chacrinha’s image and the discovery of TV were accompanied by a significant
movement for the valorization of Brazil, [...] a movement that, ultimately, was res-
ponsible for a strange and unprecedented cultural movement. Suddenly, Brazilian
culture was decentralized from the institutionalized culture, from the culture accepted
and applauded by “intellectuals” and universities, by academies of letters and literary
supplements. Interest was transferred to the humble and marginalized until then by
the sophisticated culture of large cities. (SANTIAGO, 1978, p. 148-149 — emphasis added).

The quote seems to follow Pedrosa’s description of pop art, but with particularities
regarding another context. Instead of making an exclusive use of disposable objects
from the consumer society, Tropicalia also makes use of the popular imagination,
with Alegria, alegria implicitly referring to Chacrinha and Domingo no parque
narrating a passionate crime. For Tropicalists, it was not a matter of selling music
only to students and engaged intellectuals, it was essential to sell it to the general
public, who did not attend shows, knowing their idols through television images
and radio waves, purchasing their records. The procedure is the same, changing
only the objects to be represented: while in an industrialized society like that of the
USA the social imaginary is marked by the residues of mass consumption, the social
imaginary in Brazil is sedimented by clichés, referring to archaism and modernity,
abundant in a society of unequal development. Veloso (1997, p. 165) expresses that he
composed Alegria, alegria wishing “that it would be easy to grasp by the spectators
of the festival and, at the same time, unequivocally characterized the new attitude
that we wanted to inaugurate”. Easy, because it is a marchinha mimicking A banda,
by Chico Buarque. With the same intention as Gil, mimicking Capoeira songs in
Domingo no parque. The new attitude, the postmodernism emphasized by us.

When describing Pedrosa’s understanding regarding the history of modernism,
the central idea was that the dissolution of naturalism and objectivism led to
abstractionism, although the plan was preserved. The radicalization of the process
was assigned to the neo-concrete movement, paving the way for a new cultural cycle.
According to Pedrosa (1967d, p. 1), Lygia Clark was “the first to take the implications
from there, by trying to unmold the pictorial painting so that it could be identified,
floating in real space” with the plan. Subsequently, she went “from the pictorial
flat surface to the real space”, continues Pedrosa (1967d, p. 1), “Where, by giving
articulation to the plans through a hinge, it came to motion with Bichos”. Lygia
liquidated the pictorial space of the plan, creating a “non-object”, as it was named
by neo-concrete artists. By reformulating the structural concept of the art work,
the Bichos series broke the limitations imposed by the frame, which structurally
plastered the work of art, limiting its social space of action and its relationship to
the public.

The experiences initiated by the neo-concrete movement in Brazil prepared the
way for art to move from closed spaces to open ones, with works taking over the
streets and occupying the city. Pedrosa (1967c, p. 6) emphasizes that postmodern art
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is “eminently urbanistic, it does not want to be confined to anything; it is extroverted,
objective and life modernizing, wherever it arrives”. Popular Music, presented
directly to the public, in auditorium programs, at festivals and shows, is, unlike
visual arts, urban and extroverted par excellence. If the analysis does not take into
account that their enjoyment is different, it loses sight of their specificities. Although
the song discourse of Alegria, alegria permeates the urban space, the narrator affirms
his ideological independence allowing himself to be carried away by the distractions
offered in profusion by the city and by the consumer society — “Por entre fotos e
nomes/ Os olhos cheios de cores/ O peito cheio de amores vaos/ Eu vou” (“Through
pictures and names/ The eyes full of colors/ The chest full of empty loves/ I will”).
The scene described in Domingo no parque follows the intoxicating rhythm of an
amusement park — “Juliana girando/ Oi girando!/ Oi, na roda gigante” (“Juliana
spinning/ Oi spinning!/ Oi, at the Ferris wheel”). Both songs are marked by the flow,
which can be distracting or intoxicating, moving away from immobility that mark a
part of MPB, whose mythology of the “day to come” took the weight off the listener’s
shoulders on the ongoing historical process (GALVAO, 1976).

In an urban manner, visual arts demand from the viewer more than an intellectual
fruition, but also a sensorial one. Pedrosa (1967g) stresses that the transformation
of aesthetic fruition marks a qualitative shift in contemporary art in relation to
modern art, due to the viewer’s participation breaking the psychic distance in force
until then. It is the specific feature, for him, of postmodern sensibility. Pedrosa (1967g,
p. I) reveals that artists “break the boundaries of ‘psychic distance’ from the inside,
that is, on the side of the art creator”. By preventing art from being contemplated at
a distance, “they invite viewers to, breaking the old traditional respect for the ‘work
of art’, also violate the boundaries that separate them from it”, adds Pedrosa (1967g, p.
1). The previous reservation regarding popular music must also be considered when
reflecting on its relationship with the viewer. In principle, this relationship exists,
even considering the separation between stage and audience. However, the critic is
referring to public intervention in artistic creation. The relationship he deal with
structures the work. Both the song discourse of Alegria, alegria and that of Domingo no
parque are not chained through cause and effect, because of bricolage. Chamie (1968,
p. 4) states that Tropicalia “enshrines ‘probability’, a codified disorder, and therefore
grants the reader or listener the power for creative interference in the context of
the text and music that are presented to them”. Its message is ambivalent, subject to
diverse interpretations, it requires an active participation of the receiver.

If, for Pedrosa, postmodern art could be conformist, as in pop art, by denying
the social commentary, postmodern radicalism was expressed in the neo-concrete
movement. Already in the first column in which he talks about postmodern art there
are signs of neo-concrete radicalism. Oiticica left the studio to join Esta¢do Primeira
de Mangueira. Leaving his ivory tower, he had left the reliefs and cores behind to
continue his experiments, creating the penetrable, where the subject, after going
through a sliding door, closes themselves in color, with all theirs senses being
invaded by it. The critic links Oiticica to Lygia because the penetrable and the Bichos
series take the viewer out of passivity before the work of art. In the two neo-concrete
experiences, the viewer is attracted to an encounter that is not, according to Pedrosa
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(1981, p. 207), “in the area of their conventional daily reflections, but in the area of
the artist’s cogitations, and they participate in these, in a direct dialogue, through
gesture and action”.

If Lygia took the viewer out of their passivity towards the work of art with the
Bichos series, Oiticica opened the viewer’s sensory range with the penetrable and,
later, with installation. For the critic, it is precisely in the neo-concrete experiments
that a new essence resides, one that cannot be attributed to the modernist project.
According to Pedrosa (1981, p. 208), “the artist now sees himself, for the first time,
in the face of another reality, the world of consciousness, of soul states, the world of
values. Everything must now be framed in a meaningful behavior”. The product of
the cultural and technological alterations that led the subjects to struggle in a chaotic
present, contemplates Pedrosa (1967e). The Tropicalist strangeness was caused by the
bricolage of the archaic and the modern, through their clichés, in an eternal present,
as if they were struggling in the anachronistic reality of our uneven development.
It is the policy of Tropicalia, which criticizes populism and the military dictatorship.
Nevertheless, presentification is a product of the mass media: “the audiovisual and
electronic instruments, connected to the formidable mobility of the time, spoiled the
old world defined by the verb and designed by the vision”, thus continues Pedrosa
(1967e, p. 3), “all the expanded senses fall on us, simultaneously”. Therefore, the
postmodern artist creates with the intention of exploring the six senses of the public
to the maximum. Writing in the early 1970s about Tropicalists, Santiago again seems
to emulate the postmodern sensibility that the critic reveals to us:

Caetano brought his own body to the plaza stage and to the stage plaza [...]. The body is
as important as the voice; clothing is as important as the lyrics; movement is just as
important as music. The body is for the voice, as the clothes are for the lyrics, and the
dance for the music. Letting the six elements of this equation not work in harmony
[...], but contradicting each other in all its extension, in such a way that a strange
playful, permutational atmosphere is created, as if the singer on stage was a puzzle
that could only be organized in the minds of the spectators. Changing and recreating
the image from number to number, Caetano unexpectedly filled in the six categories
with which he basically worked: body, voice, clothes, lyrics, dance and music. The
artist unfolds into creator and creature. Leaving him in the shadows of enunciation, he
shows himself, creature, artifice, art, as enunciated. To read the creature is to read the
artist. Reading is to penetrate the space of the intentions offered and the camouflaged
propositions. (SANTIAGO, 1978, p. 150-151 — emphasis added).

The neo-concrete movement is a precursor of postmodernism for Pedrosa
because it establishes sensitivity within modern rationality. Reason and emotion
are combined in contemporary times because the senses are not restricted to
postmodern sensibility. To awaken all of them at the same time, the artists expanded
their support to the extent that the viewer no longer knew if they were in front of a
painting or sculpture. In the deepening of aesthetic research, the installation would
become the work of art par excellence of postmodernism. Since popular music was
the center of Brazilian culture in the 1960s, the stance assumed by Caetano and
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Gil from the moment they performed at the III Festival of Brazilian Popular Music,
synthesizing the postmodern experiences, made the new cultural cycle identify itself
with Tropicalia. Recovering Pedrosa’s concept of postmodern art is essential because
it is this intellectual who understood that changes in the field of visual arts were
products of the modernity crisis, perceiving the passage from one historical period
to another and the manifestation of a new style of culture.

FINAL CONSIDERATIONS

At the 1967 festival, Alegria, alegria and Domingo no parque differed from the other
compositions presented to the jury (CAMPOS, 1967a). Their defiance to those
present was a song that raised awareness among artists and intellectuals of an
ongoing process. It is understandable that Tropicalia was not limited to Popular
Music, making it difficult, even today, to understand it as a movement, as it was not
organized by a common program. A year earlier, however, Pedrosa had stated that
a new cultural cycle was beginning in Brazil, with the unfolding of the aesthetic
research of the neo-concrete movement, and internationally with the emergence of
pop art. The changes were so profound to him, that from then on he began talking
about postmodern art. The precursor, yes, his understanding of the phenomenon
is closer to the philosophers of the 1970s than to the intellectuals who used the
term before — presented by Anderson’s (1999) historical account. Tropicalia is the
consciousness of postmodernism in the genesis of postmodernity. It was because it
belonged to a new cultural cycle already known as postmodern art by a Brazilian
critic in the period; it was because its procedures are analogous to those identified
by Pedrosa in visual arts. “It is customary to say that criticism arrives late compared
to the innovations that are taking place in art”, however Pedrosa, continues Arantes
(1991, p. XVIII), “on more than one occasion, anticipated and provided the emergence
of the brand-new in the field of plastic arts”. Not only categories for thinking about
culture: for example, postmodern art as a theory of Tropicalia, a contribution we try
to make in this work.
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Dois eventos ocorridos no final dos anos 1990 protagonizados por agentes artisticos de
Recife colocaram em discussio a atribuicio de valores identitarios, que poderiamos
denominar como “nordestinidade”, a trabalhos artisticos. O primeiro deles foi
a formagdo em 1997 do grupo Camelo por artistas que acusavam a selecio para a
mostra “Antarctica Artes com a Folha” (1996) de ter privilegiado artistas do Nordeste
cujas obras consideravam “caricaturalmente nordestinas” (PINHEIRO, 1999, p. 34). O
segundo evento foi a exposicio “Nordestes”, realizada em 1999 no Sesc Pompeia, em
Sao Paulo, na qual o curador Moacir dos Anjos propds debater a pertinéncia naquele
momento do termo “artista nordestino”. Ambos colocavam em questio narrativas que
tomaram a producéo de artistas daquela regido como “local”, isto é, como um Qutro
na perspectiva pretensamente hegeménica oriunda do eixo Rio-Sdo Paulo.

A onipresenca e a pregnancia dessas narrativas ao longo de boa parte do século
XX, que comumente concebiam certa “nordestinidade” a partir daquilo que era
tido como “cultura popular”, “folclore” e “regional”, foram entendidas por Eduardo
Dimitrov (2013, p. I6-17) como uma espécie de “régua”, que, consensualmente aceita,
mensurava e eventualmente legitimava a producédo da regido. Entre adesoes e
rechacos, confirmacoes e questionamentos, o debate sobre uma “nordestinidade” nas
artes é complexo e se prestou a diversos usos diferentes. A adesido ao rétulo poderia
tanto contribuir para a legitimacao e institucionalizacdo de obras e artistas, como
também poderia ser um obstaculo para o reconhecimento de condi¢ées cosmopolitas,
modernas ou contemporéaneas em determinados trabalhosz

Propomos discutir aqui alguns efeitos do uso do discurso identitario por parte da
producdo artistica dessa regido. Para isso, analisaremos como uma série de eventos,
obras e agentes se organizaram ao longo do século XX em torno de um feixe de
narrativas e contranarrativas que compuseram aquilo que podemos denominar como
“nordestinidade”. Além de eventos que podemos considerar como inventores dessa
representacdo identitaria, também destacaremos contranarrativas produzidas pelo
grupo Camelo e pela narrativa curatorial da exposicdo “Nordestes” a partir da arte

2 Podemos mencionar os ja muito debatidos casos de alteracoes de perspectivas nas narrativas de artistas

como Cicero Dias e Manoel Bandeira (DIMITROV, 2013) e, mais recentemente, tratamos dos casos de Martinho

Patricio e Marepe (LIMA, 2018a).
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contemporénea, as quais, podemos afirmar, questionaram a associacio automatica
entre a producio da regido e o regionalismo de carater freyriano ao colocar em
questao os limites simbélicos da regido.

INVENCAO DA “NORDESTINIDADE”

Nossa discussdo ndo pretende delimitar e propor o que seria a “nordestinidade”. Tal
empreitada teria efeito transitdrio, retérico e estéril. Autores que discutem identidade
a partir da perspectiva p6s-colonial ja disseram que a questdo nio admite ser tratada
a partir de essencialismos. Segundo Stuart Hall (2000, p. 112), as identidades sao
“pontos de apego temporario as posicoes-de-sujeito que as praticas discursivas
constroem para nés”, o que evidencia mais a diferenca do que a mesmidade. Portanto,
nosso interesse deve ser redirecionado para os processos de reconhecimento e
legitimacdo de discursos identitarios, como propde Mari Carmen Ramirez (2000, p.
16) ao falar sobre a suposta identidade “latino-americana”.

Dito isso, nosso interesse neste trabalho é investigar como certa ideia de
“nordestinidade” foi operada em diversos eventos por diferentes agentes, entre
eles artistas, criticos e curadores. A pregnancia desse “feixe” de narrativas — assim
podemos denominar devido as miltiplas origens e caracteristicas dos enunciados que
o compuseram — foi de tal modo impactante que dificilmente artistas e outros agentes
de instituicoes artisticas da regido em questio néo se posicionaram de alguma forma
em relacdo a essa “régua”. Neste primeiro momento, a partir da selecio e andlise de
alguns trabalhos produzidos na regido ao longo do século XX, tentaremos apontar
elementos, repertorios e procedimentos artisticos que compuseram narrativas que
dizem respeito a essa certa “nordestinidade”.

A propria ideia de Nordeste foi inventada a partir de uma série de discursos de
carater fisico, geografico, politico, econémico, cultural e artistico (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 1999, p. 72). O Movimento Regionalista, especialmente por meio do
Manifesto regionalista (1926, publicado em 1952) de Gilberto Freyre, lancado no
I Congresso Brasileiro de Regionalismo, em Recife (1926), teve protagonismo
na construcao e eleicdo de aspectos identitarios que viriam a ser tidos como
“nordestinos”. Para Freyre (1996, p. 50-5I), a producao nordestina deveria fazer
frente a “imitacdo cega” do “sul” por meio da valorizacio de sua “riqueza de
tradicoes ilustres”, “nitidez de carater”, “seducio moral” e “fascinagio estética”, que
dotariam a cultura brasileira de “autenticidade” e “originalidade”. As proposicoes
relativas demonstram como o Nordeste era concebido como um Outro do “sul”.
Para Albuquerque Janior (1999, p. 72), esse Congresso e a publicacdo do O livro do
Nordeste (1925), também encabecado por Freyre, foram as primeiras tentativas de
dar uma definicdo para a regido que ndo se restringisse aos dmbitos geografico,
natural, econdmico e politico, mas que considerasse também aspectos culturais e
artisticos, o que revela o protagonismo de Recife enquanto centro legitimador na
definicdo e enunciacéo do que seria “nordestino”.

Em torno de Freyre se formou uma das principais redes de sociabilidade entre
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artistas e outros agentes da regido3. Em um primeiro momento, impactado por uma
ideologia nativista, o soci6logo defendia o que seria uma pintura “nossa”, isto é,
“pernambucana’, sugerindo inclusive repertdrios aos quais artistas poderiam se
dedicar. Em texto de 1925, Freyre afirmou que a “técnica da producio do actcar
oferece elementos para uma pintura tio nossa que é verdadeiramente espantoso o
sempre-lhe terem sido indiferentes os pintores da terra” (apud DIMITROV, 2013, p. 24).

Segundo Dimitrov (2013, p. 4I), era comum, na primeira metade do século XX,
encontrar depoimentos de artistas e criticos dessas distintas redes de sociabilidade
defendendo a necessidade de a arte retratar os costumes e as paisagens naturais locais.
Sehavia uma diferenca quanto a gramatica de estilemas empregada, o recorte tematico
e o uso da figuracdo eram uma constante entre artistas dessas distintas redes.

O impacto do regionalismo de base freyreana nio se limitou a producéo do grupo
de artistas mais préximo ao soci6logo, como Cicero Dias, Lula Cardoso Ayres, Manoel
Bandeira e Vicente do Rego Monteiro. Segundo Cristiana Tejo (2005, p. 80), até pelos
menos os anos 1980, aquilo identificado como “regional” se estabeleceu como fio
condutor da producédo artistica de Pernambuco cuja identidade estaria assentada na
“cultura popular”, no “folclore” e em “elementos regionais” e “telaricos”. Entretanto, é
necessario fazer aqui uma ressalva e um acréscimo. O fio condutor identificado por
Tejo pode ser identificado nas obras institucionalizadas pelas instituicoes locais, o
que nio significa que representava a producao da regido como um todo. No periodo
indicado pela autora, artistas como Montez Magno, Daniel Santiago, Paulo Bruscky
e outros tidos como “experimentais®, produziram a partir de linguagens diversas
como aquelas de matriz construtiva, a performance, o objeto e a chamada arte postal.
No entanto, essas producdes que nio faziam referéncia imediata a repertérios e
procedimentos considerados “regionalistas” ou “nordestinos”, muitas delas s6 foram
institucionalizadas recentemente, algumas no inicio do século XXI, o que explica,
muitas vezes, sua pouca visibilidade até determinado momento.

Isso ndo quer dizer que a narrativa sobre o regionalismo era (inica e homogénea.
Seus usos suscitavam tensdes quanto ao modo de narrar obras de artistas da regido. A
depender de onde era exposta, a producio de artistas como Cicero Dias e Lula Cardoso
Ayres era estrategicamente associada ora ao regionalismo, ora as vanguardas
modernistas europeias. Em texto para catilogo da exposicéo de 1960 de Lula Cardoso
Ayres realizada no Museu de Arte de Sao Paulo (Masp), Gilberto Freyre ressaltou o
carater “surrealista” de obras como Vestindo a noiva (Figura 1), Sofd mal-assombrado e
Cabriolé mal-assombrado, todas de 1945. Para Dimitrov (2013, p. 85), essa aproximacao

3 Eduardo Dimitrov (2013, p. 20-21) identifica quatro grupos distintos de redes de sociabilidade em Recife na primei-
ra metade do século XX: aquele ligado & Escola de Belas Artes de Pernambuco (1932) e chamado de “académico”,
do qual fazia parte Murillo La Greca; o Grupo dos Independentes (1933), integrado por artistas ligados a imprensa,
como Danilo Ramires Azevedo, Luiz Soares, Elezier Xavier e o ilustrador Manoel Bandeira; um grupo constituido
por artistas préximos a Gilberto Freyre e ao projeto Regionalista Tradicionalista, como Cicero Dias, Lula Cardoso
Ayres, Fédora, Joaquim e Vicente do Rego Monteiro; e aquele referente & Sociedade de Arte Moderna do Recife
(SAMR) (1948), integrado por Francisco Brennand, Abelardo da Hora, Ladjane Bandeira, José Claudio da Silva,
Gilvan Samico, Wellington Virgolino, Wilton de Souza e Corbiniano Lins.

4 Sobre uma abordagem da producao “experimental” de Pernambuco, ver: Diniz, 2014.
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visaria uma melhor aceitacdo por parte de um publico que aos olhos de Freyre ja
estaria acostumado com os estilemas modernistas. O procedimento de Freyre, nesse
caso, foi o de “contemporaneizar” a produgio do artista ao associar seu vinculo
considerado regional — como a referéncia ao “primitivo” dos bonecos de barro de
mestre Vitalino, como é verificado nas figuras humanas de Ayres em Passeio a cavalo
— ao que havia de mais recente em termos de vanguarda artistica em nivel mundial.

Figura1-Lula Cardoso Ayres, Vestindo a noiva, 1945, 6leo sobre tela, 92 x 73 cm. Colegio
Jodo Cardoso Ayres Neto. Fonte: Enciclopédia Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras

Outro repertério importante para a construcdo da “nordestinidade” para as
artes da regido foi a representacio do que seria o “povo” através de uma perspectiva
social verificada, por exemplo, em parte da obra de Abelardo da Hora. Fundador
da Sociedade de Arte Moderna do Recife (SAMR) e do Atelié Coletivo da SAMR,
respectivamente em 1948 e 1952, entidades cujo ineditismo incluia a defesa de artistas
da regido enquanto classe artistica e a producéo politicamente engajada (DIMITROV,
2010, p. I4-15), convivem em sua obra cenas de dentincia social, como a fome atribuida
a seca (Figura 2) - flagelo esse recorrentemente associado aos primeiros discursos
identitarios da regido desde o final do século XIX (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999,
p. 70) -, e manifestacdes populares eleitas como distintivas de Recife, como o frevo.
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Figura 2 - Abelardo da Hora, A fome e 0 brado, 1947, bronze,
135 X 60 x 30 cm. Fonte: Adelante, 2018

Diversos eventos contribuiram para a aderéncia dessa visualidade
nacional-popular, muitas vezes de carater social - com acepc¢io de dentncia —, a
producao da regido. Entre eles, destacamos a atuacao sistematica do Movimento de
Cultura Popular (MCP), criado em 1960, 0 qual, segundo Tejo (2005, p. 83), buscava
“deselitizar” a cultura nacional; e a participacdo e premia¢do dos pernambucanos
Wellington Virgolino, Anchises Azevedo e Jodo Camara no IV Saldo de Brasilia de
1967, no qual Camara venceu o Grande Prémio de pintura. Segundo Emerson Dionisio
Gomes de Oliveira (2016, p. 164), a participacio desses artistas em um evento de
repercussio nacional sinalizaria uma diferenca entre o que viria a ser uma “pintura
brasileira” e aquela praticada nos centros urbanos do “sul” do pais, o que demonstra
mais uma vez a percepc¢éo da producio nordestina enquanto um Qutro.

E possivel afirmar que o feito de CAmara, artista que naquele momento passava
a ser tratado como uma “gléria local” (COUTO, 2005, p. 2), estimulou o interesse e
a circulacdo de seus conterrdneos pelo eixo Rio—Sao Paulo, o principal centro
legitimador das artes no pais. Mesmo que a pintura de Cimara nao recorresse
a elementos estereotipados do que seria a cultura popular nordestina, seus
conterrdneos identificaram no seu sucesso uma demanda nesse eixo legitimador
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por uma pintura que fosse de fato “brasileira”, isto é, figurativa e que representasse
elementos percebidos como “locais” (LIMA, 2011, p. 256-257).

Diferentemente, Wellington Virgolino lancou méo do expediente “regional” para
circular no Sudeste do pais. Em 1961, Virgolino foi exibido na VI Bienal de Sao Paulo
em meio a pinturas rotuladas como “primitivistas”. A situacdo deixou de ser um
incomodo quando Virgolino descobriu que a galeria paulista Astreia havia adquirido
suas telas expostas e encomendado outras (DIMITROV, 2013, p. 235). Esse fato foi
relevante para que o artista continuasse a produzir obras a partir de procedimentos e
repertérios recorrentes, empregando padronagens elaboradas geralmente a partir de
flores e de outros motivos decorativos, como em Rosalina (1963) e Menino com chapéu
florido (1964) (Figura 3).

Figura 3 - Wellington Virgolino, Menino com chapéu florido, 1964, 6leo sobre
tela, 61 x 50 cm. Colecdo Carlos Ranulpho. Fonte: Dimitrov, 2013, p. 325

Nesses casos, entendemos que a ideia de “brasilidade” evoca a concepcao estética
modernista de que seria no Brasil interiorano, enquanto uma alteridade longinqua da
perspectiva espacial (CAMPOS, 2007, p. I14), que manifestacdes tidas como “populares”
representariam o “auténtico” e o “genuino”. A classificagio das pinturas de Virgolino
como “primitivistas” evidencia esse julgamento. Apesar de seus discursos contrapostos,
essas nocoes eram compartilhadas tanto pelos modernistas do “sul” quanto, como
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mencionamos, pelos modernistas regionalistas freyrianos, para os quais, podemos
dizer, o Nordeste representava uma “reserva de brasilidade™ do pais.

Notamos, portanto, que a pratica de procedimentos e de repertérios de carater
regionalista, identificados nas obras acima, foram importantes para a legitimacao
de artistas como “pernambucanos” e a consequente insercio de seus trabalhos
em circuitos oficiais de instituicGes da regido e em alguns outros de dimenséo
nacional. Joana D’Arc Lima (2011, p. 73-74) agrupa artistas que conseguiram
legitimar sua producéo por essa via sob a denominacédo de “estabelecidos™. Em
contrapartida, haveria também os “outsiders™, aqueles interessados em novas
linguagens contemporaneas e que criticavam os espagos oficiais e o tipo de arte
que privilegiavam. Evidentemente que ndo devemos entender essa classificacao
de forma estanque. A situacio e a conveniéncia poderiam alterar narrativas
sobre determinadas obras e artistas, promovendo transitos entre as mencionadas
categorias propostas por Lima.

Mais importante do que reconhecer um artista “estabelecido” ou “outsider” é
perceber a diferenca de trato institucional em relacio a linguagem e ao repertério de
suas obras. Podemos mencionar como exemplo as constantes repressoes enfrentadas
por Paulo Bruscky e Daniel Santiago, como o fechamento da II Exposicdo Internacional
de Arte Correio em Recife em 1976, evento desencadeador de Limpo e desinfetado (1978)
(LOPES, 2014, p. 2.667-2.668), performance que podemos entender como comentario a
pressdo exercida pelas expectativas institucionais sobre artistas da regido.

Enquanto o trabalho de Bruscky e Santiago néo era assimilado pelas instituicoes
locais, de modo distinto era recebida a obra de Jodo Camara. A aquisicdo da série
Cenas da vida brasileira 1930-54 (1974-1976) pela prefeitura de Recife em 1980, doada
a Fundacio de Cultura Cidade do Recife e posteriormente a Galeria Metropolitana
de Arte (inaugurada em 1981 e que originaria o Museu de Arte Moderna Aloisio
Magalhies, 0o Mamam, em 1997), gerou desconforto quando o préprio Cimara exigiu
que a série fosse exibida de forma permanente na Galeria, o que passou a ser feito
a partir de 1981 (LIMA, 2011, p. 356). Ou seja, enquanto o trabalho de Bruscky era
interditado, o de Camara era assimilado, inclusive com a concessao de privilégios
ao artista e a sua obra. Os “estabelecidos”, portanto, tinham apoio institucional
consistente para construirem o que seria uma arte “pernambucana” e “nordestina’,

5 Expressdo utilizada pela professora Ana Albani de Carvalho ao comentar minha comunicacéo intitulada
“O ‘local’ do ‘artista nordestino Moacir dos Anjos e seu olhar sobre Marepe e Marcone Moreira” apre-
sentada no 1° Simp6sio de Relagoes Sistémicas da Arte (2018, Porto Alegre) para se referir as expectativas
identitarias que costumeiramente se criam em relacdo ao Nordeste e a seus aspectos culturais e artisticos.

6 Joana D’Arc Lima (2011, p. 73) considera como “estabelecidos” os seguintes artistas: Abelardo da Hora,
Cavani Rosas, Franklin Delano, Gil Vicente, Jodo Cadmara, José Carlos Viana, José Claudio, Luciano Pinheiro,
Montez Magno e Teresa Costa Rego.

7 Sob a denominacéo “outsiders”, Joana D’Arc Lima (2011, p. 74) agrupa os seguintes nomes: Aurélio Velho, Braz
Marinho, Christina Machado, Daniel Santiago, Eduardo Melo, Flavio Emanuel, Humberto Arajo, Joelson
Gomes, José Patricio, José Paulo, Luiz Avanzi, Marcelo Coutinho, Marcelo Silveira, Marcio Almeida, Marinaldo

Silva Rodrigues (Naldo), Mauricio Castro, Paulo Bruscky e Renato Vale.
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em boa parte por meio da reiteracio de repertérios associados ao que seria “local”, e
se colocarem como referéncia para outros artistas.

CONTRANARRATIVAS: “NORDESTINIDADE” QUESTIONADA

Os eventos e trabalhos comentados até aqui evidenciam a onipresenca da chamada
“régua” regionalista, a qual, de certo modo, arrastava a discussdo artistica para
o Ambito identitario enquanto singularidade, caracteristica fundamental para
afirmacdo de uma producio prépria — “pernambucana” e “nordestina” — que se
distinguiria daquela do “sul”, isto é, do eixo Rio-S&o Paulo. De modo diverso, essa
“régua” continuou impactando o contexto artistico de Recife nos anos 1990. Eventos
como a criacdo do grupo Camelo e a exposicdo “Nordestes” ecoavam as narrativas
sobre “nordestinidade” de modo contrapontistico.

Para discutirmos como esses eventos comentaram a “nordestinidade”, devemos
considerar as novas condices do contexto artistico de Recife nos anos 1990,
especialmente da segunda metade da década: o transito de criticos e curadores na
regido e seus diagnosticos realizados sobre a producéo local; o adensamento das
instituicoes artisticas da regido; e o protagonismo adquirido pela funcio do curador.
Em conjunto, essas condigdes estimularam e viabilizaram atividades de jovens
artistas, muitos deles organizados em grupos, que reivindicavam a legitimacao
pelas instituicGes da regido de produgdes que néo fizessem referéncias imediatas a
questdes locais de verniz regionalista.

Desde a segunda metade dos anos 1980, uma série de coletivos de artistas se
constituiram para fazer frente a abordagens criticas que limitavam os trabalhos
da regido a questoes exteriores a eles, muitas vezes de carater identitario. Sobre o
Saldo de Arte Contemporanea de Pernambuco de 1988, Ligia Canongia, por exemplo,
afirmou que a arte pernambucana seguia repetindo o que ja havia sido feito, sendo
nela ausentes contrastes e indagacoes (apud LIMA, 2011, p. 372). A critica da curadora,
tecida a partir de uma expectativa e de uma concep¢ao do que seria “pernambucano”
e “nordestino”, homogeneizava e limitava a recepcio de obras. Entre esses coletivos
estavam o Carasparanambuco (1986-1989), Formiga Sabe que Ro¢a Come (1988-1990),
Quarta Zona de Arte (1988-1994), Carga e Descarga (1995) e Camelo (1997). Neles, os
repertérios e procedimentos regionalistas estavam presentes enquanto aquilo que
deveria ser questionado, superado, ou até mesmo praticado, desde que a partir de
linguagens tidas como contemporaneas.

Parte dos trabalhos desses grupos revelava o contato que esses artistas
tiveram tanto com os chamados “estabelecidos” quanto com os “outsiders”. O
Carasparanambuco, por exemplo, integrado pelos artistas Alexandre Nobrega,
Eduardo Melo, Félix Farfan, José Patricio, Jodo Chagas, Marcelo Silveira, Mauricio
Silva e Rinaldo Silva, produzia trabalhos nos quais linguagens experimentais
contemporaneas dialogavam com referéncias da cultura local e com linguagens
tradicionais (LIMA, 2011, p. 273). Esse contato com producdes de diferentes
perspectivas na regido é ressaltado no relato de Joana D’Arc Lima sobre a formacio
de Mauricio Silva, integrante do Carasparanambuco:
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Seu interesse recaia sobre a producdo mais “diferente” na época. Ele se lembrou de
Ypiranga Filho, um artista experimental, eximio gravurista, de Bruscky e Santiago, do
fio conceitual, a0 mesmo tempo que aprimorava tecnicamente seu traco com Abelardo
da Hora e Addo Pinheiro — em suma, circulava por todas as poéticas e experiéncias que
o ajudassem a expressar-se. (LIMA, 2011, p. 273).

O grupo Camelo foi fundado em 1997 pelos artistas Ismael Portela, Jobalo, Marcelo
Coutinho, Oriana Duarte, Paulo Meira e Renata Pinheiro. Sua constituicdo foi uma
reacdo a curadoria da mostra “Antartica Artes com a Folha”, realizada em 1996 no
Pavilhdo Manuel da Nébrega em Sao Paulo e que tinha como objetivo mapear a
producdo de jovens artistas do pais. Do Nordeste, os curadores da mostra — Tadeu
Jungle, Nelson Brissac Peixoto, Stella Teixeira de Barros, Lorenzo Mammi e Lisette
Lagnado - selecionaram, com excecio do trabalho de José Rufino, obras nas quais
eram explicitas referéncias consideradas “regionalistas”, isto é, que tratavam
do imaginario mais reiterado sobre o que seria a regido. Sdo os casos de Banca
de feira de Marepe e trabalhos de Martinho Patricio que faziam referéncia aos
caboclos de lanca do maracatu rural, trabalhos que foram considerados como
“caricaturalmente nordestinos” pelos futuros fundadores do Camelo, excluidos da
mostra (PINHEIRO, 1999, p. 34).

Na perspectiva dos futuros integrantes do Camelo, a mostra consistia em uma
importante acdo de descentralizacio artistica no pais e que, devido as escolhas
feitas de obras da Regido Nordeste, continuava privilegiando tendéncias de carater
“regionalista” e que, provavelmente, continuaria impactando tanto a producio
quanto a recepc¢io de obras da regido. Portanto, a reacio a essa selegéo era
estrategicamente importante. O depoimento do artista Marcelo Coutinho evidencia
o descontentamento motivador do grupo e nos informa sobre o que era tido como
“nordestino” e “regionalista™

Quando pensamos na mais clara caracteristica de uma visualidade tipicamente
nordestina, dificilmente nio nos virad a mente a expressio bidimensional da gravura,
do desenho, e especialmente da pintura. A forca de uma iconografia de cunho popular,
regional, também é uma das marcas profundas desta cultura. Provavelmente, a
auséncia desses elementos seja uma das caracteristicas mais fortes que justifiquem
a organizacio do grupo Camelo. (COUTINHO, 1997, p. I apud PINHEIRO, 1999, p. 37).

Portanto, uma das questdes principais para o grupo Camelo era questionar a
associacdo automatica entre a arte produzida na regido e certa “nordestinidade”
vinculada ao regionalismo freyriano.

Marcelo Coutinho e Oriana Duarte, integrantes do Camelo, participaram da
exposicao “Nordestes”, realizada em 1999 no Sesc Pompeia de Sao Paulo, ao lado
de outros artistas®. A exposicao, segundo seu curador Moacir dos Anjos (1999.),

8 Além de Marcelo Coutinho e Oriana Duarte, estiveram presentes na exposicio Alexandre Nobrega, Alice

Vinagre, Delson Uchda, Eduardo Frota, Efrain Almeida, Gil Vicente, José Guedes, José Patricio, José Rufino,
Marcelo Coutinho, Marepe, Martinho Patricio e Paulo Pereira (AN]JOS, 1999).
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questionava a expressdo “artista nordestino” a partir da negocia¢io “com expectativas
sobre quais as fronteiras simbdlicas que singularizariam, no campo das artes visuais,
o que é ali produzido [no Nordeste]”.

Entre os trabalhos expostos estava Dos heterdclitos — como campo de disperséo (1999),
instalac@o de Oriana Duarte constituida por colheres, pedras, anz6is, pedacos de vidro e
de feltro. O trabalho fazia referéncia a uma performance de Duarte apresentada em 1997,
A coisa em si (Figura 4), na qual a artista tomava uma sopa feita de pedras recolhidas
nos locais onde o trabalho era executado. Moacir dos Anjos entendeu o trabalho como
um comentario a dimenséo simbdlica e arbitraria do tracado cartografico definidor
da regio de procedéncia da artista. Ao tomar a sopa, Duarte

[.] incorpora e carrega [...] os lugares por onde passa, desterritorializando-os e
compondo, nela mesma, uma cartografia nova e contemporinea do mundo em transito
que habita: um mundo de simultanea preservacio de dessemelhancas e de negociagao
constante entre formas distintas de pertencimento a vida. (ANJOS, 2000, p. 56-57).

PE A

Figura 4 - Oriana Duarte, A coisa em si, 1997, performance. Fonte:
Enciclopédia Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras

Esse trabalho é exemplar de como artistas conviviam em Recife na segunda
metade da década de 1990 com linguagens da arte contemporanea, de carater
internacional ou global, em uma regifo considerada “periférica”. Seja como proposicao
concreta, seja de forma metaférica, A coisa em si trata do embate daqueles artistas com
instituicdes locais que, até entdo, resistiam a assimilar novas linguagens artisticas.
Por mais dificil que fosse, Duarte e seus colegas estavam dispostos a encarar essa sopa,
provavelmente insossa, compartilha-la com os circuitos legitimadores e reconfigurar, a
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partir de uma acdo antropofagica, seus locais e sua producéo, distanciando-a do carater
regionalista, embora com ele mantivesse dialogo.

Realizada em S3o Paulo, “Nordestes” legitimava no tradicional centro artistico
hegemonico do pais néo s6 o conjunto de artistas e seus repertoérios e procedimentos,
mas também seu curador e sua funcio. Além da exposicdo em questdo, a atuacio de
Moacir dos Anjos em Recife como pesquisador da Fundac&o Joaquim Nabuco (Fundaj)?,
em curadorias que propunham mapear a produgao artistica da regido — como, por
exemplo, “Ceara e Pernambuco: dragdes e leGes”, realizada com Agnaldo Farias em
1998 na inauguracgdo do Centro Dragio do Mar de Arte e Cultura, em Fortaleza —, e
mais tarde como diretor do Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhies (Mamam) entre
2001 e 2006, impactou na assimilacdo pelo meio local e na consolidacdo da func¢io do
curador enquanto agente importante na organizacio e mediacdo daquela producio.

A assimilacio desse agente mediador, entretanto, ndo foi um processo consensual.
A emergéncia de figuras como o curador e o diretor de museu fundou um campo
de disputa com artistas pelo protagonismo da cena. Segundo Tejo (2005, p. 100),
habituados ao “protecionismo do Estado ou mesmo a ética da influéncia politica ou
das afinidades eletivas, os artistas que tém atuagdo apenas local ressentem-se de ter
que passar pelo crivo de especialistas”. Essa disputa adquire maior amplitude quando
consideramos que a atuacdo de curadores e dirigentes de instituicoes museais,
especialmente em projetos de mapeamento e exibicdo de obras a partir do critério
identitario geografico, néo s6 diz respeito a legitimacdo de producdes artisticas, mas
também implica em uma empreitada simbélica poderosa: a reelaboracio de discursos
identitarios sobre o que seria uma arte “pernambucana” e “nordestina”. Dito isso,
é necessario questionar ainda como artistas e curadores negociam narrativas de
exposicoes e qual o impacto dos discursos curatoriais de carater identitario nas obras
desses artistas, questdo que pretendemos desenvolver futuramente.

9 A Fundagéo Joaquim Nabuco (Fundaj) foi instituida em 1949 com o objetivo inicial de realizar estudos
multidisciplinares sobre a vida do trabalhador rural das regides Nordeste e Norte do pais a partir de uma
perspectiva regionalista. Com o passar dos anos, a institui¢do criou uma série de aparelhos de mediagio
que divulgavam pesquisas de cariter antropolégico da instituicio (JUCA, 1991, p. 49). A partir de 1984,
passou a administrar a Galeria Vicente do Rego Monteiro, a qual passou a se dedicar a arte contemporénea,
especialmente a partir de 1995. Ao lado do Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhaes (1997), a Fundaj se
preocupou em atuar na descentralizagio de politicas para o setor artistico, o que incluia a promocao de
intercdmbios regionais e nacionais entre artistas, criticos e curadores, promovendo também eventos como
cursos de histdria da arte que tinham como objetivo a formagéo de ptblico para a arte contemporanea, como
os promovidos por Agnaldo Farias no Mamam entre os anos de 1998 e 2000. Atuaram nesses cursos, além
do préprio Farias, também Jorge Coli, Fernando Cochiaralle, Luiz Camilo Osério, Frederico Morais, Ligia
Canongia, Gldria Ferreira, Sonia Salzstein, Tadeu Chiarelli, Marcus Lontra, Lorenzo Mammi e Paulo Sérgio
Duarte (TEJO, 2005, p. 94-95). Moacir dos Anjos integra o corpo de pesquisadores da Fundaj desde 1990, sendo
que até 1998 sua pesquisa era desenvolvida dentro da area econémica. Entre 1998 e 2000, foi coordenador
de Acdo Cultural do Instituto de Cultura (atual Diretoria de Meméria, Educagéo, Cultura e Arte) da mesma
instituicdo. Entre 2001 e 2006 foi diretor do Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhaes (Mamam), de Recife,
e em 2009 voltou a ser coordenador de Artes Visuais da Diretoria de Memoria, Educacéo, Cultura e Arte da
Fundaj (cf. Curriculo Lattes, ANJOS JUNIOR, 2019).
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Em oposicdo as expectativas que geralmente elegem e cristalizam o que
seria “nordestino”, Anjos (1999) propds que a producio contemporinea da regido
promoveria um “amolecimento”, uma redefinicdo da cultura regionalista. Esse outro
Nordeste, por sua vez, nio resultaria de uma representagio simbdlica perfeitamente
delineada, o que significaria reproduzir o modelo rigido e imediatamente passivel de
implosao de Freyre, ja que o préprio espaco ao qual ele pretendia se referir é miltiplo
e estd em permanente construcdo. Nas palavras do curador, as obras expostas eram

[...] trabalhos criticos que desmontam a ideia de regido como algo imutavel e que
reconstroem suas fronteiras como espagos de trocas. Sdo trabalhos que, ao cons-
tantemente reinventar formas de expressio e de vida, parecem afirmar que nio ha
somente um Nordeste, mas muitos. (AN]JOS, 1999).

De forma geral, nas obras expostas em “Nordestes” estio presentes elementos
de facil associacdo a uma expectativa do que seria a “nordestinidade”, como, por
exemplo, materiais teliricos, como a madeira e o barro, referéncias a religiosidade
popular, especialmente aos ex-votos, aos engenhos do ciclo do acicar do passado e
as cores fortes e saturadas associadas a representacées da regido enquanto lugar
intensamente iluminado pelo sol. Essas caracteristicas podem remeter a um Nordeste
inventado como “espaco da saudade”, isto é, enquanto uma representacio lirica e
fantasiosa de um lugar que néo existe mais, de aspecto rural, assentado sob estruturas
pré-capitalistas e patriarcais e que idealiza como mais auténticas e verdadeiras o
“popular” e a experiéncia folclérica (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999, p. 77).

No entanto, entendemos que o status canénico dos mencionados repertérios
“regionalistas” é questionado quando aproximados e hibridizados com linguagens
contemporaneas. Dominds, trabalho de José Patricio, por exemplo, constituido por
milhares de dominés revestindo o chao do espago expositivo (Figura 5), emprega
um objeto banal e cotidiano na construcio de formas de certo rigor geométrico,
colocando-o em didlogo com tradicdes da arte contemporanea, como o ready made e
producoes de matriz construtiva.
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Figura 5 - José Patricio, Dominds, 1999, 7.840 pecas de jogo de domind, 305 x 305 X
0,5 cm. Fotografo: Manoel Veiga. Fonte: arquivo pessoal de Moacir dos Anjos

Ou seja, alguns trabalhos dialogam com seu entorno cultural, mas ndo na ordem
do mimético, da mesmidade. Ndo definem um Gnico Nordeste, mas se abrem para
varios, atravessados por proposicoes subjetivas dos artistas e por didlogos com a
propria arte e sua histéria. Do ponto de vista identitario, sugerem que a construcéo
daregido ndo é algo natural, mas sim de ordem discursiva (ALBUQUERQUE JUNIOR,
1999, p. 23; HALL, 2015, p. 29).

Procuramos demonstrar, portanto, como uma série de obras e eventos se
organizaram em torno de um feixe de narrativas mais ou menos apreensivel como
“nordestinidade”. Percebemos que a questao identitaria, operada por diversos
agentes, como criticos, curadores, artistas, instituicdes e mercados, participa de
forma importante da assimilacio de obras por determinados circuitos, produzindo
sentidos, ora convenientes, ora inconvenientes. Diante de uma arte contemporanea
que reivindica para si a condi¢do de “plural”, isto &, que se afirma muitas vezes como
inapreensivel por generaliza¢ées (GROYS, 2015, p. I1-12), faz-se necessaria, cada vez
mais, a investigacio de narrativas que acompanhem a circulacio de obras e que muitas
vezes, como é o caso das interpelacdes identitarias, se pautem por homegeneidades
inventadas, seja de carater geografico, racial, de género, entre outras.
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Obras brasileiras de musica
cénica contemporanea

[ Brazilian works of contemporary scenic music
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RESUMO - O artigo apresenta obras de
musica cénica realizadas no campo da musica
contempordnea de concerto brasileira. Os
autores costumam ressaltar a presenca cénica
dos concertos de musica utilizando estratégias
de iluminacdo, gestualidade, encenacdo etc.
Com base na semiética tensiva, proposta por
Claude Zilberberg (2004; 2011), apresentaremos
a musica cénica como uma pratica musical
percebida a partir dos modos de contato
estabelecidos entre as presencas musicais e
as presencgas cénicas, em uma configuragdo
mais ou menos préoxima. A partir dessa via,
apresentaremos as pegas pelos seus graus de
presenca cénica, ancoradas na laténcia cénica
inerente a qualquer performance musical.
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music performed in the field of contemporary
Brazilian concert music. The authors usually
emphasize the scenic presence of music concerts
using strategies of lighting, gestures, staging,
etc. Based on the tensive semiotics, proposed by
Claude Zilberberg (2004; 2011), we will present
scenic music as a musical practice perceived
from the modes of contact established between
musical presences and scenic presences, in a
more or less close configuration. From this base,
the pieces will be presented by their gradation
of scenic presence, supported by the scenic
latency inherent in any musical performance.
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A diversidade estilistica do repertdrio de musica cénica brasileira foi um estimulo que
nos levou a curiosidade pelos objetos ditos complexos, sincréticos, hibridos etc. Dito de outro
modo, nos conduziu ao interesse por um objeto que néo se define pelas particularidades
de apenas uma linguagem. Acreditamos que a musica cénica, entendida como uma
pratica artistica que coloca em contato elementos musicais e cénicos, ndo deixa de ser
miisica a0 mesmo tempo que vai se transformando em outra coisa.

Em certa medida, toda performance artistica tem seus graus de contato, in-
dependentemente do quéo evidente é a presenca de cada um de seus elementos
constitutivos. A ambivaléncia do sujeito que pertence a pratica artistica da musica
cénica, situado no entrelugar do musical e do cénico, acaba por tensionar a presenca
desses elementos, criando um jogo de domindncias no objeto artistico.

E a partir desse ponto de partida que entendemos a miisica cénica como uma
pratica artistica que se constitui na interacdo entre presencas musicais e cénicas
orientadas por uma regéncia musical de base. Em nossa dissertacdo de mestrado?
procuramos descrever, a partir do repertoério brasileiro, como o modo de contato
entre as presencas estabelece os sentidos para os sujeitos envolvidos nessa pratica
musical. Isso porque essa pratica hibrida mostra que, apesar de, muitas vezes,
parecer ser uma pratica cénica, é, na verdade, interpretada como um espetaculo
musical. A pratica é recorrentemente confundida com os musicais da Broadway,
ou mesmo com a 6pera, porém nosso trabalho procurou descrever a masica cénica
que se desenvolveu no interior da masica contemporanea de concerto brasileira,
utilizando, principalmente, as laténcias cénicas ja inerentes as performances musicais,
além do experimentalismo recorrente a muasica contemporéanea. Nada impede que
esse mesmo modelo seja aplicado a outras praticas em que a dependéncia entre as
presencas musicais e cénicas seja pertinente, desde que se mantenha a ideia de que
ha uma regéncia musical que orienta a percepcao dos sujeitos envolvidos.

Neste artigo procuramos apresentar a nocao de laténcia cénica como uma
manifestacdo ja inerente a qualquer performance musical, e também escalonar as
gradacoes da presenca cénica nas obras de alguns compositores brasileiros no periodo

2 O artigo presente é uma sintese de alguns trechos da dissertagdo Quadro a quadro: milsica cénica brasileira
(BONIN, 2018).
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que se estende da segunda metade do século XX até os desdobramentos atuais. As
obras sdo encadeadas a partir de dreas de contdgio tanto histéricas, no interior da
pratica de musica contemporanea brasileira, como estruturais, apresentando a gama
variada de estratégias cénicas utilizadas pelos compositores, como o trabalho com
encenacio, figurino, iluminagao, elementos verbais etc.

PRESENCAS DA MUSICA CENICA

Entramos em consonincia com os autores de musica cénica que procuram ampliar
a pertinéncia daquilo que engloba a performance musical, revelando dela certa
“visualidade”, ou certa “teatralidade”, que chamamos de presenca cénica. Presenca
que se encontra ja latente em todo modo realizado de manifestagio na pratica musical
e também dentro do nosso recorte especifico da misica contemporanea.

Aolongo de nossas leituras, encontramos varias indicages de que os compositores,
antes mesmo de “incluirem” elementos extramusicais em suas obras, encontraram
ferramentas nas proprias potencialidades cénicas ja presentes no contexto de um
concerto de musica. O compositor Gilberto Mendes aponta para um elemento minimo
da presenca cénica latente:

Colecionava guarda-chuvas! [sobre Erik Satie]. Uma vez ele foi visto debaixo de um
temporal protegendo o guarda-chuva (risos). Parece que o teatro-musical vem dai, né?
Daquilo do teatro que a gente faz, né? Razio por que a gente é ator também, é intérprete.
A gente pisa muito no palco, a gente tem desembaraco, né? Mexe pra cé, vira pra 13,
sobretudo o cantor. Esta atuando, né? E a coisa dele [da musica cénical parece que surgiu
da observagdo do que hd de teatro também na interpreta¢do musical.. O pianista que entra,
pega o piano, senta, ndo td muito bom, levanta, acerta melhor; pde a partitura, ela cai no chdo,
ele pega... ¢ um teatro isso ai. (MENDES, entrevista a MAGRE, 2017, p. 151 — grifos nossos).

Observar outras potencialidades inerentes a uma pratica é revelar outros
elementos além dos tradicionalmente focalizados na manifestacio dessa praxis, é
um fazer-interpretativo que o ouvinte assume durante a performance, ou seja, quais
elementos, dentro do conhecimento que o sujeito tem da linguagem, ele seleciona
para aquela apreensdo. John Cage, em conformidade com a colocacdo de Mendes,
responde a pergunta feita por Schechner: “O concerto é uma atividade teatral?”:

Sim, até mesmo uma pecga convencional tocada por uma orquestra sinfénica con-
vencional: o tocador de trompa, por exemplo, sempre esvazia o cuspe de seu tubo. E isso
frequentemente envolve mais minha atengdo do que as melodias, as harmonias etc. (CAGE,
1965, p. 50 — traducao e grifos nossos)3.

3 “Cage: Yes, even a conventional piece played by a conventional symphony orchestra: the horn player, for example,
from time empties the spit out of his horn. And this frequently engages my attention more than the melodies,

harmonies, etc.” (CAGE, 1965, p. 50).
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O compositor italiano Luciano Berio (1998, p. 68 — traducdo nossa) aponta que
“um concerto também é um espetdculo. Uma performance de concerto, quer se
goste quer nio, é também um teatro em potencial™. Ao perceber as potencialidades
cénicas inerentes a um concerto de misica, Mauricio Kagel (1983, p. 125 - traducédo
nossa) cré “que nés podemos compor com tudo; as situacoes entre os intérpretes sdo
eminentemente musicais em um sentido teatral™.

A inversao que Kagel propde ao pensar o que tem de “eminentemente musical”
em uma agdo no “sentido teatral” revela um procedimento de criacdo por controle,
variagdo e desdobramentos de pardmetros que sdo caros aos modos de composicio
musical, independentemente se o material agora também inclui uma “situacio” ou
um traco cénico como parametro. Portanto, como aponta Llorenc¢ Barber (1987, p.
33 —tradugdo e grifos nossos): “Luzes, objetos, palavras, movimentos e instrumentos
sdo articulados e compostos como se fosse sons, timbres e tempos. Sdo miisica na
mesma medida em que a milsica se tornou outra coisa’.

Compreendendo a possibilidade de ter procedimentos composicionais utilizando
outros parametros, e culminando novamente na percepcéo global de uma obra, esses
tracos cénicos elencados por Barber podem agora ser compreendidos como “musica
na mesma medida em que a musica se transformou em outra coisa™

Os elementos acusticos e os elementos visuais se tornam “inteligiveis” uns por causa
dos outros, de forma que o espectador se percebe da relacio que existe entre uma
técnica instrumental (que perde a “aura” para se converter em ferramenta) e seu
concreto resultado sonoro. (BARBER, 1987, p. 33 — tradugio nossa)’.

Entendemos que a “outra coisa” em que a musica se transformou configura-se
na gradacio de contato entre as presencas musicais e cénicas. Dessa maneira,
acreditamos que essa dependéncia é compreendida, em um primeiro momento,
através de uma correlacdo inversa entre suas medidas, o que implica dizer que,
quanto mais presenca musical, havera menos presenca cénica e, ao contrario, quanto
mais presenca cénica, havera, portanto, menos presenca musical.

A “quantidade” de presenca cénica inicia-se no que ha de minimo cénico, em uma
performance instrumental de camara, chegando até o monumental que ha na maioria
das performances operisticas, que, além da presenca de um libretto (ou algo similar

4 “Anche un concerto ¢ spettacolo. Un’esecuzione concertistica, che lo si voglia o no, € anche un teatro potenziale”
(BERIO, 1998, p. 68)

5 “[..] nous pouvons composer avec toute; les situations entre musiciens sont éminemment musicales dans un sens
thédtral” (KAGEL, 1983, p. 125).

6 “Luces, objetos, palabras, movimientos e instrumentos son articulados y compuestos como si fuesen sonidos,
timbres y tiempos. Son muisica en la misma medida en que la miisica ha devenido otra cosa” (BARBER, 1987, p.
33).

7 “Los elementos acilisticos y los visuales se vuelven ‘inteligibles’ los unos a causa de los otros, de forma que el espectador
se apercibe de la relacion que existe de causa a efecto entre una técnica instrumental (que pierde el “aura” para

convertirse en herramienta) y su concreto resultado sonoro” (BARBER, 1987, p. 33).
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a um texto-verbal), possui maior desdobramento das presencas cénicas latentes nas
performances musicais.

Para ilustrar a gradagio entre as presencas que estamos propondo, vamos
observar dois exemplos, um com pouca presenca cénica, e outro com muita presenga
cénica, ambos no interior da musica contemporanea de concerto. Optamos por
apresentar pecas que estdo nos polos limites da pratica para que seja possivel perceber
as medidas dessa correlacdo entre presencas musicais e cénicas com mais clareza.

No polo com pouca presenca cénica, a pega Retrato I (1979), para flauta e clarinete, de
Gilberto Mendes, mobiliza durante quase toda a extensao apenas elementos musicais,
como uma pega tradicional de concerto. No entanto, na Gltima parte, o compositor
indica que o trecho tocado (Figura 1) devera ser repetido “com todos os gestos e
expressoes requeridos pela interpretacio”, porém sem som (MENDES, 1979, p. 1).

O trecho K é o que deve ser repetido mantendo somente os gestos corporais, sem
som. A estratégia de repetir tanto a sonoridade como a gestualidade inerente dos
instrumentistas fortalece a compreensio do que ha de cénico na Gltima parte sem
som. Ao pdr em destaque a presenca cénica latente na performance musical, além
de conduzir uma mudanca de foco na percepcao do ouvinte, esse trecho aponta
didaticamente a dependéncia entre as presencas musicais e cénicas que queremos
enfatizar (Figura 2).
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Figura 1- Trecho final da partitura de Retrato I, de Gilberto Mendes. Fonte: Mendes, 1979
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Figura 2 - Cibele Palopoli (flauta) e José Luiz Braz (clarinete) interpretam
Retrato I, de Gilberto Mendes, 2010. Fonte: YouTube (RETRATO I, 2010)®

No polo com muita presenca cénica, temos por exemplo a peca Opera aberta
(curtigdo de voz e miisculos: contraponto em duas partes) para soprano, halterofilista
e uma miniplateia no palco (Figura 3), também de Gilberto Mendes (1976), em que a
partitura (ou “roteiro”) se resume a estas poucas indicagoes:

Uma cantora entra em cena, vestida a carater, e comeca a cantar e a representar
trechos variados de 6peras, entremeados de exercicios vocais. O desempenho teatral
destacara seu encantamento, seu enlevo com a prépria voz, que ela, com as mios,
devera acariciar, embalar e moldar, como se a visse materializada a sua frente. Porque
a cantora de dpera €, antes de tudo, uma enamorada da prépria voz.

Pouco tempo depois entra em cena um halterofilista, pulando corda, também vestido
a carater, e comeca a fazer exercicios com e sem os halteres, entremeados de exibicoes
do seu muque bracal, peitoral e dorsal. Porque o halterofilista é, antes de tudo, um
enamorado do préprio corpo.

No canto esquerdo da cena, um grupo formado de pelo menos cinco pessoas, sentadas
de perfil para a plateia, em quatro ou cinco momentos aplaude freneticamente,
gritando “bravo!”.

A atuacéo da cantora e do halterofilista é independente. Um ignora o outro, até certo
momento em que a cantora toma conhecimento da presenca do halterofilista, olha-o de
alto a baixo, entre surpresa e indignada, com as méos na cintura, e diz o nome dele (que
devera ser o nome de algum personagem de 6pera) em tom repreensivo, sem conseguir,
no entanto, perturba-lo. E volta a cantar, como se nfo tivesse acontecido nada.
Finalmente o halterofilista toma conhecimento da cantora, ao perceber que ela nio
consegue atingir as notas cada vez mais agudas que tenta dar. E, com a intencdo de

8 Ver trechos da performance no YouTube (RETRATO I, 2010).
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ajuda-la, anda em sua direcgéo e a levanta, colocando-a sobre seu ombro. Da umas
voltas, no palco, com a cantora esperneando, apavorada, sobre seu ombro, mas sempre
cantando. E sai de cena lentamente.

Este é um roteiro basico, que devera ser desenvolvido em suas virtualidades cénicas.

Duracio: o tempo necessario para que tudo ocorra sem deixar cair o interesse do
espectador. (MENDES, 1979, p. I).

Figura3- Anna Maria Fieffer e Sérgio Roberto Anacleto atuam em Opera
aberta, de Gilberto Mendes. Fonte: YouTube (GILBERTO..., s.d.)°

A prépria partitura/roteiro se afasta da notacdo comum, ou seja, ndo ha qualquer
simbolo ou grafia que corresponda a um desenvolvimento sonoro especifico - ela
descreve verbalmente uma pequena cena a ser representada pelos intérpretes. As
presencas musicais indicadas na partitura sdo: a sugestdo de trechos de 6pera; os
exercicios vocais que a cantora devera escolher livremente; a plateia e os “bravos” que
a plateia devera gritar em alguns momentos (quatro ou cinco vezes); e, além disso, na
Unica interacio entre “cantora” e “halterofilista”, ha uma indicagio de ascendéncia
para um registro cada vez mais agudo da cantora.

Acreditamos que os canais sensoriais nio sdo os delimitadores por exceléncia
dos elementos que constituem as presencas em jogo, pois ha, por exemplo, uma
gestualidade prototipica no modo como as cantoras de 6pera executam os exercicios
vocais, fazendo com que esse elemento somatico e visual pertenca ambivalentemente
as duas presencas.

Pela predominéncia dos elementos cénicos nessa obra, sdo bastante frageis os
tracos “musicais” que asseguram a obra anterior dentro da pratica de muasica cénica.

9 Ver trechos da performance no YouTube (GILBERTO..., s.d.).
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O que ainda mantém, ao nosso ver, a pouca regéncia musical é o espago caracteristico
das performances musicais (concerto, festival de misica etc.) e a autoria ligada a um
compositor de musica.

Por exemplo, se colocissemos a peca de Mendes em um espaco diferente de um
concerto de milsica (caso ela fosse apresentada como uma performance art ou dentro
de um festival de teatro), e sem uma autoria ligada a um compositor de miisica, a
performance provavelmente iria desestabilizar por completo a dependéncia que, como
acreditamos, sustenta a pratica. Dessa maneira, outro tipo de pacto entre intérpretes
e espectadores envolvidos se faria presente nessa performance caso nao houvesse
essas caracteristicas,.

No entanto, caso se mantenha pelo menos uma das duas caracteristicas, concerto
de miisica e compositor de miisica, os elementos cénicos ganham, entéo, profundidade
a partir da praxis enunciativa que estabiliza as praticas musicais e as mantém sob
uma regéncia musical mesmo que atona.

Quando Mendes propoe uma emulacio do meio social da muasica de concerto,
faz emergir personagens intimamente conhecidos por seus espectadores, como a
“cantora de 6pera”, que é uma “enamorada da prépria voz”, e a “plateia entusiasta”, que
vibra a cada virtuosismo do intérprete, todos em tom irdnico e satirico. A verdadeira
subversdo, estratégia corrente do humor, é a insercdo de um personagem que nio faz
parte dessa pratica, o “halterofilista”.

A estratégia ja descrita de restabelecimento cénico, presenca latente em toda
performance musical, permanece a partir da emulagdo descrita anteriormente.
No entanto, através de um desenvolvimento maior do elemento de encenagdo dos
intérpretes (tanto da cantora como da plateia presente no palco) e do deslocamento
que causa a participagdo do “halterofilista”, notamos que a peca tem um aumento
consideravel da presenca cénica em relacio a presenca musical, o que a coloca em
risco de ndo ser identificada como uma pratica musical. Para Mendes (2005), “é uma
musica sem musica, tudo bem. O compositor tem que induzir a pessoa a um clima
musical. Esse clima é que tem que ser curtido”.

A obra também nos motiva a apontamentos mais nitidos de contetdo, como,
por exemplo, a tematica do virtuosismo que se reitera nas situacdes envolvendo
a cantora, o halterofilista e a plateia, assim como as discussdes que envolvem as
din&micas coletivas da pratica musical, cenarios em que o virtuosismo exacerbado
ganha énfase nas criacoes e producoes musicais.

Para concluirmos a argumentacao sobre as gradacoes de presencas contidas nos
exemplos que apresentamos, gostariamos de trazer, entdo, uma ultima citacio, na
qual o pesquisador Bjorn Heile (2006) aponta nitidamente os polos dessa gradacio em
duas pecas de Mauricio Kagel, compositor argentino que é referéncia para a misica
cénica dentro do campo da musica contemporéanea de concerto:

As primeiras pegas de teatro instrumental [misica cénica] de Kagel, Sonant (1960)
e Sur scnéne (1960), que foram compostas simultaneamente, partem de polos opostos,
a primeira transformando o ato de tocar instrumentos musicais em acio teatral,
e a segunda, ao contrario, apresentando uma performance musical dentro de um
contexto quase-teatral. O significado disso dificilmente pode ser superenfatizado,
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pois demonstra como Kagel reage tanto a musicalizacdo do teatro experimental (no
caso de Surscéne) quanto a dramatizagio da performance musical na tradicdo do teatro
musical (em Sonant). (HEILE, 2006, p. 35 — tradugéo e grifos nossos)™.

A diferenca que existe entre as pecas de Gilberto Mendes aqui apresentadas —
Retrato I e Opera aberta — nos parece a imagem mais didética e sintetizada da gradacdo
que estamos buscando evidenciar, principalmente pelo uso daquilo que chamamos
de laténcia cénica presente em toda performance musical. A seguir apresentaremos
como aplicamos as direcoes propostas por Zilberberg (2004), presentes no texto “As
condicoes semidticas da mesticagem”, para analisarmos as obras de masica cénica.

COMPOSITORES BRASILEIROS

A partir deste ponto iremos apresentar algumas areas historicas e estilisticas de
contdgio entre os compositores brasileiros, ligados a uma triagem histérica da pratica
de musica cénica que fizemos em nossa pesquisa. Tendo em vista o carater difuso dos
percursos histéricos da misica nova no Brasil, o objetivo ndo é encontrar uma linha
de desenvolvimento cronolégico dessa pratica no pais, mas, sim, revelar pequenos
elos entre os compositores de misica cénica.

Areas de contagio

Procuramos apresentar a diversidade de estratégias cénicas presente no repertério
brasileiro através de elos histéricos. Buscamos ligar as pecas ndo com base em uma
linearidade cronolégica, mas através de elos histéricos que se contagiam pelos
contatos entre as presencas, sempre por meio de um escalonamento da presenca
cénica em posicdes polares — elementos minimos e predomindncia cénica — e posicoes
intermediarias.

Um elo histérico catalisador da presenca e da reunifo dos compositores brasileiros
de misica nova/contemporanea so os festivais/concursos — ou eventos condensados
— de musica. O carater periférico da pratica no pais, quase como uma espécie de
subgénero da musica erudita, também periférica no Brasil, faz com que os festivais
funcionem como ilhas de resisténcia da pratica.

Apesar das diferentes configuracoes de participagio dos festivais/concursos, mais
abertas ou mais restritas, mais politicas ou ndo, é possivel dizer que todo compositor
brasileiro de muasica nova, de algum modo, ja participou desses eventos condensados

10 “Kagel’s earliest pieces of instrumental theatre, Sonant (1960) and Sur scnéne (1960), which were composed
practically simultaneously, start from opposite poles, the former transforming the playing of musical instruments
into theatrical action and the latter, conversely, presenting musical performance within a quasi-theatrical context.
The significance of this can hardly be overemphasized as it demonstrates how Kagel reacts to both the musicalization
of experimental theatre (in the case of Sur scéne) and the dramatization of musical performance in the tradition of

music theatre (in Sonant)” (HEILE, 2006, p. 35).
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de musica. Dessa maneira, muitas das primeiras, e s vezes inicas, interpretacgdes de
pecas de musica cénica ocorreram nesses eventos.

Em 1968 estreia a obra Kitsch 1 a 5, de Willy Corréa de Oliveira, no Festival de
Musica Nova, organizado por Gilberto Mendes, que voltou a acontecer depois de
quatro anos sem edicoes em funcédo do golpe de 1964:

KITSCH 5

O Kitsch n° 5 é o resultado da combinacio de fragmentos dos kitschs anteriores
gravados em fita magnética.

I) Grave em fita magnética, na velocidade de 19 cm/seg. os Kitschs 1, 2, 3 e 4.

II) De cada Kitsch, corte a fita magnética em oito diferentes partes de fita com estas
medidas:

III) Uma vez que vocé tenha obtido de cada Kitsch os oito fragmentos de fita, monte-os
como quiser. Os fragmentos de fita podem ser cortados em qualquer momento do
Kitsch, seja ao acaso ou de acordo com um plano preestabelecido.

IV) Quando todos os fragmentos ja estiverem montados (aleatoriamente ou nao),
coloque uma fita de siléncio no inicio, com um tempo suficiente para que vocé desca
do palco, e procure um lugar qualquer na plateia.

V) O pianista deve se aplaudir freneticamente, e incentivar o publico para juntar-se a
ele. (OLIVEIRA, 1967-1968).

Na quinta parte, e no fim da quarta, o pianista se desloca até a plateia e “se aplaude
freneticamente”, a0 mesmo tempo que incentiva o pablico a fazer o mesmo. Essa
presenca cénica nio é central na peca, pois:

O material basico que unifica Kitsch é uma série de 48 notas (na qual é relevante a
polarizacio da nota ré) e um conjunto de 5T acordes derivados dessa série de frequéncias-a
série é exposta melodicamente ao inicio do ciclo. A gama dos desdobramentos desse material
abrange desde o universo pontilhistico do serialismo integral, na primeira pega, até o teatro
musical, na pega final (em que surge como gesto final em uma peca de montagem aleatoria,
reminiscente da experiéncia com a musica concreta). (BONIS, 2012, p. 226 — grifos nossos).

A presenca cénica (plateia) funciona como um elemento cénico minimo, ja

comentado anteriormente, em que o intérprete ainda trabalha com a ineréncia
latente da configuracao performatica de um concerto de musica. No lado oposto, com
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predomindncia cénica, a peca Bravo!™ (1989), de Tim Rescala, explora a encenacéo de
uma plateia no palco, em que os personagens, mais caricatos, e a movimentacao de
entrada do publico enfatizam o polo cénico.

Como uma medida intermediaria entre os dois compositores anteriores, podemos
lembrar a peca Opera aberta (1976), comentada anteriormente, em que “um grupo formado
por pelo menos cinco pessoas, sentadas de perfil para a plateia, em quatro ou cinco
momentos aplaude freneticamente, gritando ‘bravo!” (MENDES, 1976, p. I — grifos nossos).

Apesar da encenacdo da plateia no palco, hd menos caracterizagdo dos
personagens e uma narrativa menos presente, ja que ela esta principalmente
reforcando o prestigio da cantora de 6pera.

A partir do intertexto operistico, Eduardo Guimarées estreia A decadéncia da tuba
(1993) na X Bienal de Misica Brasileira Contemporanea, na qual, do mesmo modo que em
Opera aberta, fragmentos dos libretos de 6pera famosos sdo executados pelos intérpretes
a0 mesmo tempo que encenam humoristicamente esses mesmos trechos operisticos.

Na Bienal de Misica Brasileira Contemporanea ainda estrearam Cliché music
(1985), de Tim Rescala, na qual o narrador, em tom humoristico, descreve “f6rmulas”
clichés para compor uma musica contemporanea de bienais, e Santos Football Music
(1977), de Gilberto Mendes, em que o autor propde um ambiente futebolistico que
conta com a participacdo do piblico, com vaias ao juiz (maestro), gritos de gol e uma
charanga que percorre o espago da plateia.

Boa parte das obras dos trés compositores anteriores, Gilberto Mendes, Eduardo
Guimaraes e Tim Rescala, se conecta por modos de encenagio que ressaltam
tematicas humoristicas. A predominante escolha de cantores, e as vezes até atores,
procura encontrar uma disponibilidade “teatral” ja presente nos intérpretes pelos
exercicios regulares da pratica em que eles se inserem.

Também apresentada na Bienal de Musica Brasileira Contemporénea, Noites do
Catete 3 (2003) para piano solo e sons pré-gravados, de Luiz Carlos Cséko, trabalha
com um projeto de iluminacdo ou lighting design que:

[...] seinicia com um facho de luz branca com intensidade total, estreito e verticalmente
sobre a extremidade da cauda do piano. Um segundo refletor lentamente se acende
até a intensidade total circa de dez segundos ap6s o inicio com um amplo facho de
luz vermelha que silhueta a forma do piano (sem tampa) em contraluz. O projeto de
iluminacéo se encerra com a coluna de luz branca permanecendo acesa enquanto o
facho vermelho é atenuado até apagar-se. (CSEKO, 2017, p. 163).

A narratividade de transformacio da iluminacao, em que os focos desenham a
evidéncia do intérprete em cena, ao mesmo tempo que propoe uma interacdo com o

som no fim da pecga, caracteriza uma relacdo intermediaria entre a presenca musical
e a presenca cénica da obra (Figura 4):

1z Ver performance completa no YouTube (BRAVO!, 2002).
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IMAEEN CENICA

Fonte: trecho de partitura original

¥ BUNGER, Richard E. The well-prepared piano. Denver: Colorado College Music Press, 1973,
38 Técnicas amnliadas. versdo livre minha.

(2003), piano de cauda ampliado e amalgama eletroacustico. Fonte: Cséko, 2003, p. 162

Como elemento minimo de iluminacgio, a peca Cenas sugestivas® (1985), para
percussio solo, de Carlos Kater, indica para o primeiro movimento um “foco o
mais ténue possivel sobre [o intérprete] apenas” (KATER apud SERALE, 2011, p. 82),
preferencialmente luz de velas. A ideia é projetar sobre o “fundo da cena uma sombra
do intérprete e seus instrumentos” (SERALE, 2011, p. 83).

No polo oposto, como exemplo de predominéncia cénica, Jorge Antunes, na sua
série de trabalhos chamada Cromoplastofonias (1965-1968), intensifica a investigacdo
com projecio de cores através de projetos de iluminacio, “usando também os sentidos
do olfato, do paladar e do tato” (SERALE, 2011, p. 90).

Jorge Antunes explora, em uma predominéncia cénica também destacada, a
utilizagdo cénica do espaco na pega Coreto (1975), para flauta/piccolo, clarinete, trompa,
viola, violoncelo, piano vertical desafinado e trés atores, na qual os instrumentistas
estdo sobre uma estrutura metalica de trés niveis, enquanto os atores se deslocam
no palco percutindo a estrutura e realizando diversas acGes e movimentacoes no
espaco e com os musicos.

Em um contato intermediario, a peca Cantilena (1979), para duas vozes femininas,
de Silvio Ferraz, trabalha a partir da ideia de linha para movimentar as duas
cantoras no espaco, onde as velocidades com que as elas andam se relacionam com
os andamentos da melodia:

Duas cantoras, uma devendo ser de baixa estatura e a outra alta, uma canta repetidas vezes
uma melodia rapida (voz 1) e a outra permuta quadro padrdes de uma melodia lenta (voz 2).
A mais lenta entra primeiro atravessando o publico em linha reta, outra diagonal ou uma
outra linha qualquer possivel no local de apresentacio, a mais rapida deve aguardar até
que a outra chegue a do seu caminho e entdo atravessar na mesma reta rapidamente até
sair da sala e continuar cantando até uma distancia de dez metros da porta de saida, tempo
suficiente para que a mais lenta saia da sala. (FERRAZ, 2007, p. 98-99).

12 Ver performance completa no YouTube (CENAS..., 2014). Intérprete Daniel Serale.
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Flo Menezes, na peca TransFormantes VI (2012)" para quinteto de sopros,

apresentada na Bienal de Musica Brasileira Contemporéanea, também trabalha com
um contato intermediario do espaco (Figura 5), em que, para cada um dos cinco
formantes sonoros da pega, o autor indica as posi¢oes e movimentacoes espaciais dos
intérpretes, que se intensificam ao longo da peca:

Formante 5

Os misicos tocam em posisdo “radicional” de quinteto de sopros (Posigdo 8). Ao término, levantam-se ¢, munidos de seus respectivos instrumentos, andam
livremente pelo teatro, tocando de cor, ad libitum, fragmentos do Formante 4 (tal como indicado na partitura), atravessando o espaso de escuta do piblico o
saindo do espago do teatro por locais distintos.

TransFormantes VI: Formante 5

(ontrofagote
¢

'
g

fogole

piblico

Figura 5: Disposigéo e mobilidade espaciais do Formante 5.

Sobre a partitura
® A pariitura 6 escrita em D6 (nofos soam como escrito). Contrafagote so uma Oitava abaixo do escrito.

® Os nmeros emoldurados por um quadrado indicam as posiges dos mésicos no espago. Uma flecha entre dois nimeros indica o deslocamento de uma para a outra Posigdo.

Flo Menezes - S&o Paulo, agosto de 2012

Figura 5 - TransFormantes VI: Formante 5. Disposicdo e mobilidade
espaciais do Formante 5. Fonte: Menezes, 2012, p. 8

Como elemento minimo, a peca Colores (2000), para clarinete e percussio, do

mesmo autor, termina com o clarinetista tocando uma série de 37 alturas enquanto
sai de cena (Figura 6):

3
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Ver performance completa no YouTube (FLO..., 20I6).
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Figura 6 — Trecho da partitura de Colores. Fonte: Menezes, 2000, p. I4

Cada area de contagio que elencamos serve como uma baliza geral de contato, pois
uma analise detalhada das pecas nos ofereceria outros efeitos de contato, em que as
[categorias] cénicas poderiam, inclusive, aparecer sobrepostas.

Apresentamos, até entdo, os autores Gilberto Mendes, Willy Corréa de Oliveira, Eduardo
Guimaraes, Tim Rescala, Luiz Carlos Cs€ko, Jorge Antunes, Carlos Kater, Silvio Ferraz e Flo
Menezes. Em geral, os compositores possuem pecas ora com mais presencas cénicas, ora
com menos, porém, alguns costumam manter uma constancia nos seus modos de contato,
como € o caso de F16 Menezes e Willy Corréa de Oliveira ao explorarem os elementos
minimos de um concerto de musica. Enquanto no outro polo extremo, o da predominéncia
cénica, encontram-se os autores Tim Rescala, Jorge Antunes e Luiz Carlos Cséko.

Outro elo histérico que reuniu compositores brasileiros de musica cénica foram
os Cursos Latinoamericanos de Misica Contemporanea, iniciados também em
1970 e organizados pelo compositor Hector Tosar e pelo Nicleo Muasica Nueva de
Montevideo. O cunho politico dos cursos é um forte caracterizador do evento:

Um ponto de honra dos Cursos Latinoamericanos era s6 aceitar musicistas de
reconhecido carater, postura politica corretissima, idealismo. Importantes compositores,
mas ligados a musica oficial, ao establishment de seu pais, podiam perder as esperancas,
porque jamais seriam convidados a participar dos Cursos. (MENDES, 1994, p. 215).

Nas edic6es IX (Brasil) e XIV (Uruguai), o compositor alem&o de misica cénica
Dieter Schnebel ministrou aulas no evento, tendo participado delas os compositores
brasileiros Gilberto Mendes (IX e XIV) e Tato Taborda (XIV). Ainda participaram
dos Cursos Latinoamericanos os compositores brasileiros Willy Corréa de Oliveira,

14 Schnebel é compositor da emblematica peca Sichtbare Musik, para regente solo, na qual o intérprete executa

apenas as gestualidades comuns (e “dramaticas”) a pratica da regéncia na misica de concerto.
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Tim Rescala, Jocy de Oliveira, e Chico Mello, o qual posteriormente vai estudar com
Schnebel na Alemanha (AHARONIAN, 2007).

Chico Mello escreve em 1987 a pega Upitii®, para flauta solo, na qual, além de
compor a temporalidade narrativa das respiracdes sonoras, indica movimentos
gestuais do corpo da intérprete que articulam um contato intermediario com as
respiracoes e que, pelo seu carater cénico e sonoro, pertencem ambivalentemente a
presenca musical e a presenca cénica.

No polo da predominéncia cénica, é possivel observar a peca Figura sobre um fundo
(2012), para piano preparado e dancarina, de Tato Taborda, e ‘sMiisica?” (1989), para
regente e dancarina, de Tim Rescala, na qual os autores expandem a predominéancia
cénica a partir da gestualidade somatica ao colocarem em cena uma dangarina
sugerida como intérprete.

Com elementos cénicos minimos, é possivel observar a peca Cangdo simples de
tambor (1990), de Carlos Stasi, em que no quarto movimento (Figura 7) o autor indica
que o percussionista:
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Ex.16. Cangdo simples de tambor, 4° mov. (Stasi, 1990)

Figura 7 — Trecho de partitura e orientacdo de Cangdo simples de tambor, de Carlos Stasi. Fonte:

Stasi, 1990

A gestualidade de “bater a méo direita sobre a esquerda” ja foge da idiomatica
comum ao instrumento, ganhando um relevo cénico-somatico, porém ainda inerente
a0 “ato de tocar” um instrumento. Na mesma direcio, como elemento minimo, no
fim (Figura 8) da peca Pendular (2008), de Mauricio de Bonis, o violdo soa ao mesmo
tempo que se movimenta pendularmente:

15 Ver performance completa no YouTube (VALENTINA..., 2012). Intérprete: Valentina Pecora.
16 Ver performance completa no YouTube (FERNANDO..,, 2015). Intérprete: Fernando Rocha.
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Figura 8 — Gilson Antunes toca Pendular, de Mauricio de Bonis. Fonte: YouTube (GILSON...,
2008)7

A gestualidade se relaciona com um movimento harménico pendular, por isso, de
certo modo, as pecas anteriores ndo deixam de ter suas interacées intimas entre as
presencas musicais e cénicas. No caso da peca Sonhos™ (2007), para marimba solo, de
Arthur Rinaldi, a gestualidade do intérprete se apresenta com maior presenca cénica:

IV - Junto ao lago

"
e
Um pouco hesitante .
. olhar para trés e abaixar ! 3 I
calmamente os bragos; S
caminhar para o lado da
marimba (tegido grave) ::ﬁ'mpl';’;’?;:coﬂ l 6" |
, 3 l________________ . murmurar liviemente  outro lado do palco !
1 (procurando por algo, ~ Sereno, calmo
PppP — tentando ver algo)
"sai- tu-be" “.Ao longe, vejo um homem junto a um lago.."
. percutir a nota e
lizar 0 movimento . comegar a caminhar
e o parsl para a frente da marimba
L
3 S
&/
rep

Figura 9 - Orientacdo do autor para a gestualidade da peca Sonhos, de Arthur Rinaldi. Fonte:
Rinaldi, 2007

Desde o movimento paralisado até as duas proximas gestualidades indicadas,
“olha para tras” e “olhar por sobre a marimba”, a gestualidade vai se intensificando
por apresentar elementos que fogem do “ato de tocar” o instrumento. Qutra presenca
cénica ganha destaque nesse trecho, e na obra como um todo: a predominéncia do
elemento verbal.

A obra utiliza trechos de diversos poemas japoneses, traduzidos ou néo, e os

17 Ver performance completa no YouTube (GILSON..., 2008). Intérprete: Gilson Antunes.
18 Ver performance completa no YouTube (SONHOS..,, s. d.). Intérprete: Nath Calan.
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distribui nas falas do intérprete, como mostra a Gltima parte (6’) da Figura 9: “... Ao
longe, vejo um homem junto ao lago...”. A peca Sonhos faz parte de uma exploracéo
cénica bastante recorrente na pratica, em que a gama gradativa entre o falado e o
cantado é colocada em diversos modos de contato.

Em 1970, Milton Santos tem a sua peca A montanha sagrada (1969), para conjunto
de instrumentos Smetak, uma flauta doce e um violoncelo, selecionada para
representar o Brasil na Tribuna Internacional de Compositores da Organizacdo das
Nacoes Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), em Paris, peca em
que os instrumentistas também falam durante a performance, assim como na peca
Volvere® (2017), de Paulo Rios Filho (Figura 10), para ensemble e também instrumentos
Smetak, que, além das falas durante a performance, explora a predominéncia do
elemento verbal projetado:

Figura 10 - Ensemble Modern (Berlim) apresenta Volvere, de Paulo Rios Filho. Fonte: YouTube
(PAULO.., 2017)

Como um tratamento intermedidrio, podemos observar a peca Txury-o (2016), para
flauta, sax, piano e percussao, de Rodrigo Lima, na qual as duas palavras, “Txury-o
Karaja”, ao receberem um tratamento ritmico reiterado pelo percussionista e pela
pianista, acabam perdendo seu cariter mais seméantico, dando énfase, assim, a

sonoridade inerente a prépria palavra (Figura 11) :

19 Ver performance completa no YouTube (PAULO.., 2017). Interpretacdo: Ensemble Modern (Berlim).
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Figura 11— Trecho da partitura de Txury-0, de Rodrigo Lima. Fonte: Lima, 20162

Essa é uma estratégia semelhante ao que Villa-Lobos faz na segunda parte do Choros
n’ Io, em que o ostinato melddico é recoberto pelas palavras “Jakatad”, “Kamaraja”,
“Tayapd”, “Kamarajé”, “Samarimba” etc. A reiteracio acaba dando relevo para a
sonoridade do fonema, ao invés da conformacéo de sentido que a palavra recobre.

Se o tratamento de dessemantizacdo for mais explorado, inclusive de partida,
podemos ter um contato de elementos minimos, como é o caso da peca Tango*
(1989), de Tim Rescala, em que a frase em espanhol “te quiero, pero no puedo amar-te” é
desfragmentada, e os fonemas sio usados separadamente ao longo da peca.

Eduardo Guimarées é um compositor que trabalhou recorrentemente com a
presenca verbal em suas pecas, além de ter sido um forte promotor da musica cénica
e da musica nova, principalmente em Belo Horizonte, onde criou grupos e organizou
varios eventos. Exemplos disso sdo a turné realizada com o compositor Mauricio
Kagel por cidades de Minas Gerais (LOVAGLIO, 2010) e a fundagéo do grupo Opera
Vitrine. Eduardo Guimaréaes Alvares

[...] tem se apresentado em diversos festivais de misica contemporéinea, com a
proposta, segundo seu depoimento, de “transformar o gestual do musico tradicional
em quasi-6pera, revisitar sem nostalgia a musica de concerto, comentando com graca
(no sentido de gracejo, ou dom, ou atrativo) de maneira pouco sutil, quica escanda-
losamente, seus lugares comuns”. [...]. Para tornar ainda mais claras as inten¢des
humoristicas do grupo Opera Vitrine, seu criador cita um trecho de Guimaraes
Rosa: “Néo é o chiste rasa coisa ordinaria; tanto seja porque escancha os planos da
légica, propondo-nos realidade superior e dimensdes para magicos novos sistemas de
pensamento” (nota de programa Musica de Invencéo e Uakti do Centro Cultural Banco
do Brasil, data ndo informada). (OLIVEIRA JR., 2014, p. 22).

20 Ver performance completa no YouTube (TXURY-O.., 2016). Interpretacéo: Ensemble Préxima Centauri
(Bordeaux).

21 Ver performance completa no YouTube (TANGO...,, 2002). Interpretagdo: Lulu Pereira.
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O grupo Opera Vitrine foi quem estreou em Belo Horizonte o espetaculo O pio
do trombone (1988), de Eduardo Alvares, no qual havia “pecas com teatro musical,
videos, pecas improvisadas com tape pré-gravado etc.” (ALVARES, 2011), assim como
se destaca no ano anterior:

[...] um concerto realizado no Teatro Municipal de Sao Jodo del-Rey durante o XIX
Festival (1987), organizado por Eduardo Alvares, que contou com a participacio de
professores da FEA e do Grupo Oficina Multimédia, que apresentou o espeticulo
Quantum. (LOVAGLIO, 2010, p. 67).

A dimenséo que envolve um espetaculo mais abrangente, ainda nos mantendo
dentro da pratica de musica contemporéanea, encontra ressonincia em outras obras,
como no caso de Peca para madeiras, cordas, metais, etc. (1969), de Lindembergue
Cardoso, que requer atores, instrumentistas, e que se toque com baldes, pedras, latas,
serrotes, tabuas, trés cordas e correntes. Do mesmo modo, o espetaculo Iteragoes*
(1970) (Figura 12), de Jamary Oliveira, sugere uma narrativa didatica para possiveis
apreensoes estéticas de misica contemporanea:

Figura 12 — Slide da pega Iteragdes, de Jamary Oliveira. Fonte: Oliveira, 1970

Essa figura é um slide que deve ser passado enquanto se ouve a frase: “ha repeticées
em todas as artes; da maneira de varia-las depende a sua forca”. A peca fez parte do
projeto ENTROncamentos SONoros (1972), que consistia em concertos hibridos que
tinham um objetivo duplamente estético e educacional.

22 Ver organograma do espeticulo em: Oliveira, s.d.
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Ainda seria possivel apresentar, a partir dos elos histéricos e dos modos de
contato, outras centenas de pecas do repertério brasileiro, inclusive com outras
estratégias cénicas. Acreditamos que essa amostra possa dar uma pequena dimensédo
da diversidade e da multiplicidade que permeiam a criacio dentro da pratica de musica
cénica e também da pratica de misica contemporanea no Brasil.

Foram apresentados os compositores brasileiros: Gilberto Mendes, Willy Corréa
de Oliveira, Eduardo Guimaraes, Tim Rescala, Luiz Carlos Cséko, Jorge Antunes,
Carlos Kater, Silvio Ferraz, Flo Menezes, Tato Taborda, Chico Mello, Carlos Stasi,
Mauricio de Bonis, Arthur Rinaldi, Milton Santos, Paulo Rios Filho, Rodrigo Lima,
Lindembergue Cardoso e Jamary Oliveira.

CONSIDERACOES FINAIS

A diversidade do repertério de misica cénica brasileira ainda é campo a ser explorado,
tendo em vista que a historiografia da misica nova brasileira é um terreno incerto
e de poucas documentacoes. Em nossa pesquisa encontramos centenas de obras que
procuraremos catalogar ao longo das proximas etapas.

Ao apresentarmos a variedade de elementos cénicos que os autores brasileiros
utilizaram em suas obras, expondo aquilo que diferencia e a0 mesmo tempo “colore”
o oficio de um compositor de musica contemporanea, tivemos o intuito de revelar a
quantidade de autores brasileiros que ja criaram misica cénica.

Se, por muito tempo, nas pesquisas e investigacoes sobre a linguagem musical nos
preocupavamos, principalmente, em fazer triagens que isolariam o objeto das demais
manifestacoes, como no caso dos estudos que tomavam o som-frequéncia pura como
o principal elemento de geragdo do sentido musical, para ficarmos em um exemplo,
talvez estejamos, neste momento, procurando observar nos objetos musicais os
elementos que se misturam para formar o sentido geral de uma obra, no que se refere
tanto as misturas no interior da linguagem musical, os contatos entre diversos sistemas
e culturas musicais, quanto as interagdes com outras praticas e linguagens.
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Na década de 1960, a arquitetura brasileira encontrava-se em posicdo de prestigio
nos cenarios nacional e internacional, pelas conquistas da arquitetura e urbanismo
modernos, em especial, a realizacido de Brasilia — simbolo da materializacdo do
Plano Nacional de Desenvolvimento do governo Juscelino Kubitschek. Mas, frente
a instabilidade no plano politico deflagrada pela rentincia do presidente Janio
Quadros, aprofundada pelo conturbado governo Jodo Goulart, que fez emergir o
golpe civil-militar de 1964, latente desde a década de 1950, os rumos da arquitetura
brasileira foram postos a prova.

Em 1958, os estudantes da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de S&o Paulo (FAU/USP) Flavio Império (1935-1985), Rodrigo Lefévre (1938-1984) e
Sérgio Ferro (1938-) se reuniam para praticar arquitetura, artes plasticas, teatro
e discutir suas ideias e ideais marxistas de diferentes matizes: Império, préximo
aos trotskistas do Partido Operario Revolucionario (POR); e Ferro e Lefevre se
tornariam membros do Partido Comunista Brasileiro (PCB) de linha soviética. O
trio se consolidou como grupo (Grupo Arquitetura Nova — GAN) em 1961 devido a
participacdo no Concurso Internacional de Escolas de Arquitetura da VI Bienal de
Artes de Sao Paulo (FIORI, 2002, p. 49).

A década de 1960 foi marcada por novas experiéncias e intercimbio de ideias
e ideais entre os integrantes do GAN, Centro Pastoral Vergueiro, Teatro de Arena,
Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes (CPC/UNE), Faculdade
de Filosofia, Teatro Oficina e a cena artistica ampla, como declarou Ferro em
entrevista a Marcelo Ridenti (2000, p. 200). Considerados discipulos do mestre Jodo
Batista Vilanova Artigas, principal influéncia académica e ideolégica da FAU/USP,
os arquitetos do GAN estavam preparados para a construcdo de um Brasil moderno
e socialmente mais justo; mas, ap6s 1964, 0 grupo assumiu uma postura critica ao
status quo arquitetonico, politico e sociocultural.
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Os jovens do GAN séo representantes daquela geracio que abriu uma “brecha”
na sociedade ocidental, quando o espirito do tempo mudou, conforme definiu Edgar
Morin (2008, p. 34). Na década de 1960, nos paises industrialmente avancados, a
tecnocracia, os valores morais e comportamentais, a alta cultura modernista, a
arquitetura e o urbanismo modernos foram questionados por movimentos juvenis
como um fenémeno cosmopolita e transnacional, segundo David Harvey (1992, p. 44).
Naquela época, estaria surgindo um novo tipo humano, que comeca a se manifestar
sincronicamente em diversos paises: o jovems. A geracdo jovem questionou os valores
socioculturais estabelecidos (ou cristalizados) sustentados pela geracdo precedente
com uma série de pautas, tais como: busca por maior liberdade individual, contra
abusos predatérios do avanco industrial e opressdo tecnocratica, pela ampliacao
dos direitos civis, igualdade entre géneros, pacifismo antinuclear e ecologismo. O
soci6logo Theodore Roszak (1972)4 analisou a nova geracio e constatou o surgimento
da contracultura norte-americana, caracterizada pelo questionamento ao
establishment das instituicoes dominantes, costumes e padrdes comportamentais, em
suas alas distintas: hippie e a New Left. As duas sdo caracteristicas dos movimentos
contraculturais, que, segundo a sociologia, sempre possuem dois aspectos: “o ativismo
radical dos que buscam revolucionar politicamente a sociedade e a boémia dos que a
abandonam para viver em isolamento” (BOTTOMORE; OUTWAITTE, 1996).

No Brasil, o sociélogo Luciano Martins (2004, p. 16) identificou o surgimento
da contracultura na “geracdo AI-5” como uma reacio a “cultura autoritaria” que se
consolidou durante o regime militar (1964-1985), e que se transmitiu por praticas
cotidianas de censura, violéncia e desrespeito aos direitos individuais, condicionando

2 Conceito de “brecha” conforme concepgio de Edgar Morim: “Por outro lado o espirito do tempo mudou. Antes
de 1968, a divisdo do trabalho, sua fragmentacéo, as opressdes cronométricas da vida cotidiana, o estatuto
da mulheres, dos jovens, dos marginais, da vida urbana, da sexualidade - tudo isso parecia fazer parte da
natureza da sociedade, de forma tio evidente quanto as nuvens e as montanhas fazem parte da natureza
fisica. Mas, nos anos 1970, é colocado em questdo, frequentemente de maneira difusa, e as vezes de forma
virulenta, tudo o que antes ndo constituia problema. Assim, as aspiracoes femininas, as ideias ecoldgicas,
o neorregionalismo, o neoarcadismo, o desejo de viver fora dos ritmos artificiais da cidade, da fabrica, do
escritério, a comunidade, a autogestdo — tudo isso faz parte doravante de nossa problematica dos anos 1970”
(MORIN, 2008, p. 34).

Algumas das manifestacées juvenis: Estados Unidos — manifestacGes contra a Guerra do Vietn3, direitos

W

civis e das minorias e explosdo de conflitos ap6s os assassinatos de Martin Luther King e Robert Kenedy;
Alemanha Ocidental - 1,5 mil estudantes protestam contra a Guerra do Vietna e apos o atentado contra o lider
Rudi Dutschke da Associacdo dos Estudantes Alemées (SDS), varios protestos em Essen, Frankfurt, Coldnia,
Munique e Stuttgart; Polénia — 5 mil estudantes se reinem na Universidade de Varsévia para exigir “liberdade
de expressido”, depois os protestos chegariam a Cracévia, Lublin e Poznan; Japdo — jovens em protestos contra
a chegada do submarino norte-americano Enterprise; Espanha — a Universidade de Madri é fechada pela
policia devido as manifestacoes de estudantes antifranquistas; Checoslovaquia — a Primavera de Praga foi
esmagada por tanques soviéticos; México — na abertura das Olimpiadas, centenas de manifestantes foram
mortos a tiros pelas autoridades policiais no episédio conhecido como “Massacre de Tlatetolco” (SAMUEL,
1968).

4 O termo “contracultura” foi cunhado pelo sociélogo norte-americano Theodore Roszak (1972).
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comportamentos. Ainda segundo Martins, a geragdo AI-5 é formada por jovens vindos
da classe média ou alta, universitarios e, sem um contorno rigido, se manifestou
contra a “cultura autoritaria” em duas alas antagdnicas: a guerrilha, que é uma forma
politicamente organizada e engajada, e a alienada, que é marcada pelo uso de drogas
como forma de “escapismo”.

Os integrantes do GAN s&o legitimos representantes da geracio Al-5 de ambas
as alas — engajada e alienada —, e sua participacdo foi abrangente: da franca adesao
ao projeto nacional-desenvolvimentista a desiluséo e posterior ruptura; dos debates
da vanguarda artistica e teatral reativos ao regime militar a agressdo; da militancia
no PCB a participacgdo na Alianca Libertadora Nacional (ALN) e da luta armada; da
critica a arquitetura da Escola Brutalista Paulista (1953-1973) na perspectiva de Zein
(20054, p. 19) a definicio de uma arquitetura alternativa, como discutiremos a seguir.

DO NACIONAL-POPULAR A DESILUSAO

Na década de 1960, a cultura brasileira era permeada pelo pensamento de esquerda
e seguidores do conceito nacional-popular em diversos matizes (HOLLANDA, 2004,
p. 2I). Muitos intelectuais, artistas, escritores, estudantes e arquitetos, imbuidos de
certo “romantismo revolucionario”, aprofundavam a critica ao modelo capitalista
(RIDENTTL, 2000, p. 55-57). Os ideais relacionados a modernizacao, a democratizacao,
ao nacionalismo e a busca pelo “povo” estavam no cerne das manifestacdes culturais
daquele periodo (HOLLANDA, 2004, p. 2I). Para Marcos Napolitano (2014b, p. 43), o
PCB tinha grande presenca no cenario cultural: “o aspecto mais paradoxal da histéria
cultural do PCB é a disparidade entre a for¢a do partido, sempre secundaria na cena
politica e social [...], e a forte e, em alguns momentos, até mesmo hegemonica presenca
dos artistas e intelectuais do Partido na vida cultural brasileira . Arquitetos que eram
filiados ao PCB e comungavam com os ideais revolucionarios do partido também
se manifestaram, como é possivel observar nos inusitados (ou sofriveis) versos de
Oscar Niemeyer:

O que fez vocé, arquiteto,
desde que est diplomado?
O que é que vocé fez

pra se ver realizado?
Trabalha, ganha dinheiro,
anda bem alimentado.
Nada disso, meu amigo,

E grande pra ser louvado.

Vocé s6 fez atender

a homem que tem dinheiro,
que vé o pobre sofrer

e descansa o ano inteiro

na bela casa gra-fina
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que fez vocé projetar,
esquecido que essa mina
um dia vai acabar.

[.]

Mas se vocé é honrado,
néo deve se conformar.
Ponha a prancheta de lado
e venha colaborar.

O pobre cansou da fome
que o délar vem aumentar
e vai sair para a luta

que Cuba soube ensinar
(apud HOLLANDA, 2004, p. 24).

Em 1964, 0 GAN teria o desafio de projetar o Plano Piloto e Anteprojeto para a
Cidade Satélite de Cotia, a ser implantado a cerca de 25 km da cidade de Sio Paulo,
que contemplaria a construcdo de 7 mil unidades habitacionais, para cerca 30 mil
habitantes. Apesar do nome, o Plano de Cotia ndo propunha uma “cidade-satélite”,
mas uma “cidade dormitério”, com todos os problemas e inconvenientes desse tipo de
implantacdo. Tratava-se de um plano que, guiado pelo urbanismo moderno, levaria
para longe dos centros urbanos a parcela da populacio de baixa renda (REIS FILHO,
1965, p. 24), que viveria em um grande conjunto habitacional, com amplo programa:
creches, escolas, hotel, centro civico e sede administrativa para a manutencio das
areas comuns. Reis Filho (1965) apontou semelhancas entre o Plano do GAN e os
projetos do estado do bem-estar social britdnico no pés-Segunda Guerra Mundial,
que procuravam explorar as possibilidades da industrializacao da construcéio.

O projeto do GAN discutiu o impasse politico-ideolégico em relacio a
industrializacio ou néo dos sistemas construtivos no Brasil. Naquela época, se por
um lado a manutencdo dos métodos construtivos convencionais poderia absorver
a mao de obra barata e abundante vinda do meio rural, por outro, nao atenderia a
grande demanda por habitagdes nos centros urbanos em franca expansdo. Embora
a industrializacdo e as inovacoes tecnoldgicas estivessem na pauta das discussoes
no cendrio arquiteténico, ndo encontraram amparo nas politicas habitacionais
brasileiras da época®. Assim, 0 GAN néo conseguiu implementar o sistema construtivo
industrializado, e o sistema construtivo convencional se impds® no projeto. O Plano

5 Aspoliticas federais para o setor habitacional se iniciaram em 1946 com a criacdo do 6rgio Fundacio da Casa
Popular - cujo resultado foi limitado —, que na Era Vargas foi substituido pelos Institutos de Aposentadoria e
Pensoes (IAPs), geridos pelos orgaos previdenciarios de cada classe trabalhadora. Os IAPs tiveram realizagGes
de sucesso, passando por um momento de inflexdo a partir de 1964, quando o regime militar os extinguiu e,
em seu lugar, criou o Banco Nacional da Habitacdo (BNH) para gerir o setor através do Servico Federal de
Habitacdo e Urbanismo criado em 1966.

6 Cf.declaracio de Ferro (2006) na nota de rodapé 23 do texto “A casa popular”.
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Piloto e Anteprojeto para a Cidade Satélite de Cotia foi abortado devido ao golpe
civil-militar e a implantacdo do regime militar em 1964.

Apb6s a desilusao, o GAN assumiu uma posicio critica em relacdo ao novo regime e
aos rumos da producio arquitetonica no contexto p6s-1964. Na perspectiva marxista
do GAN, o rumo seguido pela linha hegemoénica representada pela Escola Brutalista
Paulista (1953-1979) néo levaria em conta as questdes sociais — no sentido de atender a
demanda por mais habitacoes de interesse social — e nao consideraria a participagio do
operario no processo de producao; além disso, havia grande exploragio da méo de obra,
baixos salarios, insalubridade e risco de acidentes fatais no ambiente de trabalho. Em
entrevista a Ridenti (2000, p. 71), Ferro declarou que tal postura havia comegado com
a “experiéncia de canteiro de obras, uma realidade bem palpavel, direta”.

O GAN buscou, assim, um sistema construtivo alternativo baseado em técnicas
construtivas mais simples, e ja plenamente assimiladas pelos operarios, a fim de
engaja-los numa participacio “inteligente” nos processos produtivos. O GAN optou
por solucoes projetuais em abobada executadas com lajes mistas —vigotas de concreto
e blocos cerdmicos —, numa tentativa de projetar “uma arquitetura barata e facil de
fazer, que pudesse realmente substituir as barbaridades do BNH”, conforme justificou
Ferro em entrevista a Marlene Acayaba (1985).

O GAN objetivava a producéo de casas populares simples, austeras e eficientes,
mesmo que a experiéncia fosse ensaiada em projetos de casas burguesas (ARANTES,
2002, p. 5I). Sua postura critica estava em sintonia com a cena cultural ampla, como
veremos mais adiante.

DOS DEBATES REATIVOS AO REGIME MILITAR A AGRESSAO

O golpe civil-militar de 1964 foi um ponto de inflexado para a cultura brasileira.
Intelectuais, artistas e arquitetos que comungavam dos ideais de esquerda e do
conceito nacional-popular, passaram a discutir qual seria seu posicionamento frente
ao regime militar (MOTA, 2008, p. 329).

A primeira manifestacio artistica de franca oposicdo ao regime militar veio
com o espeticulo musical Opinido’, de 1964, de Oduvaldo Vianna Filho, Armando
Costa e Paulo Pontes®. No campo das letras, a resisténcia foi expressa nas paginas da

7 Em balanco sobre a cultura daquela década, a revista Visdo descreve o espetaculo como: “uma moca da Zona
Sul do Rio, um preto carioca e outro nordestino subiram a um tablado do inacabado Teatro de Arena da
Rua Siqueira Campos, em Copacabana, para apresentar um show surpreendente em varios aspectos” (DA
ILUSAOQ.., 1974).

8 Oduvaldo Vianna Filho, Armando Costa e Paulo Pontes foram membros do CPC/UNE (1961-1964). O grupo
atuou em varias areas — cinema, teatro e literatura —, difundindo os ideais de esquerda. O espetaculo Opinido

foi conduzido por Nara Ledo, musa da bossa nova, José Flores de Jesus, o Zé Keti, e o cantador Jodo do Vale
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Revista Civilizagdo Brasileira® (1965-1968), um veiculo de grande tiragem que reuniu
grandes nomes da intelligentsia brasileira (CZAJKA, 2004). Contudo, a participagio de
arquitetos®™ na revista foi inexpressiva, marcando presenca com dois artigos: de Luis
Carlos Cunha (1968) e de Arthur de Lima Cavalcanti (1965). O editor da revista, Enio
da Silveira, também foi responsavel pela organizagido do Comando dos Trabalhadores
Intelectuais (CTI). Com reunides na sede da revista, o CTI teria como meta “apoiar as
reivindicacoes especificas de cada setor da cultura brasileira, fortalecendo-as dentro
de uma agdo geral, efetiva e solidaria” (CZAKJA, 2004, p. 37). O CTI aglutinou artistas,
escritores, professores, atores, artistas plasticos, jornalistas e intelectuais, e contou
com a participacdo do arquiteto Oscar Niemeyer como um dos membros fundadores
(CZAKJA, 2004, p. 37-39).

Nas artes plasticas, o vinculo entre vanguarda e resisténcia ao regime foi marcado
pela mostra Propostas 65 (REIS, 2006, p. 74). Coordenada por Waldemar Cordeiro,
Proposta 65 contou com a participagio dos arquitetos-pintores Mauricio Nogueira
Lima, Ubirajara Ribeiro, Samuel Szpigel, Rubens Gerchman, Wesley Duke Lee, Hélio
Oiticica e dois representantes do GAN: Império e Ferro.

Ferro também elaborou o texto da mostra Proposta 65, no qual defende que a
“pintura nova” cabe o restabelecimento de relagdes mais préoximas da realidade
e contexto sociocultural, e que a “nova pintura arma-se de todos os instrumentos
disponiveis” a fim de “dizer o novo” da maneira que o momento histérico pds-64
necessita e “com a crueza necessaria”; afirmou que a unidade da pintura brasileira
possa ser encontrada “na sua posi¢do agressiva diante da situagio abafante, no seu nio
conformismo, na sua colocacio da realidade como problema em seus varios aspectos,
na sua tentativa ampla e violenta de desmistificacdo” (FERRO, 1979). O artista Ferro
antecipou o tom agressivo que adotara nos textos especificos sobre arquitetura anos
depois: “Arquitetura Nova”, “A casa popular” (FERRO, 2006) e “O canteiro e o desenho”
(FERRO, 1982), como veremos adiante.

O Cinema Novo estabeleceu o vinculo entre o momento histérico e o cinema,
onde o papel do cineasta se fundiu como o de intelectual militante (XAVIER, 2001, p.
57). Glauber Rocha definiu o ideario de seus pares do Cinema Novo, em “Eztetyka da
fome”, de 1965, em que afirma que o “miserabilismo” do Cinema Novo, que expde a
fome como a maior miséria brasileira, faria frente a tendéncia do cinema de “filmes
elegantes, comicos, rapidos, sem mensagens, de objetivos puramente industriais”
(ROCHA, 1996, p. 65). O GAN, como o Cinema Novo, atacou a industrializacdo
dos processos ao buscar uma nova estética: a “poética da economia”. Fundada
no “absolutamente indispensavel” e na “eliminacao do supérfluo”, a producio

9 A Revista Civilizagdo Brasileira teve grande repercussio e distribuicdo. Seus niimeros chegaram a 40 mil
exemplares, brochuras com cerca de 200 paginas,: n. 1, abr. 1965; n. 2., maio 1965; n. 3, jul. 1965; n. 4, set. 1965;
n. 5, nov. 1965; n. 6, mar. 1966; n. 7, maio 1966; n. 8, jul. 1966; n. 9-10, set./nov. 1966; n. 11-12, dez. 1966 e mar. 1967,
n. 13, maio 1967; n. 14, jul. 1967; n. 15, set. 1967; n. 16, nov.-dez, 1967; n. 17, jan.-fev. 1968; n. 18, mar.-abr., 1968; n.
19-20, maio-ago. 1968; e n. 21-22, set.-dez. 1968; além dos especiais: n. 1, out. 1967; n. 2, jul. 1968; n. 3, set. 1968.

10 Apds pesquisar nos 22 nimeros da Revista Civilizagdo Brasileira, constatei apenas dois artigos escritos por
arquitetos. A auséncia deles naquela publicacio foi confirmada pelo historiador Carlos Guilherme Mota
(2008), estudioso da RCB.
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arquitetonica do GAN buscou empregar técnicas construtivas tradicionais e
adequadas ao subdesenvolvimento brasileiro (FERRO, 2006, p. 36). Dessa forma,
poderiam ser atingidos dois grandes objetivos do grupo: ampliar o acesso do “povo”
a boa arquitetura e equacionar a demanda por habitacio de interesse social.

Em 1967, as manifestacoes culturais brasileiras se alteram substancialmente. No
cinema, o filme Terra em transe, de Glauber Rocha, causou um “auténtico choque,
principalmente para artistas e intelectuais de esquerda”, devido ao retrato do “inte-
lectual-poeta-politico como figura contraditéria, as vezes execravel” (XAVIER, 2007,
p. 63). O filme tanto marca o fim de uma época e o inicio de outra, quanto faz um
“balanco da derrota da esquerda [...] no calor da hora e a explicagio do processo se
embaralha com a imprecacgio indignada de quem se vé impotente” (XAVIER, 2001, p.
64). Terra em transe também é considerado o detonador do Tropicalismo na musica
de Caetano Veloso, Gilberto e Torquato Neto, e a inspiracdo do teatrélogo Zé Celso
Martinez Corréa na peca O rei da vela, de Oswald de Andrade. A pega, que inaugurou
a vertente do “teatro da agressdo” do grupo Oficina, seria um espetaculo “contra a
burguesia paulista que ainda quer que o teatro lhe ofereca a ilusdo de que ela é uma
grande burguesia” (CORREA, 1979).

O intercimbio de ideias entre a cena teatral e o GAN foi estabelecido pelo
cendgrafo Império, que desde a montagem da peca Morte e vida severina, de 1966,
havia revolucionado a cenografia brasileira com o emprego de materiais inusuais,
como sacos de estopa engomados e amassados para o figurino, e caveiras de boi
feitas de papel manché. Império, sob influéncia do teatro épico de Bertolt Brecht,
descreve o trabalho como: “um teatro onde houvesse projecio de slides, imagens que
elucidassem os fatos, puxando-os para nossa realidade cotidiana” (IMPERIO, 1999, p.
48). Na anilise de Maridngela Lima, o cendgrafo exercitou “o transito entre imagem
da cultura popular e o palco contemporianeo” que segue um modelo “associativo dos
anos 60 que acrescenta ao ideal civilizatério a ideologia socialista, temperada sempre
pelo anti-imperialismo e, algumas vezes pelo nacionalismo” (LIMA apud IMPERIO,
1999, p. 48). A cenografia de Império teria sinalizado o caminho a ser seguido pelo
GAN, segundo Ferro (2006, p. 266). O GAN estabeleceu contato muito préximo
com o Teatro Oficina, especialmente apds o projeto de reconstrucdo do espaco, que
fora destruido num incéndio. Nesse projeto, Império e Lefévre materializaram a
“poética da economia” do GAN ao expor os materiais em seu estado bruto: tijolos
aparentes, concreto e urdimentos & mostra. Na analise de Zé Celso, o novo Teatro
Oficina contribuiu para novos caminhos cénicos: “talvez eu néo sacasse nunca se
nio tivesse contracenado com a transa arquitetdnica-cenografica do Flavio. Transa
com a cultura bruta paulista. Brecht dizia: Mostre os refletores! Flavio acrescentava:
‘Mostre tudo! Uma sala de tijolo e cimento™ (CORREA, 1998, p. 74)-

Império integrou o Teatro Oficina, realizando cenografia de varias producées,
tais como: Um bonde chamado Desejo, O melhor juiz: o rei, Andorra, Dom Juan e Roda viva.
Zé Celso e Império conceberam um espeticulo como um programa de auditério onde
o0 protagonista era um cantor popular que se transforma em idolo instantaneamente.
A peca marca o inicio do “teatro da agressio”, do Oficina (CORREA, 1998, p. 99).

Segundo Carlos Mota (2008, p. 219), 1967 representou um momento de transicdo e
radicalizacdo da cultura de esquerda no Brasil, quando tém inicio as discussdes em
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torno de qual seria “a estratégia politica mais adequada aos processos emergentes, a
questdo da luta armada e da via politica etc.”, que teria sido alimentada pela ampla
divulgacao de autores marxistas ocidentais, como Herbert Marcuse, Theodor Adorno
e Walter Benjamin, por exemplo.

Concluindo, o GAN participou intensamente das discussoes, e sua produgao
cultural e contracultural - arquitetura, cenografia, critica e artes plasticas — é
fruto daquele momento histérico, de censura, autocensura e derrota das utopias de
esquerda, como veremos mais adiante.

DA MILITANCIA NO PCB A PARTICIPACAO NA ALN

A critica ao status quo do GAN foi expressa especialmente pelos textos de Ferro e
Lefévre, alimentados pelo intenso didlogo com autores marxistas ocidentais, como
Gyorgy Lukacs, Karl Mannheim e Walter Benjamim, e partidarios do PCB, como
Ferreira Gullar, Leandro Konder e Carlos Marighela.

Lefévre (1966), em “Uma crise em desenvolvimento”, questiona a postura
dos arquitetos alinhados ao “projeto nacional-desenvolvimentista” e discute a
estrutura social estratificada, a hierarquia social, a divisao social do trabalho e os
valores reificados. Nesse texto, Lefévre estabelece um didlogo com Lukéics ao citar
“Introducéo aos escritos estéticos de Marx e Engels”, de 1945, no seguinte trecho:

Na consciéncia humana o mundo aparece completamente diverso daquilo que na realidade
ele & aparece alterado na sua propria estrutura, deformado nas suas efetivas conexdes.
Torna-se necessario um trabalho mental de tipo completamente particular para que o
homem do capitalismo penetre nesta fetichizacdo e descubra no interior das categorias
reificadas (mercadoria, dinheiro, preco etc.) que determinam a vida cotidiana dos homens a
verdadeira esséncia delas, de relacées sociais, relacées entre homens. (LUKACS, 1965, p. 20).

Lefévre discorre sobre o processo de democratizacio, que deveria contemplar a
participacao do operario, e vé na “participacio popular na producao de arquitetura,
no seu consumo enquanto atendimento de necessidades materiais e na sua absorcao
enquanto expressdo” uma forma contraria a que teria ocorrido na realizacdo de
Brasilia, quando foi possivel a “experimentacio em todos os niveis”, cujas propostas
demonstram uma “fase aguda dessa crise em desenvolvimento”, pois até em propostas
sem importéncia “passa-se a dedicar uma atencdo anormal, patolégica, pretendendo
no miaximo estabelecer um ‘documentario da linguagem arquiteténica’, quando nio
s6 se situar no plano do ‘modismo™ (LEFEVRE, 1966, p. 23).

Lefevre estaria assumindo a postura de “narrador” da arquitetura, seguindo a
perspectiva de Lukacs, em “Narrar e descrever”, de 1936. Nesse texto, Lukacs analisa
que escritores podem assumir duas posi¢des diferentes frente as transformacoes
de seu tempo: de um lado, escritores como Balzac, Stendhal, Dickens, Tolstoi, que
representam a “sociedade burguesa que esta se consolidando através de graves
crises”, onde eles “viveram esse processo de formagao em suas crises, participaram
ativamente dele”; de outro lado, escritores como Flaubert e Zola, que iniciaram suas
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carreiras numa “sociedade burguesa ja cristalizada”, estariam formando uma classe
de escritores profissionais, no sentido da divisdo capitalista do trabalho, tornando-se
“observadores criticos da sociedade burguesa” - suas opinides subjetivas denotam
que eles sdo “filhos da época em que viveram e, por isso, a concepc¢ao que eles tinham
do mundo sofre constantemente o influxo das ideias do tempo” (LUKACS, 1965, p. 57).

Além do diidlogo com Lukacs, “Uma crise em desenvolvimento” (1966), de Lefevre,
seria uma resposta a critica de Artigas, que fora publicada no nimero 319 dedicado
ao trabalho do GAN. Embora ambos os textos tratassem do contexto arquiteténico,
eles repercutem as discussoes e tensoes da cena cultural de esquerda.

Artigas, em “Uma falsa crise” (1965), apresenta uma posicdo moderada em
relacdo ao momento politico, postura coerente com o posicionamento dos
integrantes do PCB¥, bem como se estabelece um didlogo com Lukacs, em “Arte
livre ou arte dirigida” ([1948] 1967), em que o autor discorre sobre a posicdo do
artista frente as questdes de seu tempo e a delicada questio de seu posicionamento
ideolégico. A influéncia de Lukacs sobre o texto de Artigas pode ser observada ao
se comparar os seguintes trechos:

A tarefa exclusiva da arte é a de tomar posicio nas lutas de seu tempo, da sociedade, das
classes sociais; de favorecer a vitéria social de uma determinada tendéncia, a solucio
de um problema social. Tudo que ultrapasse esta finalidade ja pertence a “arte pela
arte”. (LUKACS, 1967, p. 159).

[..] aliberdade artistica se funda sobre a subjetividade exacerbada. A personalidade
artistica reivindica seu direito soberano de escolher o assunto e a forma do que ela
representa, unicamente em funcio das exigéncias da sua prépria inspiracdo. A nocéo
de liberdade é entdo, para o artista moderno, uma nocéo abstrata, formal e negativa:
ela s6 contém a reivindicacgdo de proibir a quem quer que seja de intervir nesta suprema
autoridade pessoal. (LUKACS, 1967, p. 167).

Abaixo, Artigas discute a posicdo da arquitetura como “arte pela arte” e defende
a liberdade artistica do arquiteto:

A medida dos resultados da fase funcionalista ndo se limita na constatacio (falsa) de uma
crise na qual, considerada a faléncia do funcionalismo, volta-se a arquitetura a uma posigio
de arte pela arte. Nem houve faléncia do funcionalismo, nem a arquitetura se fechou em
si mesma. Houve, sim, a superacio de uma fase. [..] (ARTIGAS, 1965, p. 21 — grifos nossos)

A arquitetura reivindica para si uma liberdade sem limites no que tange ao uso formal.
Ou melhor, uma liberdade que s6 respeite a sua ldgica interna enquanto arte. (ARTIGAS,
1965, p. 22 — grifos nossos).

1T - A partir da “Declaracio de marco”, o PCB considera que a “Revolugdo” s6 seria possivel mediante uma
“frente nica de forcas sociais” — proletariado, camponeses, pequena burguesia, e burguesia —, que seria o

agente de transformacao social.
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A presenca de Lukacs nos textos dos arquitetos poderia ser coincidéncia (ou
suposicio). Contudo, podemos considerar como evidéncias o fato de Artigas citar duas
publicacbes daquele ano: Ensaios sobre literatura, de Lukacs, organizado por Leandro
Konder (também foi citado por Lefévre); e Cultura posta em questdo, de Ferreira Gullar,
considerado um leitor de Lukacs conforme anilise de Carlos Mota (1994, p. 236).

Gullar criticou a grande preocupagéo dos arquitetos brasileiros com o aspecto
formal da arquitetura, em detrimento das questdes sociais. Ele argumenta
que a énfase no aspecto formal da arquitetura moderna brasileira se deve ao
entendimento da arquitetura como “obra de arte” “de fato, arte, no seu caso a nogao
de arte implica uma soma de problemas que ndo podem ser ignorados” e caberia ao
arquiteto “compreender que os obstaculos atualmente insuperaveis de sua profissao
decorrem da estrutura econémica do pais e s6 serdo vencidos quando a estrutura for
transformada” (GULLAR, 1965, p. 4I).

Em “Uma falsa crise”, Artigas (1965) também responde a critica de Gullar
argumentando que a arquitetura, assim como a arte em geral, perdeu a “aura” que
ostentava antes da Revolucdo Industrial, pois: “o carater cultural da arte, como a
experiéncia destes anos, tende a ser substituido pelo carater politico [..]” (ARTIGAS, 1965).

No entanto, o argumento de Artigas nao cita corretamente Gullar, que diz:
“‘conforme observa Benjamin, na época moderna, o cardter cultual da arte tende a
ser substituido pelo carater politico” (GULLAR, 1965 — grifos nossos). Gullar discute
o conceito de “aura” desenvolvido por Walter Benjamin® em “A obra de arte na
época da possibilidade de sua reprodutibilidade técnica”, de 1936. Benjamim (2017, p.
184) desenvolve sua teoria materialista da arte e esclarece o conceito de “aura” nos
seguintes termos: “uma teia singular, composta de elementos especiais e temporais:
a aparicio Gnica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja”; portanto, a
“aura” (ou a unicidade) da obra, foi comprometida pela reprodutibilidade técnica,
em outros termos, a reprodutibilidade técnica poderia emancipar a obra de sua
“existéncia parasitaria no ritual”, e completa: “A obra de arte reproduzida é cada
vez mais a reproducdo de uma obra de arte criada para ser reproduzida (cinema)”;
e que, “a medida que as obras de arte se emancipam do seu uso cultual (originario),
aumentam as ocasides para que elas sejam expostas” (BENJAMIN, 2017, p. 186) para
recepcdo Otica e tatil. Nesse ensaio, Benjamim também analisa a arquitetura que
seria o protétipo de obra de arte “cuja recepcdo se da coletivamente, segundo o
critério de dispersdo”; em que a massa dispersa “envolve-a com o ritmo de suas vagas,
absorve-a em seu fluxo” (BENJAMIN, 2017, p. 208).

Concluindo, entendemos que tanto “Uma falsa crise”, de Artigas, quanto “Uma
crise em desenvolvimento”, de Lefévre, estabeleceram um diilogo transdisciplinar
com a cena cultural e politica, pois refletem o contexto de resisténcia cultural e
artistica durante o regime militar brasileiro. No cenario especifico da arquitetura,
os textos buscam responder aos seguintes questionamentos: qual seria o papel social
do arquiteto de esquerda durante o regime militar?; qual seria a participacido do
arquiteto e da arquitetura no contexto social,?;seu trabalho poderia ser interpretado

12 Walter Benjamin, considerado um dos pensadores marxistas mais influentes do século XX, publicou cerca

de cinco versoes do seminal ensaio. Infelizmente ndo sabemos qual é a versdo utilizada por Artigas e Gullar.
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apenas como “arte-pela arte”? Além disso, repercutem as tensodes internas do PCB,
pois seus filiados Artigas e Lefévre estariam assumindo posturas antagdnicas frente
a crise (aqui leia-se regime militar). Lefévre estaria “narrando a histéria” ao assumir a
postura de “artista engajado” para lutar contra o regime (na perspectiva de Lukéacs), e
Artigas, por sua vez, “descrevendo a histéria” de forma moderada, como se justificou
anos depois:

Noés tivemos a participagio dos arquitetos, na resisténcia, em varios niveis. Ha os que
foram para a cadeia. Fiz o possivel para fazer os jovens compreenderem que Artigas e
Niemeyer nio tiveram culpa de a Arquitetura Moderna nio ter feito a revolugéo social no
Brasil. Pensavam que nossa contribuicio como arquitetos, naquela época, tinha sido na sua
esséncia reacionaria. E nés passavamos a ser considerados reacionarios porque nio con-
seguimos, com nossa luta, contribuir para a revolucéo social no Brasil. Isso naturalmente
langou uma grande confuséo entre os estudantes, que se repartiram por movimentos
politicos em todos os lados. Todos com a intengao de criar um processo revolucionario
capaz de lutar contra a tragédia que foi o Golpe de 64. (ARTIGAS, 1997, p. 28).

Por fim, os textos revelam que as tensées internas do PCB estariam influenciando
as acoes dos jovens arquitetos e professores do GAN, especialmente Lefévre e Ferro,
que acabaram por seguir o caminho apontado por Carlos Marighella®.

Marighella, que foi o principal critico da posicao oficial do PCB, em especial da
politica de aliancas com a burguesia e do modelo de desenvolvimento para o Brasil,
defendia que o quadro politico estabelecido com o golpe civil-militar ndo seria
revertido por caminhos democraticos. Em Por que resisti d prisdo, Marighella marcou
sua posicao, que o levaria a sair do PCB em dezembro de 1966 e se tornar o principal
lider da Acéo Libertadora Nacional (ALN) e inimigo niimero I do regime militar:

O que quer dizer: a crise brasileira — em todos os sentidos, ou seja, econémico, politico
ou social — é oriunda da inadaptabilidade da atual estrutura econémica do pais. Da sua
incapacidade em suportar a carga demasiado pesada a ela superposta. [...] A solugio da
crise cronica brasileira pela via armada — como soluc¢io advinda do proletariado — exige
luta 4rdua e sacrificios por parte da vanguarda. (MAGALHAES, 2012, p. 406).

Em A crise brasileira: ensaios politicos, de 1966, Marighella discute os processos

13 O lider comunista Carlos Marighella, entdo membro da executiva nacional do PCB, desde 1962, entrou em
confronto de ideias com o Comité Central do Partido, com seu livro Por que resisti a prisdo (1964). A partir do
golpe de 64, discorda da postura de perplexidade do partido diante do novo regime. Em seu texto “A crise
brasileira” (MARIGHELLA, 1979, p. 49-88), de 1966, critica a postura oficial do partido quanto & politica de
aliancas com a burguesia conclamando a luta armada para derrubar a ditadura. Em junho de 1967 escreve
“Critica as teses do Comité Central” (MARIGHELLA, 1979, p. I19-IT3), em agosto, participa da I Conferéncia
da Organizacdo Latino-Americana de Solidariedade (Olas) contrariando determinacio do PCB. Rompe com
o partido e é expulso. Em setembro de 1967, 33 dos 37 delegados representantes das bases do partido, em Sao

Paulo, nao participam da Conferéncia Estadual do Partido, para seguir Marighella.
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de producéo e distribuicdo de riquezas, privilégios de classe, a influéncia do
imperialismo norte-americano e, principalmente, a “preparacio da insurreicio
armada popular” para a luta de guerrilhas (apud MAGALHAES, 2012, p. 333).

Concluindo, “Uma crise em desenvolvimento”, de Lefevre (1966), é um marco
na trajetéria do GAN, pois sinaliza a ruptura com Artigas — no plano politico e
arquitetonico, a influéncia dos pensadores marxistas ocidentais, o distanciamento
em relacdo aos ideais do PCB e, principalmente, o ingresso na luta armada contra o
regime militar.

DA criTicA A ESCOLA BRUTALISTA PAULISTA A
DEFINICAO DE UMA ARQUITETURA ALTERNATIVA

Em 1967, Ferro divulga “Arquitetura nova”, um de seus ensaios mais importantes e que
definiu o ideario do GAN e os pontos de divergéncia em relagdo a Escola Brutalista
Paulista de arquitetura, entdo corrente hegeménica.

“Arquitetura nova” (FERRO, 2006, p. 47-58) reflete a frustracio e o mal-estar de
toda uma geracao (geracio Al-5) diante do regime militar e do desmoronamento
do desenvolvimentismo e das utopias das esquerdas: “Brasilia marcou o apogeu e
a interrupcio destas esperancas: logo freamos nossos timidos e ilusérios avancos
sociais e atendemos ao toque militar de recolher” (FERRO, 2006, p. 47). Trata-se de um
manifesto coerente com as vanguardas daquela época: “teatro da agressao”, cinema
marginal e poesia marginal, nova objetividade brasileira, e nova figuracao, por
exemplo. O texto de Ferro é visceral e marca sua posicdo contracultural em relagio
alinha hegemonica representada pela Escola Brutalista Paulista:

Hoje assistimos, nas obras de muitos arquitetos da nova geracio, a hemorragia das pseu-
doestruturas. Muitas apresentam um novo desenho das poucas férmulas estruturais
compativeis com as nossas limitadas possibilidades, geralmente inadaptado as reduzidas
dimensodes do programa. Sublinhadas artificialmente para evidenciar sua presenca,
deturpadas para figurar mais “l6gica” do que realmente contém, estas estruturas
escondem varias deformacdes. Comparadas as anteriores, imediatamente revelam seu
absurdo: a simplicidade e a eficacia esquecidas pelo prazer do virtuosismo individual.
Mas um virtuosismo superficial, condicionado a abolicdo de um equilibrio entre o ser
e o parecer da estrutura. [..] Mas a “licenca poética” tem limites. (FERRO, 2006, p. 52).

“Arquitetura nova” revela que as tensdes teriam chegado ao climax no Férum
de Debates da FAU/USP, de 1968, que tinha como objetivo fazer um balanco das
atividades académicas, reformular o ensino e guiar as atividades escolares no ano
seguinte (LEFEVRE, s. d.), mas, devido ao momento politico critico, meses antes da
decretacdo do Ato Institucional namero 5 (AI-5), acabou por se caracterizar como
um “racha” geracional. Enquanto Artigas defendia uma posi¢do moderada, o

14 Sérgio Ferro considera que divergéncias existiam em relacio aos “caminhos” e ndo em relagdo aos objetivos.

Informacao Pessoal. Palestra de Sérgio Ferro em 28/9/2012. Sobre os detalhes do “racha”, ver: Fiori, 2002, p. 9I.
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jovem professor Lefevre (s. d.) polemizava: “ha épocas em que a relacio entre as
universidades e a sociedade podem e precisam ser reformadas. Quando essas relacoes
se tornam dificeis, criticas e mesmo cadticas, um esforco move o pensamento e agio
se impoe”.

De fato, Artigas defendia a pratica profissional representada pelo “desenho”. O
GAN, por outro lado, defendia o “canteiro” como acéo politica (FIORI, 2002, p. 45). Na
interpretacdo de Artigas (1997), seis anos mais tarde, os jovens arquitetos naquela
época estariam mais ricos em propostas e influenciados pelos movimentos estudantis
brasileiros e o Maio de 1968. Na Franca, o Maio de 68 havia posto fim ao sistema
Beaux Arts, uma vez que os reformadores alteraram a orientacio da disciplina de
arquitetura, de obra de “criagdo” para uma disciplina plural e integrada as pesquisas
de urbanismo, sociologia, histéria e filosofia (BUCKLEY, 2011, p. IT).

Desde o inicio de 1968, Ferro e Lefévre, do GAN, participavam de acGes de guerrilha
da ALN, como, por exemplo, a explosdo de uma bomba no consulado americano,
que mutilou o estudante Orlando Lovecchio Filho (MAGALHAES, 2012, p- 381). Os
arquitetos também mantinham suas atividades académicas a fim de contribuir com
a organizacdo, estabelecendo contatos com intelectuais da Universidade ou obtendo
informacoes privilegiadas, como mapas, por exemplo. Em entrevista a Marcelo
Ridenti (2002, p. 174), Ferro declarou as dificuldades daquele periodo:

Era dificilimo dar aula nesse periodo. Vinha gente [da policia] gravar nossas aulas.
E nés adquirimos um héabito, quase contraditério, de falar de uma maneira muito
rebuscada. Os alunos pegavam, sentiam, apesar do vocabulario bem complicado, da fala
quase esotérica, misteriosa. Em 68/69, eu dando aula sobre canteiros de obras da cidade
de Séo Paulo, alunos chorando, e eu falando do canteiro de obras, ndo com palavras
normais. Era uma linguagem cifrada. Mas passava a mensagem, pois: primeiro, os
alunos sabiam vagamente que a gente participava de alguma coisa; segundo, sabiam
que a gente a estava tentando falar algo para eles; terceiro, sabiam que a gente ndo
podia falar claramente, tinha que falar por metaforas.

Naquele ano, 1968, o GAN realizou o projeto-manifesto da Casa Juarez. Os
arquitetos e o casal de proprietarios, Dulce e Juarez Lopes Brandéo, discutiram a
“poética da economia” e formas simples e austeras de morar, que romperiam com
a tradicdo burguesa do bem-morar. A Casa Juarez foi publicada na revista Ou... do
Grémio da FAU, com textos de Lefévre e Brandao, e pode ser considerada como a
sintese da Arquitetura Alternativa do GAN.

Em seu texto, Lefévre (1971) estabelece um didlogo com os filésofos Walter
Benjamin e Henri Lefebvre, além de retomar as principais teses do GAN.
Segundo Lefévre, o projeto da Casa Juarez seguiu dois conceitos fundamentais: a
“agressdo” mediante elementos da linguagem arquitetdnica, que, diferentemente
dos “modismos” praticados pelos demais arquitetos, evidenciariam os problemas
habitacionais e sociais, pois “cada vez mais a ‘agressio’ deve ser mais contundente,
exigindo a substituicio do lapis”; e a verificagdo de uma hipédtese para a construcio de
habitacoes de interesse social mediante “técnicas de construcéo e algumas solucgdes
de espaco” ja assimiladas e consagradas nos processos de autoconstrucdo do “povo”
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(LEFEVRE, 1971). O projeto da Casa Juarez, portanto, nio participaria apenas de uma
tendéncia, mas poderia ser uma referéncia para alterar o sistema de produgio de
habitacoes. Portanto, Lefévre discute o papel do arquiteto como “autor”, marxista e
engajado com as causas sociais, ou seja, como “produtor” de uma obra que poderia
indicar o caminho para seus pares e alterar o contexto em que esta inserida; seguindo
de perto a tese de Walter Benjamin expressa em “Autor como produtor”, a saber:

O que eu pretendo mostrar é que a tendéncia de uma obra s6 pode ser politicamente
correta se também for literariamente correta. [...]

Assim, antes de perguntar qual é a posi¢do de uma obra literaria perante as relacoes
de producio da época, gostaria de perguntar qual é a sua posicio dentro delas? Essa
pergunta visa diretamente a fungéo que a obra literaria assume no 4mbito das relagbes
de produgéo literaria de uma época. Visa, em outras palavras, diretamente a técnica
literaria das obras. (BENJAMIN, 2017, p. 83).

Embora Benjamin trate do cenario literario, sua tese teria partido do teatro épico
de Bertolt Brecht — o trabalho do dramaturgo alem&o influenciou o teatro brasileiro,
representado pelas montagens do Teatro Oficina, que seguramente o GAN conheceu
de perto, como vimos anteriormente.

Voltando ao projeto da Casa Juarez, Lefévre pretendia que o projeto fosse um
modelo suficientemente agressivo que cumpriria o papel de guiar os demais
arquitetos noutra direcdo, diferente do rumo da corrente hegemdnica representada
pela Escola Brutalista Paulista. Contudo, o arquiteto admitiu ter encontrado
dificuldades na realizacdo do projeto devido a “interferéncia muito grande de
alguns aspectos da cultura erudita” e que talvez “o nivel de atuagdo ‘cientifica’ ndo
tenha sido suficientemente alto”, em outras palavras, a dificuldade seria devida
as antinomias insoluveis da sociedade, e o projeto teria sido realizado dentro do
possivel. Conclui seu texto citando a concepgao de utopia do filésofo francés Henri
Lefebvres (LEFEVRE, 1971).

Henri Lefebvre integrou o Grupo Utopie, formado por filésofos, sociélogos
e arquitetos, entre eles Jean Bauddrillard e Jean-Paul Jungmann. Considerado
contracultural, o Grupo Utopie editou a revista Utopie: Sociologie de I'urbain
(1967-1978) com publicacodes de escritos politico-filoséficos, criticas ao establishment
arquiteténico, as propostas racionais e tecnocraticas do urbanismo moderno, a
sociedade de consumo e temas do feminismo e vanguardas artisticas (BUCKLEY,
2011, p. I1I). Henri Lefebvre foi um grande critico do urbanismo moderno e, meses
antes do Maio de 68, escreveu o classico ensaio que impactou os rumos do urbanismo
contemporéneo: “O direito a cidade” (“Le droit a la ville”).

O projeto da Casa Juarez também foi analisado pelo proprietario, o soci6élogo

15 Henri Lefebvre (1901-1991), socidlogo e fildsofo francés, foi professor da Universidade de Estrasburgo e da
Universidade de Nanterre a partir de 1965, editor da revista Arguments e fundador do Grupo Utopie. Lefebvre
é um critico do urbanismo moderno e analisa o valor de uso da cidade em detrimento ao valor de troca. O
trabalho do fil6sofo, que se insere no marxismo ocidental, mais voltado aos estudos sobre cultura, sociologia

e filosofia, influenciou o urbanismo contemporéaneo.
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Juarez Lopez Brando. Ele argumenta sobre como as preocupacoes tradicionais, como
a limpeza e a ordem da casa, e que estdo associadas ao passado escravocrata, foram
minimizadas no projeto do GAN devido ao emprego de materiais simples, como piso
cimentado e paredes de tijolos pintadas de branco (BRANDAO, 1971). Outra consideracio
do socidlogo diz respeito a solucio dos ambientes, que favoreceu as relagdes familiares e
sociais e excluiu a tradicional edicula para criados das casas burguesas. Dessa forma, o
sociélogo procura justificar que sua casa ndo seguiria a tradigio paulista de segregacio
dos ambientes e circulagio dos criados (CARRANZA, 2017) .

Concluindo, a Casa Juarez nao foi o modelo totalmente agressivo pretendido pelos
arquitetos, pois alguns detalhes do projeto foram vetados pela proprietaria, dona
Dulce, como, por exemplo, a proposta inicial de subdividir os quartos apenas com
cortinas de tecido e fechar o pavimento superior com madeira e néo alvenaria®.
Além disso, o projeto ndo materializou “plenamente o modelo agressivo pretendido,
ao contemplar dois itens programaticos tipicos de casas burguesas: piscina e quarto
de empregada” (CARRANZA, 2012, p. 175) . Diferentemente da solugdo tradicional
na forma de edicula no fundo do quintal, o quarto de empregada da Casa Juarez
é um volume cilindrico, pintado na cor vermelha e localizado na porcéo frontal
da fachada a fim de evidenciar as contradicées sociais. A Casa Juarez pode ser
considerada a sintese das propostas de Arquitetura Alternativa do GAN frente a
corrente hegemonica representada ela Escola Brutalista Paulista.

O conturbado ano de 1968 termina com perspectiva de derrota final para a cultura
de esquerda, com o recrudescimento do regime militar a partir do Al-5, que originou
o periodo de censura, perseguicoes e resisténcia conhecido como “anos de chumbo”.
Artigas, que figurou no relatério da comissio especial sobre as atividades subversivas
na FAU/USP, foi cassado antes da inauguracéo da sede da faculdade (ADUSP, 2004, p.
19) e 0 GAN permaneceu exercendo suas atividades académicas.

Em 1969, Ferro divulga o ensaio “A casa popular”, decorrente de suas aulas
entre 1968-1969 (FERRO, 2006). No ensaio, Ferro (arquiteto e guerrilheiro), discute
a manutencdo do modo “arcaico” de producio da arquitetura e o papel social do
arquiteto. Esse ensaio dara origem ao livro O canteiro e o desenho, publicado em 1979.
Na analise de Hugo Segawa (1999, p. 1I55), 0 livro consagrou Ferro como o principal
intelectual alternativo da arquitetura brasileira e, para Roberto Schwarz (2009, p.
439), o livro revelou as contradicdes entre o discurso e a pratica profissional dos
arquitetos. Dessa forma, Ferro se tornaria um arquiteto alternativo cuja critica é
consoante e sincrénica aos movimentos contraculturais do cenario internacional
(Utopie e New Left) p6s-Maio de 1968.

O GAN se dissolveu em 1970 apés a prisdo de Ferro e Lefevre em decorréncia
das acoes da ALN (MAGALHAES, 2012, p- 381). Libertados, Ferro segue para o
exilio voluntario na Franga, onde atuou como professor e pintor; Lefévre se tornou
funcionario de uma grande construtora e voltou a ser professor da FAU/USP,
continuando, assim, as pesquisas arquitetonicas do GAN; Império, que ndo seguiu
seus parceiros na luta armada, continuou como professor da FAU/USP e mergulhou

16 Informacéo pessoal a autora em 2012.
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em seu trabalho artistico e cenografico, que o aproximou mais da ala contracultural
“boémia” de inspiracéo hippie.

CONSIDERACOES FINAIS

Noinicio da década de1960, 0 GAN integrou as manifesta¢des culturais brasileiras que
seguiram o conceito nacional-popular. Identificamos na sua atuagao sincronicidade
de ideias com manifestacdes culturais e contraculturais do cenario internacional, em
um periodo de profundas mudancas socioculturais em meados da década: New Lefte
Hippie, norte-americanos, e Grupo Utopie, francés. Os textos do GAN dialogam com
autores marxistas ocidentais, como Gyorgy Lukacs, Bertolt Brecht, Henri Lefebvre,
Walter Benjamim e Herbert Marcuse — embora este ltimo nio tenha sido citado
diretamente, foi um dos autores mais influentes no Maio 1968 devido a suas teses:
a “utopia” entendida como algo possivel, porém ainda nio realizado (MARCUSE,
1969, p. 16), e a “grande recusa” aos valores estabelecidos (MARCUSE, 1967, p. 34). Nas
artes plasticas, o GAN teve contribuicio significativa com os trabalhos individuais
de Ferro e Império. No teatro, a cenografia de Império materializou o conceito
nacional-popular no inicio da década de 1960 no CPC/UNE e no Teatro de Arena e,
em meados da década, foi determinante para a concepcéo do “teatro da agressdo” do
grupo Oficina. No plano politico, o GAN participou da luta armada contra o regime
militar com dois de seus integrantes — Lefévre e Ferro —, que também fizeram parte da
ALN de Marighella. No inicio da década de 1970, 0 GAN integrou a ala contracultural
boémia e hippie, com o trabalho do cendgrafo e artista plastico Império. No campo da
arquitetura, no inicio da década de 1960, o grupo assumiu o ideal nacional-popular
através da aproximacio com o “povo”, representado pela integragio entre arquitetos
e operarios em prol da melhoria das condi¢des do canteiro de obras. Negou o “projeto
nacional-desenvolvimentista” e o status quo representado pela nascente Escola
Brutalista Paulista, considerada a linha hegemonica da época, ao questionar seus
valores, tais como: o uso da tecnologia mais avancada, com énfase a tecnologia do
concreto armado aparente em solucdes que valorizam a plastica através do conceito
de estrutura como arquitetura; partidos com coberturas planas ou tetos em grelhas;
modulacio das vedagGes; e demais solugdes visando a uma possivel industrializagao
dos processos. Em meados da década, o GAN definiu sua posicéo critica e contraria a
producio nos canteiros; ao final da década, definiu e materializou sua Arquitetura
Alternativa, contracultural, que objetivava combater o déficit habitacional através
da manufatura serial e da “poética da economia” e foi ensaiada em casas burguesas
e antiburguesas, como a Casa Juarez.

Concluimos que a obra do GAN - arquitetdnica, artistica, cenografica e
tedrica — é participe da contracultura brasileira, pois se posicionou contra o status
quo de maneira contundente. Foi dessa forma, através da “a¢do modificadora” e
transdisciplinar, que o GAN integrou a resisténcia cultural, contracultural e politica
durante o regime militar brasileiro.
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RESUMO - O presente artigo dedica-se a reler
as nocoes de cordialidade, malandragem e
autoritarismo — conforme estas se apresentam,
respectivamente, nas obras de Sérgio Buarque
de Holanda, Antonio Candido e Roberto
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Em razdo de acontecimentos recentes, o Brasil voltou a chamar a atencéo global.
Temas como a violéncia e o autoritarismo do pais tém pautado debates em uma
proporcdo nao vista ha tempos. Nesse novo cenario, rever determinadas discussoes
célebres sobre a formacao nacional pode ajudar a compreender fenémenos que,
embora atuais, possuem raizes histéricas profundas. E nesse sentido que o presente
artigo objetiva repensar os conceitos de cordialidade, malandragem e autoritarismo,
respectivamente, conforme estes se apresentam nas obras do sociélogo Sérgio
Buarque de Holanda e dos criticos literarios Antonio Candido e Roberto Schwarz.
Considerando também a producao literaria brasileira - notadamente o romance
Memorias de um sargento de milicias (1854), de Manuel Antonio de Almeida, discutido
por Candido e Schwarz em textos memoraveis —, busca-se tracar o percurso do
debate acerca dos mencionados aspectos da vida local, com vistas a demonstrar
como determinados problemas sociais herdados dos tempos da colonizacéo se
transformaram e se ressignificaram ao longo da histéria, produzindo tracos
nacionais marcantes que tém vindo a luz de maneira dramatica desde o processo
politico que alguns tém designado como o fim da Nova Republica.
Vejamos.

CORDIALIDADE, SEGUNDO SERGIO BUARQUE DE HOLANDA

Apés estudar na Alemanha, ler Max Webber e se interessar pelo método dialético de
Hegel, o jovem soci6logo Sérgio Buarque de Holanda publicaria em 1936 a primeira
edicdo do livro Raizes do Brasil, que se tornaria um classico de interpretacio da vida
nacional. Para além das referéncias estrangeiras que vale mencionar, a obra vinha a
tona no rescaldo da Revolucéo brasileira de 1930, quando a assim chamada Reptublica
Velha — que revezava no poder as oligarquias rurais das regies de Minas Gerais
e Sdo Paulo - fora destruida pelo movimento militar liderado por Getdlio Vargas.
O fen6meno politico suscitava paixées radicais, fossem seculares e iluministas,
fossem de cunho nacionalista-autoritario. Sérgio (1995b, p. 169) demonstrava plena
consciéncia do que estava em jogo a época e, por isso mesmo, propugnava uma
“revolucdo” democratica, opondo-se a veia fascista de nomes como Oliveira Vianna e
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outros intelectuais orgdnicos do Movimento Integralista brasileiro, o qual designava
como “mussolinismo indigena” (HOLANDA, 1995b, p. 187). Para tal, buscava ler a
jovem nagdo a partir de 4ngulo préprio, fundamentando-se em uma reconstituicdo
da experiéncia histérica local desde a colonizacao.

Dentre os muitos textos de Raizes do Brasil que se tornariam célebres, “O homem
cordial” viria a ser o mais debatido. Nele, Sérgio apresenta a conhecida tese da
cordialidade do Brasil, segundo a qual a vida do pais se caracteriza pela aversao ao
ritualismo solene e a assepsia do trato polido, sendo antes afeita ao contato préximo,
desconhecendo “qualquer forma de convivio que nao seja ditada por uma ética de fundo
emotivo” (HOLANDA, 1995a, p. 148). Esse traco, que podia ser entrevisto nas miudezas
cotidianas, era ilustrado através de exemplos pitorescos, como o real “pendor acentuado
para o emprego dos diminutivos” e da terminacio “inho” aposta as palavras, empregada
no sentido de “familiarizar” mais com “as pessoas ou os objetos” (HOLANDA, 19953, p.
148). Esse fundo emotivo aparecia também na esfera religiosa, nas festas do Senhor
Bom Jesus de Pirapora e sua crenca em um “Cristo que desce do altar para sambar com
o povo” (HOLANDA, 19953, p. 149). Por essas e outras, o brasileiro arquetipico teria algo
de caloroso e maleavel, opondo-se a sisudez hirta da tradicdo anglo-saxa, sobretudo
aquela dos paises onde a cosmovisao puritana era dominante.

A cordialidade, como era de se supor, refletir-se-ia também na esfera institucional.
Para o sociélogo, o pais repelia a abstracdo dos valores com pretensio de validez
universal e a fria rigidez da lei republicana, deixando-se levar ao sabor dos arranjos e das
conveniéncias praticas. No funcionamento do estado local, de fato sempre se destacavam
“vontades particulares que encontram seu ambiente préprio em circulos fechados e
pouco acessiveis a uma ordenacio impessoal” (HOLANDA, 19953, p. 146). Para afiar e
ilustrar o argumento, a prosa buarquiana recordava a tragédia grega de S6focles na
qual a cidada tebana Antigona era proibida pelo rei Creonte de enterrar o cadaver de
seu irmao Polinice, condenado a ser devorado pelos animais por atentar contra a pélis.
Fosse nos trépicos, sugeria Sérgio, Antigona possivelmente triunfaria sobre o monarca.

Tudo isso, como mostrava o texto em continuacio ao que os outros capitulos de
Raizes do Brasil ja expunham, devia-se a predominéncia, entre os brasileiros, dos
mobeis patriarcais conservados da ordem colonial assentada na monocultura e no
latifandio. A altura da década de 1930, em uma sociedade que ainda nio conhecera
o galopante ritmo de industrializacio e urbanizacio dos anos ulteriores, vigoraria
ainda certa ética familiar dos engenhos que tudo aproximava e fluidificava.

Certamente se tratava de um problema, ja que a linha de pensamento de Sérgio
Buarque de Holanda (1995a, p. I4I) se esmerava justamente em demonstrar que “sé
pela transgressdo da vida doméstica e familiar é que nasce o Estado”, no sentido
inverso da tese de muitos conservadores da época, para os quais as nacoes eram
prolongamentos do nicleo caseiro. La onde Sérgio e a intelectualidade progressista
de entdo miravam a consolidacdo de uma organizacao estatal liberal-democratica, a
cordialidade brasileira sugeria um entrave, pois “onde quer que prospere e assente em
bases muito sélidas a ideia de familia — e principalmente onde predomina a familia
de tipo patriarcal - tende a ser precaria e a lutar contra fortes restricoes a formacao
e evolugdo da sociedade segundo conceitos atuais” (HOLANDA, 1995a, p. I43-144).

Por outro lado, o texto mais programatico de Raizes do Brasil - “Nossa revolucio” -
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também mencionava certa conformidade entre o homem cordial brasileiro e os valores
iluministas, o que demonstrava entendimento dialético da quest&o. Dizia Sérgio:

[..] asideias da Revolucdo Francesa encontram apoio em uma atitude que nio é estranha
ao temperamento nacional. A nocdo da bondade natural combina-se singularmente
com o0 nosso ja assinalado “cordialismo”. A tese de uma humanidade ma por natureza
e de um combate de todos contra todos hé de parecer-nos, ao contrario, extremamente
antipatica e incomoda. E é aqui que o nosso “homem cordial” encontraria uma
possibilidade de articulacio entre seus sentimentos e as construgdes dogmaticas da
democracia liberal. (HOLANDA, 1995b, p. 184).

Em uma passagem particularmente interessante, o sociélogo ventilava até uma
contribuicdo brasileira ao marxismo, postulando que o temperamento nacional se
ajustava a “mentalidade anarquista’ do nosso comunismo”, mas néo a “disciplina
rigida” que a Terceira Internacional entdo reclamava dos seus partidarios
(HOLANDA, 1995b, p. 187).

Em suma, a cordialidade tropical, vista com afinado senso hegeliano de
contradicio, parecia tanto elemento a ser transcendido por um Estado superior,
quanto salvaguarda diante de eventuais ameagas de totalitarismo. Todavia, ndo era
possivel prever que, um ano depois da publicacdo da primeira edicdo de Raizes do
Brasil, Gettlio Vargas colocaria em marcha um autogolpe, instituindo a ditadura do
Estado Novo, que tocaria o processo modernizador & maneira autoritaria.

MALANDRAGEM, SEGUNDO ANTONIO CANDIDO

Entre o término do Estado Novo em 1945 e o golpe militar de 1964, o Brasil conheceria
a assim chamada Segunda Republica, que duraria 19 anos. Finda essa com o
estabelecimento de nova ditadura, o debate sobre os temas relativos ao “cordialismo”
seria reacendido em nova chave. Nesse dmbito, ganharia destaque o ensaio “Dialética
da malandragem”, redigido pelo entdo professor da Universidade de Sdo Paulo
Antonio Candido e publicado na Revista do Instituto de Estudos Brasileiros da USP em
1970. O objetivo fundamental do texto era oferecer elementos para uma interpretacdo
do romance Memdrias de um sargento de milicias (1853), de Manuel Antonio de Almeida,
que até entdo gerava problemas de classificacdo entre a critica. Ao fim e ao cabo,
como bem se sabe, faria mais do que isso ao dar novo félego as teorias buarquianas.
Para os fins do presente artigo, cabe recordar tanto a narrativa de Manuel Antonio
quanto a argumentacio de Candido, ainda que ambas sejam conhecidas.
Difundidas nos jornais do século XIX a modo de folhetim, as Memdrias de um
sargento de milicias narravam a histéria do jovem Leonardinho, filho de imigrante
lusitano, apadrinhado por habitantes do Rio de Janeiro durante o periodo em que
a Familia Real Portuguesa se vira forcada pelo cerco napoleénico a abandonar a
Peninsula Ibérica para fixar residéncia no Brasil. Dai a narrativa comecar pela frase:
“Era no tempo do rei” (ALMEIDA, 2000, p. 7). Por causa de seu tom leve e trocista
a obra contrastava com a retérica solene e algo bacharelesca de grande parte dos
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romancistas profissionais que lhe eram contemporaneos. Ndo obstante, contrapunha
ao sentimentalismo de obras como A Moreninha (1844), do carioca Joaquim Manuel
de Macedo, uma sucessio de acontecimentos cémicos, contados em tom de galhofa,
entre festas, enrascadas, brigas e muitas trapacas do protagonista.

Nao sabendo como catalogar o inusitado objeto literario, os intelectuais
brasileiros ainda batiam cabeca na segunda metade do século XX, entendendo-o
ora como analogo a novela picaresca espanhola (caso de Josué Montello), ora como
romance documental (caso do entdo dirigente do Partido Comunista Brasileiro,
Astrojildo Pereira). Ja Candido, partindo de um comentario breve de Darcy Damasceno,
demonstrava como, em primeiro lugar, as discrepancias entre Memdrias de um sargento
de milicias e obras classicas da picardia castelhana, como La Vida de Lazarillo de Tormes
(1554), desautorizavam comparacoes simplistas. No Siglo de Oro, pois, o picaro é atirado
pela pobreza no mundo da servidao, razdo pela qual tem seu carater moldado pelas
agruras da vida, que o dotam de implacavel pragmatismo, bem como de um humor
corrosivo que marca o ponto de vista do narrador-personagem. Na vida de Leonardo, ao
contrario, o heréi é acolhido por protetores (primeiro o Compadre, depois a Comadre),
que o retiram do mundo da labuta e lhe dao abrigo material, preservando-lhe certa
bondade descrita com simpatia em perspectiva de terceira pessoa.

Além disso, para Candido, o valor do romance de Manuel Antonio nio estaria
propriamente em sua eficiéncia em documentar a vida de seu tempo a maneira
retratista. Afinal, como ja observava Mario de Andrade, a narrativa nio apresentava
escravos (ver ANDRADE, 1978). No mesmo sentido, ndo contava com o amplo séquito de
burocratas que acompanhou a corte lusitana em sua vinda ao Brasil no inicio do século
XIX.Isto é, o escopo da obra era relativamente restrito, ja que elidia simultaneamente
o principal elemento do mundo do trabalho e uma parte significativa das camadas
dirigentes. Alias, ai estaria justamente seu trunfo: ao enfocar os estratos médios do Rio
deJaneiro de entdo, Manuel Antonio de Almeida formalizaria um senso de experiéncia
histérica peculiar, caracteristicamente nacional.

Tratava-se, dizia Candido (1970, p. 77), da “dialética da ordem e da desordem”.
Nas Memdrias de um sargento de milicias, Leonardo oscila entre um polo alinhado
com a moral da época (onde se localiza o Compadre bom barbeiro ou a moca correta
Luisinha) e um polo oposto onde faz as vezes de trickster ao lado de figuras devassas
(como o arruaceiro profissional Chico-Juca ou a farrista capciosamente chamada de
Vidinha). Esse transito, que termina por incorporar o protagonista ao universo da
retiddo no happy ending que o converte em sargento de milicias, seria propriamente
o principio de composicdo que rege o entrecho, mimetizando em sentido forte certa
permissividade dos homens livres pobres da época, que, ndo sendo escravos nem
senhores, se tornavam habitués do trambique e dos favores pessoais como meio de
subsisténcia. Logo, o mérito de Manuel Antonio estaria ndo em registrar as nuances
da vida social a modo naturalista, mas em cristaliza-las em estrutura narrativa
- processo que Candido (1970, p. 75) chamaria de “reducéo estrutural” e Roberto
Schwarz (2002, p. 126) mais tarde classificaria como “dialética de forma literaria e
processo social”.

Um exemplo particularmente ilustrativo da mencionada arquitetura em péndulo é
o caso do major Vidigal, baseado em figura veridica. Encarnacdo da ordem instituida,
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ele cumpre papel de estraga-prazeres intransigente, acabando com festas e atirando
personagens na cadeia quando de seus deslizes ilegais. A simples menc&o do seu nome
provoca panico na gandaia. Como lembra Mario de Andrade (1978), uma quadrinha
popular daqueles tempos cantava: “avistei o Vidigal/ fiquei sem sangue/ se ndo sou
tao ligeiro/ o quati me lambe”. Surpreendentemente, contudo, ao prender Leonardo,
o impiedoso militar cede aos mais libidinosos instintos e se move diretamente ao
polo da desordem quando é requisitado pela Comadre, madrinha do protagonista,
acompanhada de uma prostituta e de sua amiga dona Maria, a libertar o heréi da
narrativa. Diz Candido (1970, p. 81): “Vidigal é declarado ‘babdo’ e se desmancha de
gosto entre as saias das trés velhotas”. Leonardo, claro, termina solto.

Esse vaivém entre o cumprimento da lei e as concessoes ilicitas seria condensado
em simbolo na cena em que o mesmo Vidigal, visitado pelas senhoras, surge de
tamancos e roupa caseira, contradizendo sua correicdo e formalidade habituais. A
propésito desse momento, recorda o critico:

Atarantado com a visita, desfeito em risos e arrepios de erotismo senil, corre para
dentro e volta envergando a casaca do uniforme, devidamente abotoada e luzindo em
seus galoes, mas com as calcas domésticas e os mesmos tamancos batendo no assoalho.
E aitemos o nosso rispido dragdo da ordem, a consciéncia ética do mundo, reduzido a
imagem viva dos dois hemisférios [...]. (CANDIDO, 1970, p. 81).

Posto contra uma perspectiva histérica da teoria literaria, por si s6, o
entrelacamento candidiano de arte e sociedade néo apresentava grande ineditismo
metodolégico. Ja Lukacs (de quem Candido era leitor) dizia décadas antes que “em
literatura o verdadeiramente social é a forma” (apud COSTA, 2012, p. 12). Para a critica
brasileira, a altura dos anos 1970, porém, tratava-se de palavra de ordem muitas
vezes levantada, mas ainda ndo cumprida — o que tornava tal leitura das Memdrias
uma novidade local, com notavel importancia para o pensamento materialista. Além
disso, a dialética de ordem e desordem sugeria uma interpretacdo relativamente
original do Brasil. Por um lado, colocava em debate aspectos da vida de setores
sociais que vinham a tona ha pouco, cartografadas, por exemplo, na classica tese de
doutorado Homens livres na ordem escravocrata (1969), defendida por Maria Sylvia de
Carvalho Franco na Universidade de Sdo Paulo apenas um ano antes da dialética da
malandragem. Por outro lado, o texto de Candido elevava esses mesmos aspectos a
qualidade de traco formativo da sociedade brasileira, conferindo-lhe carater positivo.

A debatida opinido do critico a esse respeito, embasada por seu entendimento do
que considera o primeiro “romance malandro” (CANDIDO, 1970, p. 71), pode ser vista
particularmente na se¢do do texto intitulada “Mundo sem culpa” (CANDIDO, 1970,
p- 84), em que o autor discorre sobre a complacéncia com que o narrador de Manuel
Antonio trata as trapacas de Leonardo, bem como a canalhice dos outros personagens.
Ap6és a corrupcao do major Vidigal, por exemplo, o protagonista é solto para ser
depois incorporado ao exército com boa patente, ainda se casando com Luisinha,
de quem arremata cinco herancas. Via de regra, o crime, nas Memdrias, compensa.
Trata-se, segundo o critico, de “nostalgia indeterminada de valores mais lidimos”,
avessa a rigidez no cumprimento da norma e opositora do que “ameaca a labilidade,
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que é uma das dimensées fecundas do nosso universo cultural” (CANDIDO, 1970, p.
88). E com isso em vista que Candido compara a histéria de Leonardo ao enredo de
The scarlet letter, de Nathaniel Hawthorne, publicado seis anos ap6s Memdrias de um
sargento de milicias. Se o americano ecoava a moral puritana de sua sociedade que ha
ndo muito tempo condenara as feiticeiras de Salem a fogueira, o romance brasileiro
estudado se caracterizava por “uma atitude mais ampla de tolerancia corrosiva” e por
uma “encantadora neutralidade moral” (CANDIDO, 1970, p. 88).

Antonio Candido, vale dizer, ndo romantizava o Brasil. Ao contrario, como ja
mencionado, demonstrava plena consciéncia de que Manuel Antonio deixava a
esfera escravista e “outras violéncias” ausentes da representacio. Em todo caso,
conforme também ji exposto, o intelectual enxergava dimensio democratica na
malandragem, supondo que seus elementos garantiriam “nossa insercdo em um
mundo eventualmente mais aberto” (CANDIDO, 1970, p. 88). Historicizada, a operagao
serevela compreensivel: escrevendo em 1970, Candido se encontrava no mundo mais
fechado da ditadura militar brasileira p6s-promulgacio do Ato Institucional n. 5 -
Al-5 (BRASIL, 1968) pelo general Arthur da Costa e Silva, que fechou o Congresso,
proibiu a existéncia de partidos politicos de oposicdo e iniciou um periodo barbaro de
perseguicdo, encarceramento, tortura e exterminio da esquerda. Assim, o intelectual
obstava a tolerancia do universo de lei frouxa ao autoritarismo tropical, que ja
queimava suas préprias bruxas nos pordes do regime militar.

Nesse sentido, o conceito de malandragem, em Candido, em muito faz lembrar
a ideia de cordialidade em Sérgio Buarque de Holanda, de quem o critico era amigo
pessoal, tendo inclusive escrito o prefacio a edicdo de 1967 de Raizes do Brasil. Nas
memorias malandras de Leonardo, por exemplo, grande parte dos personagens
eram mesmo chamados pelo narrador condescendente no diminutivo - casos de
Vidinha, Luisinha e do préprio Leonardinho. Precisamente essa sorte de proximidade
maleavel, ja apontada em “O homem cordial” (HOLANDA, 1995a), é que é contraposta
pelos textos candidianos e buarquianos a impessoalidade inflexivel da parte
protestante do mundo ocidental-cristao, ganhando nos dois casos carater de aposta
politica contra tendéncias totalitarias. A diferenca entre Raizes do Brasil e “Dialética
da malandragem”, todavia, é que esta Gltima ndo enfatizava uma dimens&o negativa
da cordialidade a ser superada no processo de edificacdo de uma ordem futura, visto
que uma ordem ditatorial, ja estabelecida, agora cumpria ser aberta.

Mais tarde, justamente determinados aspectos sombrios do carater cordial do
pais, relativamente desconsiderados por Candido, seriam colocados em discussao
pela critica.

ROBERTO SCHWARZ, SALVO ENGANO

Em 1987, apds aniquilar os setores armados da esquerda, assassinar centenas de
ativistas e liquidar um terco do Comité Central do Partido Comunista Brasileiro, a
ditadura militar tutelara uma transicio lenta e gradual ao governo civil do senador
José Sarney - latifundiario proprietario de grande parte do estado do Maranhao,
alcado ao poder por um colégio eleitoral composto apenas de parlamentares. Embora
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o sufragio ainda nio vigorasse, o Brasil se preparava para os processos politicos que
dariam origem a redacio da chamada Constituicdo Cidada de 1988 e a sua primeira
eleicdo presidencial direta desde 1961. Em grande parte dos livros de histéria, o
periodo seria descrito como uma redemocratizacao.

Nesse contexto, o critico Roberto Schwarz escreveria o ensaio “Pressupostos,
salvo engano, de ‘Dialética da malandragem’ (1987). Schwarz trabalhara como
professor de literatura na Universidade de Sdo Paulo antes da promulgacéo do Al-5
(BRASIL, 1968), que o forcara a se mudar para Paris, onde concluiria seus estudos de
doutorado. Fora colega de departamento de Antonio Candido, com quem manteria
estreita amizade e colaboracdo até o falecimento deste Gltimo em 2017. Ja retornado
a0 Brasil com o afrouxamento da repressio, Schwarz se dedicaria a rever parte da
producéo intelectual correspondente ao periodo ndo democratico, com especial
atencio a contribuicio candidiana e ao que entendia como “o primeiro estudo
literario propriamente dialético” (SCHWARZ, 2002, p. 129) a se publicar no pais.

O texto de Schwarz se dedicava, antes de mais nada, a destrinchar a importéancia
de “Dialética da malandragem” na valorizacdo do romance como objeto euristico
de grande potencial. Em um momento em que o debate entre a esquerda ja néo era
mais severamente proibido, o critico confrontava o expediente hermenéutico de
Candido com a “linha dos althusserianos, para os quais, como para os positivistas,
a forma é uma construcio sem realidade prépria” (SCHWARZ, 2002, p. 142). Assim,
enaltecia a interpretagio da gangorra entre ordem e desordem como contraponto ao
sociologismo do marxismo vulgar e do patriotismo ufanista, que enxergavam o valor
da literatura apenas no que tinha de documento mais explicito. A atenc¢do a forma,
a0 contrario, permitiria o exame da sociedade em movimento, tal como ela enfim
existe. Dizia Schwarz:

[...] deixar em segundo plano a cor local é deixar para tras o Brasil-afirmacéo-de-i-
dentidade do nacionalismo roméantico (e talvez da critica naturalista) ao passo que
insistir na construcao literaria é trazer a frente o Brasil-processo-social, sem una-
nimidade possivel, da consciéncia moderna. (SCHWARZ, 2002, p. 136).

No entanto, embora sejam exemplo notavel de reconhecimento e admiracéo pela
obra candidiana, os “pressupostos, salvo engano” ndo deixavam de submeter esta
Gltima ao “comentario impiedoso da atualidade” (SCHWARZ, 2002, p. 152). Schwarz,
filiado a tradicdo critica alemé de corte materialista que recomendava a visao
dialética, compreendia a necessidade de poér em perspectiva histérica a exegese do
Brasil, cujos méritos exaltava. Afinal, demonstrava também que a tese da oscilagio
malandra constituia “denominador comum das indicacGes sociais”, significando
continuidade em relacio aos “classicos de Sérgio Buarque de Holanda e Gilberto
Freyre nos anos 30" (SCHWARZ, 2002, p. 150). E realmente nesse ponto da revisio
que o método originalmente hegeliano-webberiano de Raizes do Brasil, passando pela
leitura ndo declarada mas efetivamente lukacsiana de Candido, encontra a dialética
de Schwarz de modo a constituir um circuito de pensamento que pode oferecer
instrumentos para o decifrar de fendmenos contemporéneos.

Isso porque, a certa altura, “Pressupostos, salvo engano” insinua o seguinte
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questionamento: “a repressdo desencadeada a partir de 1969 — com seus interesses
clandestinos em faixa prépria, sem definicdo de responsabilidades [...] - ndo
participava ela também da dialética de ordem e desordem?” (SCHWARZ, 2002, p.
154). Enxergada a partir do presente, a pergunta ja parece retérica. Em relacio aos
elementos da vida nacional, a perversa operacio executada pela ditadura militar
consistia exatamente em sequestrar—a bem da ordem e do progresso — a caracteristica
frouxidao das instituicbes legais da nagao, esvaziando-a de conteido democratico de
modo a prender, exilar, torturar e executar o que considerasse obstaculo. Assim, a
prevaléncia dos interesses individuais ou grupais sobre a abstracio das prerrogativas
legais universalistas, ja detectada em “O homem cordial” (HOLANDA, 1995a), adquiria
agora dimensdo macabra. Ressignificada, a malandragem que absolvera o simpatico
Leonardinho passava a ser desculpa para afastar os direitos humanos do horizonte e
acelerar a eugenia politica ao bel-prazer das forcas armadas dirigentes. De possivel
para-choque da democracia nacional, a cordialidade tinha seus sentidos invertidos,
produzindo, por ironia histérica, um sistema tdo ou mais assassino do que o das
proprias modernas sociedades anglo-saxas de ética protestante como se desvendasse
também a verdade dessas ultimas, cujos macarthismos e thatcherismos insistiriam
em desmentir historicamente a retérica dos checks and balances.

Mais do que o enfim tolerante major Vidigal, o simbolo desse reordenamento, com
sua arbitraria jurisdicio subterrdnea operando a margem dalegalidade de fachada, seria
o coronel Carlos Alberto Brilhante Ustra — torturador e algoz profissional do regime,
reconhecido pelo ex-sargento do Exército Marival Chaves como “senhor da vida e da
morte” dos centros de repressdo da ditadura. Segundo Fernandes, Ustra simplesmente
“escolhia quem ia viver e ia morrer” (apud EBOLI, 2013).Autoritarismo “malandro”

A tese de que o aparato penal edificado pela ditadura nio tenha sido totalmente
desmantelado durante a transicdo democratica é assumida, no Brasil, ndo apenas
pela intelectualidade de esquerda. Na obra FHC, for¢as armadas e policia: entre o
autoritarismo e a democracia, 1999-2002 (2005), o cientista politico liberal Jorge
Zaverucha, professor da Universidade Federal de Pernambuco e ex-membro do
Partido da Social Democracia Brasileira (PSDB), demonstra como mecanismos
autoritarios seguem funcionando no pais através do Ministério Publico, do Poder
Judiciario, da Policia Militar e da Constituicio de 1988, cujo artigo de ntimero 142
prevé a mobilizacdo das Forcas Armadas a pretexto de “garantia da lei e da ordem™.
Nesse sentido, os recentes episddios de judicializacio da politica vividos pelo pais,
com processos ndo fundamentados e arbitrariedades de toda espécie, continuam
ribombando o argumento de Raizes do Brasil, segundo o qual o Estado brasileiro opera
a partir dos designios de fac¢Ges sociais especificas (logicamente pertencentes as
camadas dominantes). Em texto de 2018, Ina Camargo Costa afirma, sobre acusagoes
juridicas recentes, que

2 Com efeito, de 1989 até o atual momento, essa Gltima prerrogativa ja foi usada para garantir a repressao pelo
Exército a uma greve de trabalhadores do setor petroleiro durante o governo de Fernando Henrique Cardoso;
para conter protestos contra a realizacio da Copa do Mundo e dos Jogos Olimpicos no mandato da presidente
Dilma Rousseff; e para encerrar uma greve de caminhoneiros durante o governo do vice-presidente Michel

Temer, entre outros episodios.
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[...] seus praticantes sdo funcionarios que tratam o Estado como se fosse coisa sua e
seus atos se transformaram em questdo pessoal. Em vez de justica, dedicam-se a uma
variante nacional da vendeta, como se estivéssemos em plena Idade Média. Este tipo
de anomalia no exercicio das func¢ées pablicas também concorre para a caracterizagio
do homem cordial. (COSTA, 2018).

Desse ponto de vista, o Brasil parece muito menos uma sociedade propriamente
liberal-democratica regida pelo aspecto luminoso da malandragem do que um regime
sufragista sui generis, onde vigoram através das instituicées os mébeis mais soturnos
de uma cordialidade autoritaria herdada dos tempos da colénia. De fato, como a
reconstituicdo histérica do presente argumento faz notar, em relacdo mesmo a outros
paises sul-americanos sio poucos os periodos ndo despéticos da histdria brasileira.
De apéndice de Portugal, o pais passa a império no momento em que grande parte
das nacgoes periféricas recém-libertadas ja se tornavam repuiblicas. Algo analogo
também ocorre nos dois primeiros periodos mais ou menos liberal-republicanos da
vida da nacdo, que sdo cortados por golpes (1937 e 1964). Talvez por isso mesmo, na
cancio “Calice”, de 1978, o cantor Chico Buarque, filho de Sérgio, cantasse: “como é
dificil, pai, abrir a porta/ essa palavra presa na garganta”.

Essa, no entanto, no é a inica dimensao negativa da retraduzida malandragem
tropical. Em 2007, Edu Otsuka publicaria, na Revista do Institutos de Estudos Brasileiros,
o texto “Espirito rixoso: para uma reinterpretacdo das Memdrias de um sargento de
milicias”, no qual chamaria a atencéo para, por exemplo, o inicial sentido de contenda
pessoal entre os personagens de Vidigal e Leonardo. No inicio, pois, 0 major passa a
perseguir o malandro que escapara da sua primeira tentativa de envia-lo ao carcere.
Elevando o desejo de vinganca a obsessio, Vidigal chega mesmo a temer que o trickster
brasileiro se torne uma pessoa correta: “se ele se emenda, perco eu a minha vinganca”
(ALMEIDA, 2000, p. 282 apud OTSUKA, 2007, p. 109). Otsuka elenca essa e outras
passagens das Memdrias com o intuito de demonstrar como, para além da pendulacéo
entre ordem e desordem, a obra de Manuel Antonio se orienta por uma estrutura de
inimizades pessoais entre os personagens, que se guiam pelo desejo de bater uns aos
outros, por vezes com requintes de crueldade. Esse espirito de rixa seria, também,
caracteristico do universo dos homens livres e desvalidos no Brasil do século XIX,
para os quais o trabalho era elemento escasso tanto quanto ainda é para boa parte
da populacéo, o que acirrava o instinto de subsisténcia a extremos de competicio
barbara. Nem arcaismo nem premonicio, o problema sugere uma caracteristica do
modo de produgéo capitalista brasileiro que permanece. Diria Otsuka:

Nio se trata, portanto, de uma inclinacdo “natural” dos pobres que, abandonados
a si mesmos, entregam-se aos impulsos violentos, mas sim de um padrao de com-
portamento socialmente mediado — e em Gltima instdncia determinado pela evolucgéo
moderna da economia. Dando configuracio ao espirito rixoso, o romance de Manuel
Antonio de Almeida apreende as peculiaridades da sociedade periférica, resultantes
da dindmica contraditéria da prépria civilizagao, cujo fundamento incivil, tanto na
periferia quanto no centro, revela o nicleo de violéncia préprio aos movimentos de
expansao do capitalismo. (OTSUKA, 2007, p. 124).
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O quanto esse traco de violéncia continua a marcar o Brasil em meio ao
esgarcamento social contemporaneo é assunto que, assim como o permanente estado
nacional de anormalidade juridica, cumpre discutir. Em vista dos acontecimentos
politicos recentes, ha sérios indicios de que ambos os problemas estejam inclusive
se misturando e se retroalimentando - o Estado autoritario encarnando uma
agressividade geral, a0 mesmo tempo se apresentando como Gnico gestor possivel
de uma situacao de desagregacdo do mundo do trabalho que produz aquela mesma
agressividade. No recente texto “Aspectos ideolégicos do bolsonarismo” (2018), por
exemplo, Felipe Catalani se debruga sobre os acontecimentos que precederam a
eleicdo do presidente Jair Bolsonaro em 2018, argumentando que

[..] agora o préprio Estado (e a justica oficial) cumprira o papel de justiceiro populare
delinchador - a transformacéo espetacular (e popular!) de um juiz como Sergio Moro
em “her6i” ja dava sinais da guinada linchadora e justiceira da justica e do Estado, que
agora se casa com um punitivismo de massas, que ja vinha celebrando atos barbaros
como prender um ladrio no poste pelo pescoco com uma trava de bicicleta e tatuar a
forca a testa de outro (CATALANTI, 2018).

Nesse sentido, os temas da cordialidade, da malandragem e do autoritarismo
continuam a ter importancia, indicando que, sob alguns pontos de vista, determinados
aspectos da vida nacional ainda recordam de maneira sinistra aqueles do “tempo do
rei”, se ndo das “raizes do Brasil”.
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“Terzo Mondo” em transe: Antonio
Candido em Génova e depois

[“Terzo Mondo” in trance: Antonio Candido in Genoa and later

Cairo de Souza Barbosa*

O titulo deste texto faz alusdo a proposta de Rodrigo Ramassote (2010) de pensar a mudanga
na trajetéria intelectual de Antonio Candido a partir da experiéncia na Faculdade de Filoso-
fia, Ciéncias e Letras de Assis (atualmente integrada a Unesp). Ramassote tem por referéncia
texto de Antonio Candido sobre Sérgio Buarque, no qual se discute o impacto da jornada
alemé na vida do historiador brasileiro (CANDIDO, 1982).

RESUMO- O objetivo do artigo é discutir a relacdo
entre a participacdo de Antonio Candido no
congresso “Terzo Mondo e Comunita Mondiale”
(Italia, 1965), e um esboco de mudanca teérico-
conceitual de sua obra a partir da segunda
metade dos anos 1960, especialmente no ensaio
“Literatura de dois gumes” (1966). Esse evento
foi fulcral na articulagéo das nacdes terceiro-
mundistas daquele contexto por contar com a
presenca de importantes intelectuais africanos
e latino-americanos e pelo ensaio de uma critica
poés-colonial ao eurocentrismo. Nossa hipotese
é que, nos anos seguintes, Candido incorpora
as suas leituras parte das discussdes realizadas
no encontro a partir de uma reformulacgio
de algumas de suas categorias analiticas e
perspectivas tedrico-conceituais e da expansédo do
escopo de analise do Brasil para a América Latina.
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present article is to discuss the relationship
between the participation of Antonio Candido in
congress “Terzo Mondo and Comunita Mondiale”
(Italy, 1965) and the theoretical-conceptual
change of his work from the second half of the
1960s, especially in the essay “Literatura de dois
gumes” (1966). This event was pivotal in the
articulation of the third world nations of that
context because it counted with the presence of
important intellectuals from Africa and Latin
America and for the essay of a post-colonial
critique of Eurocentrism. Our hypothesis is that,
in the following years, Candido incorporates
part of the discussions held at the meeting into
his readings, starting from a reformulation of
some of his analytical categories and theoretical-
conceptual perspectives and from the expansion
of the scope of analysis from Brazil to Latin
America. - KEYWORDS - Antonio Candido;
literature; Third World.
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[...] 0 Columbianum foi um dos maiores agentes de intercomunicagio dos intelectuais
e artistas da América Latina, e em seguida destes com os da Africa. E também
da divulgagdo das respectivas culturas na Europa, bastando citar a difusdo que
empreendeu o Cinema Novo brasileiro. No referido congresso eu me vi de repente, pela
primeira vez, préximo de colegas de toda a nossa América e da Africa — de Miguel Angel
Asturias a Alioune Diop, de Juan Rulfo a Mahmanou M’Bye, de José Maria Arguedas a
Samuel Alemayehou, de Ernesto Sabato a Albert Tevoedijre, de Ciro Alegria a Senghor
e assim por diante (CANDIDO apud DANTAS, 2002, p. 112)

Assim Antonio Candido de Mello e Souza definiu, em breves linhas, a experiéncia de
participacdo no “Terzo Mondo e Comunita Mondiale” e Quinta “Rassegna del Cinema
Latino-Americano”, encontro organizado, em 1965, pelo Instituto Columbianum,
entidade cultural criada pelo padre jesuita Angelo Arpa, critico de cinema, escritor
e produtor de filmes, além de membro da Companhia de Jesus da Igreja Catélica.
Esse evento em geral, e a participacéo do critico brasileiro em especifico, raramente
foram objetos de analise da histdria da critica e da historiografia literaria. Sobre a
obra e a trajetoria de Candido, em geral, recaem duas atitudes que, salvo engano, se
retroalimentam: de um lado, sio reatualizas multiplas analises sobre alguns de seus
textos de mais impacto e circulacéo, como Formagdo da literatura brasileira (CANDIDO,
1959); 20 mesmo tempo, ensaios e artigos de menor impacto sdo esquecidos e, quando
analisados, sdo sempre vistos pelo mesmo prisma e pela mesma tendéncia que
vincula seu interesse as questoes meramente brasileiras.

Nessas perspectivas, a obra de Candido fica restrita a um recorte espago-temporal
muito especifico, o Brasil dos anos 1950. Os debates travados acerca dos “sentidos da
formacio”, da “critica dialética”, do “sequestro do barroco” e da construcio de uma
“tradicdo literaria nacional”, na dnsia por atacar uma das bases de sustentacio de
sua vasta reflexdo, acabam por soterrar textos e discussdes que, em grande medida,
representam uma inflexdo na prépria forma como o critico identificava os objetos
da cultura, em especial a literatura. A persisténcia e o vigor da associa¢do da obra
candidiana a uma sondagem das “questdes nacionais”, a nosso ver, torna rarefeita
a tarefa fundamental, no horizonte da histéria intelectual, de desnaturalizar e
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deslocar sentidos usuais de ideias e pensamentos cristalizados nos imaginarios
historiograficos.

Por isso, trazer a discussdo “Literatura de dois gumes™, texto produzido para um
evento realizado na Cornell University, nos Estados Unidos da América, em 1966, pode
ser importante para desestabilizar certas ideias arregimentadas nos seio dos estudos
de histoéria da critica literaria. Nesse ensaio, Candido apresenta a ideia de que a
“literatura brasileira” (e latino-americana, por extensio) foi o resultado direto de uma
tensao entre, de um lado, a influéncia das sociedades metropolitanas, fruto de uma
“transposicao das criacoes do humanismo renascentista de fontes greco-latinas”, e, de
outro, uma espécie de “pulsdo nacional” (CANDIDO, 2011, p. 198). Esse argumento foi
apresentado a partir de uma mudanca importante: a empreitada colonial, que era lida
até aquele momento como uma mera “imposicio europeia” recebida, nas colénias,
de forma apatica, acaba por tornar-se, nesse texto, um processo de experimentacéo
que criou apropriacdes, trocas, recepgoes e modificacGes. Essa desnaturalizacio do
processo colonial enxerga o colonialismo europeu como uma “dominagéio ideolégica”
(LOTUFO, 2019), ndo um simples processo de “aculturacio”, termo que invocava
uma perda costumaz dos caracteres locais no momento mesmo do contato com o
repertorio externo.

Segundo Anita Moraes,

[..] ao invés de povos jovens e velhos, temos colonizados e colonizadores; os homens
cultos agora fazem parte da classe dominante, estando a literatura implicada em
s . e A S »
praticas de conquista, opressio, violéncia. O que na Formagdo é “transplante” da cultura
europeia, neste ensaio posterior é “processo colonizador”. [...] Nota-se que o estudioso
mantém sua tese da tensdo entre tendéncias universalistas e particularistas, ou seja,
da adaptacio das formas europeias para o tratamento da realidade local. Ndo se trata
mais, porém, de um processo gradual (e penoso) de aclimatacio, mas de um episédio

da colonizacdo. (MORAES, 2015, p. 69).

Neste artigo, pretendemos tracar algumas linhas de forca que impulsionaram
essa mudanca importante no pensamento de Candido. O que pretendemos mostram
aqui é uma experiéncia esquecida: a participacio do critico no “Terzo Mondo”,
evento que reuniu intelectuais latino-americanos e africanos em um momento
de fortalecimento da narrativa “terceiro-mundista”, termo comum a época. Nossa
hipétese é que os debates travados no encontro reverberaram de forma substancial
em “Literatura de dois gumes” (1966) tanto em termos conceituais e vocabulares,
quanto no préprio escopo de analise, estendido & América Latina, fazendo com que
a colonizacio perca seu sentido quase harmonioso e “natural” e adquira uma feicio
autoritaria e imperativa.

2 Como Candido néo pode comparecer ao evento, foi traduzido e apresentado, na ocasido, por Celso Lafer.
Em inglés, foi publicado na Luso-Brazilian Review (CANDIDO, 1968). Depois, em portugués, no Suplemento
Literario de Minas Gerais com o nome de Literatura e consciéncia nacional, em 1969. Utilizaremos a versio

publicada em A educagdo pela noite (CANDIDO, 2011).
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“TERZO MONDO” EM TRANSE

O “Terzo Mondo e Comunita Mondiale” e a Quinta “Rassegna del Cinema
Latino-Americano” contou com um conjunto de debates e discussdes, além de
uma grande mostra cinematografica. Fundamental ndo somente pela divulgagao
das producées das figuras presentes no encontro, serviu também para vocalizar e
colocar em questdo as ideias de um conjunto de intelectuais “terceiro-mundistas”,
fortalecendo os vinculos politicos entre regies periféricas do cenario mundial da
época. De criticos literarios a escritores, de historiadores a antropélogos, de filésofos
a ensaistas, o evento reuniu o que havia de mais expressivo no pensamento africano,
latino-americano e europeu.

o primeiro evento, ndo de cunho apenas regional, mas abrangendo os intelectuais de
toda a “nuestra America” de que participei foi o congresso Terzo Mondo e Communita
Mondiale, realizado na cidade de Genova em 1965 pela instituicdo Columbianun criada
e dirigida pelo benemérito padre Angelo Arpa e dedicada a promover o intercambio
entre a Europa e o Terceiro Mundo. Foi um acontecimento memoravel, que reuniu
intelectuais e artistas africanos elatino-americanos. Entre estes Gltimos, Miguel Angel
Asturias, Juan Rulfo, Carlos Pellicer, Leopoldo Zea, Juan Marinello, Roberto Fernandez
Retamar, Jose Maria Arguedas, Ciro Alegria, Josefina Pla, Angel Rama, Emir Rodriguez
Monegal, Ernesto Sabato, Jose Luiz Martinez e outros, inclusive os brasileiros Murilo
Mendes e Joao Guimaraes Rosa. Foi, repito, um acontecimento memoravel e, para
mim, uma extraordinaria experiencia de encarnagdo de nomes que eu lia e de repente
vi transformados em pessoas (CANDIDO, 1999, p. 264, grifo meu)

Na ocasifo, Candido apresentou, em versio francesa, o texto “Nature, elements
et trajectoire de la culture brésilienne” (1967). Nessa intervencio, debateu conceitos
e categorias como cordialidade, realismo, utopia, representacio. O ponto central foi
a tentativa de opor, na histéria da cultura brasileira, duas tendéncias importantes:
uma chamada de “genealégica”, cuja operacao primordial, até o século XVII, era uma
“selecdo do passado”; e outra, ja forte no século XIX, chamada de “realista-descritiva’,
que tentou expressar de forma direta os elementos que compunham o mosaico
nacional. O grande fio condutor que atravessa toda a discussdo é a luta constante
entre uma forca de dependéncia cultural, que submeteria o Brasil, de um lado, a
idealizacdo europeizante feita através da importacio ou imposicio do repertério
externo a luz do processo colonizador; de outro, a prépria tendéncia mais localista,
que deu sentido a uma “constatacio objetiva” da prépria realidade da nacéo (SIEGA,
2017, p. I71).

Inscrito no contexto da Guerra Fria, a ideia de reunir majoritariamente africanos,
asiaticos e latino-americanos indicava, em primeiro lugar, uma tentativa de
desvincular-se das grandes zonas de influéncia da disputa geopolitica bipolarizada.
Além disso, a prépria posicdo de assumir a condicdo de “terceiro-mundistas”,
ampliando a seméantica do termo usado pela primeira vez em pelo francés Alfred
Sauvy (1952), apontava um auto-reconhecimento das tradicées, valores e elementos
comuns as nacdes que sofreram os impactos diretos da colonialidade. Em outros
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termos, a questao que se colocava tinha a ver com a forga que certa empreitada
politica, intelectual e social ganhava ao defender a necessidade de pensar projetos
de sociedade desde a periferia do sistema, ndo mais apenas a partir dos centros
do capitalismo mundial. A época, essa identificacio se dava pelo cruzamento,
de um lado, entre a capacidade destrutiva das ditaduras latino-americanas, por
exemplo, que investiam em toda sorte de violéncia, repressao e excecio, e, de
outro, a potencialidade contida nas emancipagoes formais dos paises africanos pés
Conferéncia de Bandung (1955).

O evento, portanto, foi feito em meio a uma atmosfera de tensao e ebulicio que
estruturou os sentimentos subjetivos e coletivos (GUMBRECHT, 2014), ampliando a
necessidade de atuacio letrada e intelectual mais incisiva na esfera piblica. Nesse
periodo, houve um aumento consideravel do nimero de publicacGes em revistas e
jornais na tentativa de conectar figuras de vulto do pensamento latino-americano e
africano em busca de solugées comuns para problemas considerados também comuns.
Também se proliferaram congressos, coloquios e seminarios cujo objetivo era discutir
especificamente a condicio da América Latina e da Africa naquele momento, a época
fortemente atravessadas por uma série de dindmicas politicas e afetivas ligadas tanto &
esperanca de um futuro promissor e emancipador quanto a constatacio da persisténcia
dos problemas catastroficos no presente (BARBOSA, 2019).

O “Terzo Mondo”, nessa direcao, vai cumprir funcdo primordial. No encontro
de 1965, Glauber Rocha apresentou, na secéo intitulada “Quinta Resenha do Cinema
Latino-americano”, suas reflexdes sobre a “Uma estética da fome” (1965), escrita
“no bojo de um amplo debate acerca da libertacio nacional dos povos colonizados”
(CARVALHO e DOMINGUES, 2017: p. 379). Conforme observa Ismail Xavier:

Da fome. A estética. A preposicdo “da”, ao contrario da preposigdo “sobre”, marca a
diferenca: a fome néo se define como tema, objeto do qual se fala. Ela se instala na
propria forma do dizer, na prépria textura das obras. Abordar o Cinema Novo do
inicio dos anos 1960 é trabalhar essa metafora que permite nomear um estilo de
fazer cinema. Um estilo que procura redefinir a relacdo do cineasta brasileiro com
a caréncia de recursos, invertendo posicoes diante das exigéncias materiais e as
convencoes de linguagem préprias ao modelo industrial dominante. A caréncia deixa
de ser obstaculo e passa a ser assumida como fator constituinte da obra, elemento que
informa a sua estrutura e do qual se extrai a forca da expressio, num estratagema
capaz de evitar a simples constatacio passiva (“somos subdesenvolvidos”) ou o mas-
caramento promovido pela imitacdo do modelo imposto (que, ao avesso, diz de novo
“somos subdesenvolvidos”). A estética da fome faz da fraqueza a sua forga, transforma
em lance de linguagem o que até entéo é dado técnico. Coloca em suspenso a escala de
valores dada, interroga, questiona a realidade do subdesenvolvimento a partir de sua
propria pratica. (XAVIER, 1983, p. 9).

Essa percepcdo glauberiana e cinemanovista de carater anticolonial aponta a ideia
de que toda a cultura das nacdes subdesenvolvidos “ndo poderia ser representada
com os recursos [...] linguisticos da cultura dita ‘avancada’, mas deveria encontrar na
propria exasperante realidade, na prépria deficiéncia de meios, os temas e formas
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com os quais expressar-se.” (SIEGA, 2014, p. 156). Por isso, a “Uma estética da fome”
se apresenta ndo como uma forma especifica de olhar e falar sobre as mazelas do
mundo, mas sim como um lugar de enunciacio singular de brasileiros e, por extensao,
de latino-americanos e terceiro-mundistas em geral. Essa visdo que estrutura a
proépria condicido social acaba por se instalar na forma mesma do enunciado critico
ou do objeto estético produzida a partir dessas regides. A questdo da “condicdo de
atraso” das culturas tidas como periféricas é entendida ndo mais como mera matéria
de analise da produgdo cinematografica, académica e intelectual ou como um “tema”
de pesquisa, por exemplo, mas sim como local de onde se pode falar e produzir um
pensamento critico valido e capaz, inclusive, de questionar frontalmente a realidade
na qual esta imerso o préprio narrador de determinado discurso. E, portanto, uma
postura também ético-politica desse artista ou intelectual periférico, que sempre
vai se pronunciar estética ou conceitualmente a partir da fome, entendida enquanto
alegoria de sua proépria condigio periférica.

Alguns anos antes, em 1960, Otto Maria Carpeaux havia publicado, no Suplemento
Literario da Folha de S. Paulo, o texto “América Latina e Europa”, em que apresentou
uma visdo bastante critica a realizacdo da mesa-redonda “Mondo latino americano
e responsabilita dela cultura europea” — organizada pelo mesmo Columbianum e
realizada em 1958, na Itilia, um protétipo do “Terzo Mondo” -, na qual estavam
presentes figuras importantes como Roger Bastide, Jean Cassou, Julian Gorkin, Victor
Haya de la Torre e Ugo Spirito. O debate se concentrou especialmente na questio da
dominacdo de carater colonial do “centro sobre a periferia”, com suas consequéncias
culturais e estéticas. O centro do argumento carpeauxiano, entretanto, orbita em
torno da ideia de que as relagdes entre América Latina e Europa, por se pautarem
em principios de equilibrio e equidade, tinham gerado, no fim das contas, um saldo
extremamente positivo do ponto de vista literario, econémico e superestrutural
(CARPEAUX, 1960, p. 1). Nesse sentido, a proposta central do Columbianum de colocar
em discussdo o que ha de especial na condicdo latino-americana e terceiro-mundista
fruto da negatividade colonial era, para ele, um falso problema ou um engodo, isto &,
uma forma acritica e anti-histérica de discutir a questdo da emancipacio dos povos
das zonas tidas como periféricas.

Bem no inicio de 1965, o jornal Didrio Carioca publicou, no dia 9 de janeiro, o
texto “Latinos se retinem na Italia”, no qual se ressaltou a realizagio de um “coléquio
de escritores” sobre a “Formacéio, Desenvolvimento, Originalidade e Vinculacao
da Cultura e da Arte Latino-Americana” (LATINOS se..., 1965)%. Segundo Miriam
Alencar, em sua coluna intitulada Letreiro, publicada no Jornal do Brasil (R]) em
1964, 0 evento a ser realizado no inicio do ano seguinte seria divido em duas secoes:
duas mesas-redondas, uma sobre o lancamento de uma revista trimestral e outra
sobre a cultura negro-africana e suas expressoes cinematograficas; e a “Rassegna”

3 Segundo o jornal, estavam presentes figuras como Jean Paul Sartre, Salvador Madariaga, Damaso Alonso,
Roger Caillois, Jean Cassou, Roger Bastide, dentre os europeus; e Miguel Angel Asturias, Alejo Carpentier, Jorge
Luis Borges, Ciro Alegria, Eduardo Mallea, Juan Rulfo, Jaime Torres Bodet, Gilberto Freyre, Jodo Guimaraes

Rosa, Alceu de Amoroso Lima, Jorge Amado e Erico Verissimo, dentre os latino-americanos.
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propriamente dita, que abrigaria uma série de debates sobre o Cinema Novo
Brasileiro, além de sediar a habitual mostra competitiva de filmes (ALENCAR, 1964).

Angel Rama escreveu de forma bastante detalhada sobre o evento. Em longo texto
intitulado “Coloquio de Genova: dos tareas que valen un viaje”, publicado em Marcha
em 26 de fevereiro de 1965, ou seja, logo apds o evento, ressalta a pluralidade de
perspectivas politicas e ideologicas presentes.

Alli estaban los cubanos, con su teérico marxista Juan Marinello y los representantes de
dos posiciones muy diferentes: Roberto Fernandez Retamar, como ejemplo de intelectual
incorporado al movimento revolucionario, y Cintio Vitier, catdlico, quien podria definirse
como um exiliado interior. Alli estaban los comunistas (Elvio Romero, Franco Mogni, Argueles
Morales, Rafael Alberti) y los de una posicion centrista, como Ciro Alegria (disputado en el
movimento de Belatinde Terry), Augusto Céspedes (embajador boliviano en Paris), Carlos
Pellicer (el gran poeta catdlico mexicano) y las figuras de una izquierda independente (Roa
Bastos, Salazar Bondy, José Luis Romero) y los hombres de la derecha (Alejandro Magnet,
embajador del Chile en la OEA [Organizacdo dos Estados Americanos], Joao Guimaraes
Rosa, alto funcionario de Itamaraty). (RAMA, 1965).

A dificuldade de fazer um balanco geral do coléquio, segundo ele, se deve ao fato
de que a distribuicao dos participantes em comissdes dispersas acabou por isola-los
de alguns debates maiores em dmbito coletivo. No grupo do qual participou, foram
discutidas questoes relacionadas a contradicdo, na América Latina, entre o universo
juridico-politico e as estruturas econémico-sociais; a importacéo de ideologias do
centro do sistema e a tentativa de converté-las em instrumentos de libertacéo; a
vinculacido, naquele momento, da histéria latino-americana a crise do capitalismo
industrial e ao impacto das inovacoes técnicas diante do crescimento da sociedade
de massas; e, por fim, aquilo que vai ressoar de forma mais importante tanto nos
estudos de Rama quanto nos de Candido: o apego da formacéao do continente aos
elementos da cultura europeia ndo de forma mecénica, mas sim transfigurativa, o
que parece potencializar a

[...] creacion original en el arte y en la cultura. Una literatura carecerd de realidade y de
autonomia en cuanto no encuentre su contexto genuino. Existe una unidad subyacente a
la pluralidad cultural latinoamericana, comprobada en los grandes sacudimientos: eman-
cipacion de 1810, revolucion mexicana de 1910 y actual estado de conmocion social, uno de
cuyos aspectos es la revolucion cubana de 1959. (RAMA, 1965).

A ideia de uma unidade continental, portanto, aparece de forma decisiva. Qutro
aspecto interessante do encontro, ainda no bojo desta questao, foi a tentativa de
construir uma revista especializada na cultura latino-americana, que se chamaria
simplesmente America Latina. Seria publicada na prépria cidade de Génova nas
linguas espanhola e portuguesa, além de contar com alguns resumos em franceés,
italiano e inglés, e com centros de distribuicdo no México e na Argentina. Teria
Miguel Angel Asturias e Amos Segala como diretores e Fernand Braudel, Antonio
Candido, Leopoldo Zea, José Luis Romero e Alejo Carpentier como assessores. A
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publicacdo focaria especialmente no exame critico das “sociedades americanas”,
debatendo questdes que vao desde a escraviddo africana, passando pela situacio do
romance, pelo regime de distribuico de terras ao largo dos processos de colonizacao,
os projetos de desenvolvimento socioecondmico etc.

Outro projeto costurado no encontro foi a criacdo da “Comunidade
Latino-americana de Escritores”, um organismo supranacional que reuniria
escritores de todo o continente. A inspiracdo vinha sobretudo da Comunidade
Europeia de Escritores, que a época era presidida por Giuseppe Ungaretti, importante
poeta e critico italiano que inclusive chegou a lecionar na Universidade de Sao Paulo
(USP) no final dos anos 1930. A proposta de realizacdo de um congresso anual no
México foi amplamente aprovada, e a criacdo de um manifesto chamado “Declaracién
Latinoamericana de Génova” (1965) obteve a assinatura de diversos delegados, exceto
Alejandro Magnet, do Chile, e Jodo Guimaraes Rosa, do Brasil, enviado oficial da
ditadura civil-militar instalada com o golpe de 1964.

Se trata de un intento con amplias proyecciones de futuro, en cuanto permitiria un contacto
mds asiduo de los intelectuales latinoamericanos, una comunicacion de sus respectivos apor-
taciones, una elaboracion en comiin de la cultura de “nuestra América”. Sélo este proyecto es
suficiente para justificar el viaje a Génova, si no fuera porque ademds se alcanzo un debate
adulto sobre la problemdtica latinoamericana y se contribuyé al lanzamiento de una revista
que puede ser un instrumento enriquecedor de las distintas lineas de accion intelectual de un
continente al que se exige que entre en escena.

La Comunidad de Escritores es un organismo nascido incidentalmente en la reunion de
Génova y por lo tanto independiente del Columbianum. Por ahora es un deseo mds que una
realidad, y su verdadera contextura se conocerd a partir del Congresso de México que lo
dotard de estatutos y lo pondrd en marcha. (RAMA, 1965).

O texto do critico uruguaio desenha a atmosfera do Terzo Mondo: a reuniio
de intelectuais, escritores e criticos das regides latino-americanas e africanas
impulsionou o estreitar de lacos de culturas antes dispares, pouco conectadas
e, em alguns casos, mutuamente desconhecidas, cuja marca de distincdo em
relacdo a matriz europeia é aquilo que Walter Mignolo (2007) chamou de “ferida
colonial”. Os eixos centrais a partir dos quais orbitaram as discussdes — a saber, a
autodeterminacio dos povos colonizados e a tentativa de integracdo dessas regides
periféricas - fizeram com que a cultura tomasse a centralidade dos debates.

A LITERATURA DE DOIS GUMES

“Literatura de dois gumes” (1966) foi escrito ao longo do ano seguinte ao encontro de
Génova, ou seja, no “calor do momento”. Em grande medida, é possivel identificar,
nesse texto, uma apropriacio ampla de formulacées intelectuais, criticas e literarias
produzias no evento, impactando diretamente na forma como Candido vai passar a
entender o vinculo entre as culturas periféricas e os elementos da cultura europeia.
Esse relacionamento de feicdo colonial agora é lido na chave da complexidade de
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relacoes que se constroem nio de maneira mecinica e meramente impositiva; antes,
ressalta-se, mesmo em meio a violéncia da exploracio europeia, a potencialidade
criativa e transfigurativa que ha nos choques decorrentes da colonizacio, abrindo
espaco para a formacio de uma cultura singular.

Em grande medida, do ponto de vista tedrico, o texto é uma continuidade da
usual sondagem da literatura mais como “fato histérico” que como “fato estético”,
que se espraia em um conceito de cultura cujo significado é amplo o suficiente para
abarcar todo um sistema de produtos que sdo frutos das comunicaces entre os seres
humanos. Ao ressaltar a relacdo intrinseca entre arte e mundo pratico-material, o
argumento de Candido emoldura um processo de formacao literaria vinculado, por
suposto, & organizacdo social e 3 mentalidade que vao se desenvolver ao longo do
tempo no cendrio nacional, continental e internacional. O recorte do periodo que
compreende os séculos XVI e XIX veio acompanhado de um procedimento critico que
busca, através do “sentimento dos contrarios”, “ver em cada tendéncia a componente
oposta, de modo a apreender a realidade em sua forma mais dindmica, que é sempre
dialética” (CANDIDO, 2011, p. 198). E é nessa percepcao dialética que reside um aspecto
importante decorrente dos debates do “Terzo Mondo™ o esforco para enxergar na
formacédo da literatura brasileira e, por extensio, latino-americana nao somente um
procedimento de cépia dos moldes e modelos matriciais europeus, mas também a
incidéncia constante da luta por uma expressdo cultural auténoma, uma discussao
que ja se mostrava presente no classico Formacdo da literatura brasileira (CANDIDO,
1959), mas que nesse momento vai ser ampliada e, em certa medida, aprofundada a
partir também de um novo referencial vocabular e conceitual.

A discussdo de abertura tem a ver com a ideia de que, no periodo do processo
colonial, houve uma imposi¢do cultural e, por conseguinte, uma “adaptacio” dos
padroes estéticos e intelectuais da Europa as condicées sociais do Novo Mundo
- as Américas. Esta visdo da sentido positivo a formacio literaria nacional por seu
carater essencialmente europeista. Os produtos estéticos que foram gestados nessas
sociedades sao, portanto, meros apéndices ou “galhos” dessas tradicoes construidas
nas metrépoles. Nesse ponto, “Literatura de dois gumes” é de fato uma continuidade
de Formagdo da literatura brasileira, uma “passagem de tocha”, para usar a metafora
candidiana, cuja imagem é a de um encadeamento intelectual progressivo no plano das
ideias, em que obras subsequentes resgatam e ampliam questoes de textos anteriores.

O argumento de “Literatura de dois gumes”, entretanto, avan¢a também em outra
direcdo ndo explorada no livro classico de 1959. Ao interpretar as caracteristicas
singulares dessa contato europeu com o continente americano e com os povos e
etnias de cores e tradicoes diversas das europeias, que posteriormente vao se somar
as centenas de milhares de pessoas trazidas do continente africano na condicéo de
escravos, Candido enxerga a producdo de uma ambivaléncia: de um lado, a tentativa
de imposicao, por parte dos colonizadores, do que era produzido nas sociedades do
Ocidente; de outro, como consequéncia desse processo, explode uma necessidade
quase ontoldgica de exprimir e representar essa nova realidade natural e humana
que foi encontrada no continente “descoberto”. A consequéncia disso é que a cultura
europeia, diante da novidade, precisou conceber uma experimentacéo artistica
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nas Américas, ndo apenas impor seus pardmetros trazidos ao longo do processo de
colonizacdo (CANDIDO, 2011, p. 199).

Candido procura também se colocar contrario a visdo de que a literatura
brasileira seria o resultado da “atuacéo ativa de trés racas™ a do portugués, a do
indio e a do africano. Especialmente ao longo do século XIX e inicio do XX, a questao
do cruzamento cultural multiétnico no Brasil solidificou-se como importante topica
da historiografia nacional. A ideia de pensar o pais a partir das especificidades e
peculiaridades da formacéo, advindas sobretudo do carater multifacetado das
populacdes residentes ao longo de todo o territdrio, levou a produgéo de ensaios,
artigos, livros e obras cujos sentidos se ligavam a tentativa de produzir sinteses que
fossem capazes de explicar o passado brasileiro, apontando para um horizonte de
consolidacio de projetos de poder politico no contexto de emergéncia da monarquia
e, depois, da reptblica.

A andlise da “mistura cultural e racial” do alem&o Karl von Martius, publicada
na primeira metade do século XIX, é um exemplo disso. No ano de 1844, o Instituto
Histoérico e Geografico Brasileiro (IHGB) realizou um concurso intitulado “Como
escrever a histdoria do Brasil”. Von Martius, declarado vencedor com uma dissertacio
cujo titulo reproduz ipsis litteris a pergunta colocada, colocou em cena uma tese:

Qualquer que se encarregar de escrever a Histéria do Brasil, pais que tanto promete,
jamais deveria perder de vista quais os elementos que ai concorreram para o desen-
volvimento do homem. Sdo porém estes elementos de natureza muito diversa, tendo
para a formacdo do homem convergido de um modo particular trés racas, a saber: a
de cor de cobre ou americana, a branca ou caucasiana, e enfim a preta ou etidpica. Do
encontro, da mescla, das relagdes mituas e mudancas destas trés ragas, formou-se a
atual populacio, cuja histéria por isso mesmo tem um cunho muito particular. (VON
MARTIUS, 1845, p. D).

A leitura nao pretendia igualar, em grau de importancia, a contribuicdo das
“trés racas”. No decorrer do argumento, nota-se uma preponderincia da figura do
homem branco europeu, que acaba por sobrepor, em primeiro lugar, a figura do indio
idealizado, colocado como fator secundario da formacao; e, depois, acaba por apagar
a “raca negra”, nos proprios termos do alemao, que praticamente vai ter seu papel
silenciado. Cabe ressaltar, porém, que von Martius lancou algumas bases de uma
visdo que constantemente vai ser atualizada, reapropriada e modificada, ao sabor e
a0 gosto de cada contexto e de cada projeto politico e historiografico, especialmente
na primeira metade do século XX. Trata-se de uma posicéo, em certa medida,
paradigmatica, que deslocou de forma relativa a visdo usual da univocidade heroica
do colonizador portugués como aquele que erigiu, solitariamente, uma nacio inteira,
abrindo as portas para novos atores sociais.

Outra percepg¢ao importante que aponta para esta discussao é a de Silvio Romero.
Leitura incontornavel de Candido, o sergipano, no final do século XIX, procurou

4 Para um debate mais aprofundado sobre a importincia do IHGB e das teses de Von Martius, cf. Guimaraes,

2000; Schwarcz, 1997.
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interpretar a composicdo étnica e antropoldgica da populacio brasileira a partir
do pardmetro da mistura e do cruzamento de “racas”™ indios, negros e brancos
(ROMERO, [1888] 1953). No caso de Romero, porém, ha uma longa discussio sobre
uma inevitabilidade e uma positividade relativa dessa miscigenacéo, sobretudo pelo
traco de originalidade local brasileira, que, com o passar dos anos e o avancar da
fusdo étnica, levaria a nagdo a consolidar uma figura singular e genuina: o mestico.

Sabe-se que a selecdo natural na mesticagem ao cabo de algumas geragdes faz
prevalecer o tipo da raca mais numerosa [...] a branca. Quase néo temos mais familias
extremamente arianas; os brancos presumidos abundam. Dentro de dois ou trés
séculos a fusdo étnica estara talvez completa, e o brasileiro mestico, bem caracterizado.
(ROMERO, [1888] 1953, p. II0).

Ja no século XX, especialmente no decénio de 1920, a leitura sobre o passado
nacional a luz das questdes de carater biolégico da lugar a algumas interpretacgoes
culturalistas, em um viés mais sociolégico (SCHWARCZ ,1995). E nessa moldura
que se consolida, na obra Casa grande ¢ senzala (1933), a tese do pernambucano
Gilberto Freyre, que da a mesticagem um carater extremamente positivo e redentor
no processo de formacio da sociedade brasileira. A mistura de racas, na leitura
freyriana, levaria a consolidacdo de um modelo democratico estavel e a uma cultura
homogénea e mista.

Com efeito, com esse e outros trabalhos, Freyre fazia uma apologia da civilizaco luso-
-tropical, resultado inesperado e original da estratégia lusitana de adaptar a civilizacéo
europeia aos trépicos. Tratava-se de uma civilizacdo simbidtica — que congregava de
forma sincrética e feliz negros, indios e brancos - e pioneira em funcdo da auséncia
de segregacdo e de uma miscigenacao extremada e singular. (SCHWARCZ, 1995, p. 22).

Nas teses de von Martius, Romero e Freyre, assim, ainda que de formas distintas,
fixa-se a ideia de que o Brasil é composto essencialmente de trés ragas, que dao suas
contribuicées em maior ou menor grau ao concerto das civilizacoes e a cultura
nacional. Certamente, era com essa tradicdo que Candido tinha de lidar a partir do
momento em que pensasse, também, sua leitura particular presente, sobretudo, em
Formagdo da literatura brasileira (CANDIDO, 1959). Contudo, salvo engano, a circulacéo,
no “Terzo Mondo”, de debates sobre as questdes da imposicao e da apropriacio cultural
faz com que o critico brasileiro modifique, em partes, sua prépria interpretagdo. Em
“Literatura de dois gumes” (CANDIDO, 2011) a ideia é que esses povos indigenas e
africanos, no territério das Ameéricas, exerceram uma influéncia apenas no plano
folcloricos quando se trata da consolidacio do sistema literario. Quer dizer, no caso
da literatura escrita, tais grupos atuaram de “maneira remota’, salvo na influéncia

5 No conjunto da obra de Candido, esse conceito encontra dificil definicdo. Em alguma medida, associa-se,
quase sempre, as expressoes culturais nio eruditas ou as formas literarias “ndo consagradas”. Para Anita
Moraes, “o folclore se caracteriza, na perspectiva do autor, pela pouca autonomia da palavra quanto a

elementos performaticos, que sdo também sonoros e visuais” (MORAES, 2012, p. 5).
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que tiveram na mudanca da sensibilidade portuguesa, que consequentemente afetou
a criacio estética. Sendo assim, o critico considera que, ao invés de uma fusao previa
para formar uma literatura, o que houve foi a “modificacdo do universo de uma
literatura ja existente, importada com a conquista e submetida ao processo geral de
colonizacdo e ajustamento ao Novo Mundo (CANDIDO, 2011, p. 199). Em outros termos,
o produto estético europeu, em choque com a materialidade do mundo colonial, acabou
por se modificar e incorporar, ao menos no plano das tematicas, a diversidade dos
personagens que compdem o mosaico nacional. Contudo, ndo se operou uma abertura
de espaco a pluralidade de vozes desses sujeitos subjugados pela empreitada colonial.

Para Candido, é possivel dizer que no Brasil a literatura foi, em primeiro lugar,
uma expressio da cultura do colonizador e que, depois, tornou-se a expressio do
colono de origem europeia. Em ambos os casos, portanto, a posi¢cdo decorrente da
condicdo de dominéncia serviu, quase sempre, como forma bastante eficaz de impor
um conjunto de valores as culturas consideradas “primitivas” que compunham o
mosaico social e cultural do pais. A literatura, assim, funcionou como componente
central do processo colonizador. Com raras excecdes, como ao fato de ao longo do
territério brasileiro as culturas dominadas terem sido permitidas como “apéndice” ou
como “elemento pitoresco” e como forma de “realcar, distinguir e criar um contraste
com a cultura dominante”, na maioria dos casos essas manifestagoes dos indigenas
e dos africanos encontraram uma série de restri¢oes as suas expressoes. Para ele,
portanto, nesse processo de imposicdo cultural, a literatura realizou trabalho
importante, pois serviu de mecanismo de controle dos povos dominados aos ditames
e as regras dos colonizadores (CANDIDO, 2011).

Esta concluséo se liga diretamente a um dos tracados presentes nos debates
de Génova: os mecanismos que conformaram a dominacéo colonial. Contudo, se
a ideia do ensaio é ver em cada tendéncia analisada a sua “componente oposta’,
conforme mencionado acima, Candido entdo procura caminhar também em outra
direcdo aberta provavelmente a partir dos debates do “Terzo Mondo™ a questao da
autodeterminacio dos povos colonizados. Candido identifica que a colonizacio
portuguesa, a partir do crescimento da exploracédo e da tentativa de imposicao
cultural, produziu sua prépria contradicio, na medida em que consolidou as classes
dominantes no periodo colonial e, por conseguinte, abriu espaco para os choques
destes grupos com os interesses metropolitanos (CANDIDO, 2011, p. 202).

Candido tece uma critica a leitura dos roméanticos de que o carater alienante
da importacdo das formas culturais europeias levou a elite cultural brasileira a
uma situacdo dificultosa ao se chocar com esse afluxo externo no momento de
exprimir suas préoprias ideias. Ressalta ele, porém, que essa literatura, ao manter
amplas relacées com a realidade social que a circunda, acaba incorporando boa
parte das contradicdes que existem no mundo material, levando-as ao nivel
da elaboracao estética — tematica e formal. Sendo assim, a prépria adaptacio
dessa arte ao meio “americano”, ao invés de impossibilitar certa expressao
local, acabou ampliando a condigdo de expressar um sentimento de reacio a
colonizacéo. E o caso das Academias Literarias, por exemplo, que realizaram
uma ampla pesquisa sobre o passado nacional e, com isso, “valorizaram
as figuras dos brasileiros natos e exaltaram a importincia dos seus feitos,
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acentuando os tracos proprios do Pais e preparando deste modo as atitudes
nacionalistas em embrido” (CANDIDO, 2011, p. 202)

Essa ambivaléncia, fruto da exploracio intelectual europeia sobre o cenario
brasileiro, segundo ele, levou a consolidacdo de obras como O peregrino da América
(1728), de Nuno Marques Pereira; Historia da América Portuguesa (1730), de Sebastido
Rocha Pita; O Uraguai (1769), de Basilio da Gama; Vila Rica (1776), de Claudio Manuel
da Costa; e Caramuru (1781), de Santa Rita Durdo. Sobre elas Candido (2011) lanca
um duplo olhar: de um lado, a ideia de que consolidaram um conformismo com
relacdo a colonizacdo, colocando-a como justa, aceitavel e fecunda, posto que
implementou um conjunto de valores morais, politicos e religiosos capazes de
civilizar a barbarie do Novo Mundo. Por outro lado, nessas mesmas obras seria
possivel enxergar a gestagio de alguns sentimentos importantes que, mais a frente,
alavancariam o desejo de emancipagao: em Rocha Pita, por exemplo, elabora-se um
nativismo que sustenta a possibilidade de tragar uma diferenciacdo do pais com
relacdo a metroépole; em Basilio da Gama, ao passo que havia o elogio da acéo do
Estado na guerra contra as missoes jesuiticas no Sul, havia também um interesse
pela ordem natural da vida indigena e pela beleza do mundo americano, visdo que
posteriormente vai ser retomada pelo indigenismo; no Caramuru, de Rita Duréo,
a incorporacao das ambiguidades da sociedade local valia como “glorificacio do
portugués e como glorificacio do Pais, onde o brasileiro ja comecava a sentir-se
coagido pelo sistema colonial” (CANDIDO, 2011, p. 203) .

O que ha de mais interessante no desenvolvimento do argumento é a ideia
de que, sobretudo a partir do século XVIII, esse processo de importacéo da
cultura e da literatura europeias nas colénias levou a criacdo de novos temas
literarios e de novas maneiras de tratar os velhos problemas. Em outros termos,
algumas obras, ainda que possibilitassem um reforco da ordem politica e
cultural dominantes, passaram a se utilizar mais de sugestdes, personagens e
cenirios locais, o que, para o critico brasileiro, acabou por funcionar como uma
possibilidade de afirmacao das peculiaridades nacionais, abarcando sentimentos
singulares contra a “superimposicio externa” (CANDIDO, 2011, p. 203). Assim,
0 que antes era mera “imposicdo” vai se tornando, aos poucos, adaptacio, no
sentido de transformacéo, e a literatura que se exprime no Brasil e no resto da
América Latina mudaria sua caracterizacio: de mera heranca cultural europeia
incontornavel a condicido de composicdo cultural por meio da qual os grupos
dominados também podem se expressar.

Para Candido, ademais, a forca dessa producio fez com que a cultura brasileira/
latino-americana, especialmente no alvorecer do século XIX, caminhassem em
duas dire¢oes: de um lado, aproximando-se de uma “tendéncia transfiguradora”,
que permite uma reapropriacio e uma transformacao de todo o aparato intelectual
e poético importado ou imposto pelas metrépoles no processo de colonizacio; de
outro, seguindo a tendéncia genealdgica, que procura fazer um uso ideolégico do
proprio passado colonial com vistas a sedimentacio, em determinado presente, das
configuracoes literarias em seus desejos de autonomia e independéncia. Segundo ele,
sdo dois expedientes importantes que vao conformar boa parte do que se produziu na
Ameérica Latina, no 4mbito estético e artistico, ao longo do Oitocentos.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 76 - ago. 2020 (p. 105-125) ] 117



No caso da transfiguracdo da realidade, retoma Visdo do paraiso, de Sérgio
Buarque de Holanda (1958), que teria mostrado

[...] que a colonizacdo do Brasil sofreu a influéncia (mesmo freada pelo realismo
portugués) duma série de imagens ideais a respeito da beleza, riqueza e propriedades
miraculosas do continente americano, imagens bem representadas pela famosa lenda
do El Dorado, que obsedou tanta gente. Este movimento da imaginacgio pode ser também
considerado uma forma de orientar inconscientemente a realizacio da Conquista, pois
permitiu ndo apenas estimular a exploracdo de recursos naturais, mas, indiretamente,
penetrar na vastidiao desconhecida e submeté-la &s normas e a cultura impostas pela
Metrépole. (CANDIDO, 2011, p. 203).

Acontece que essa imaginacdo literaria, segundo ele, gerou duas consequéncias:
de um lado, transfigurou a realidade da terra; de outro, submeteu-a a uma descrigao
objetiva, tornando o processo algo contraditdrio. A atitude transfiguradora poderia
ser vista, de forma mais aberta, nos séculos XVII e XVIII, na linguagem de feicio
barroca, em que parece se ampliar o “dominio do espirito sobre a realidade” (CANDIDO,
2011, p. 204). A explicacdo é que nessa expressio literaria a natureza brasileira, por
exemplo, passou a ser ainda mais representada, de forma alegoérica, a partir de sua
grandiosidade, o que servia como uma espécie de compensacio diante das constatagoes
de atraso, pobreza de recursos e toda sorte de problema congénito de ordem social.
Como fator ideolégico, esse estilo, de acordo com o critico, “compensa de certo modo
a pobreza dos recursos e das realizacoes, e, ao dar transcendéncia as coisas, fatos e
pessoas, transpoe a realidade local a escala do sonho” (CANDIDO, 2011, p. 204).

Entretanto, Candido ressalta que se desenvolveu, de maneira paralela, uma forma
literaria que prezou pela representacio direta da realidade. Fortemente atrelada
a emergéncia do século XVIII, em especial as circulacoes intelectuais fruto da
Iustracao, adquire feicoes de critica social e acaba por rascunhar o que mais a frente
se desenvolveria como uma certa “consciéncia nacional”. O exemplo mais importante,
segundo ele, sdo As cartas chilenas (1845), escritas por Tomas Anténio Gonzaga, que
circularam na regido de Vila Rica no contexto da Inconfidéncia Mineira. No poema séo
expostos, de forma veemente e satirica, argumentos criticos contrarios aos desmandos
administrativos e abusos do poder no governo das Minas Gerais, regido que a época
vivenciava, ainda, os impactos importantes da exploracdo mineradora.

Alguns escritores, misturando tanto a visdo utpica dos nativistas transfiguradores
da realidade quanto a mentalidade dos precursores do nacionalismo, chegaram a
delinear algumas formas de critica no sentido de perceber o que havia de danoso na
manutencio e perpetuacio do pacto colonial europeu.

E os que se reuniram a fim de debater e aventar solugdes para tais problemas foram
presos, processados, exilados, infamados socialmente, tanto na repressao da Incon-
fidéncia Mineira, de 1789, quanto da que se poderia chamar Inconfidéncia Carioca,
de 1794. Esses poetas, eruditos, sacerdotes exprimem a maturidade da inteligéncia
brasileira aplicada ao conhecimento e & expressio do Pais. A sua tomada de posicéo,
que caro lhes custou, pode ser considerada o primeiro sinal concreto do movimento
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que terminaria com a independéncia politica em 1822. E isto mostra como a literatura
foi atuante na imposicdo dos padrdes culturais e, a seguir, também como fermento
critico capaz de manifestar as desarmonias da colonizacéo.

[...] Feita a independéncia politica, difundiu-se entre os escritores a ideia de que a
literatura era uma forma de afirmacdo nacional e de construcio da Patria; dai sub-
sistirem, como antes, os dois aspectos indicados. (CANDIDO, 2011, p. 2007).

E o0 novo género do romance, especialmente a partir de 1840, que vai se
constituir como um instrumento de “sondagem social” capaz de explorar, de
forma critica e poética, a vida na cidade e no campo, abarcando classes e grupos
sociais distintos, na busca por esbocar um quadro denso e complexo da nacéo
em construcdo. Nos dizeres de Bakhtin (1988, p. 400), “0 romance tornou-se
o principal personagem do drama da evolucéo literaria na era moderna
precisamente porque, melhor que todos, é ele que expressa as tendéncias
evolutivas do novo mundo”. O que Candido vai chamar de tendéncia genealégica,
inclusive, emerge disso: a existéncia, na literatura, de um uso ideolégico do
passado para reafirmar alguma posicdo em determinado presente dos séculos
XIX e XX, a partir das amplas transformacdes e modificagdes sécio-histéricas
que afetavam o Brasil e a América Latina.

De fato, a “tendéncia genealdgica” consiste em escolher no passado local os elementos
adequados a uma visdo que de certo modo é nativista, mas procura se aproximar o
mais possivel dos ideais e normas europeias. Como exemplo para ilustrar este fato
no terreno social e no terreno literario, intimamente ligados no caso, tomemos a
idealizacdo do indio. Aquela altura, nas zonas colonizadas este ja estava neutralizado,
repelido, destruido ou dissolvido em parte pela mesticagem. Para formar uma
imagem positiva a seu respeito contribuiram diversos fatores, entre os quais a
condicdo de homem que os jesuitas lhe reconheceram; a abolicdo da sua escravizacio
em meados do século XVIII; o costume dos reis portugueses de conferir categoria
de nobreza a alguns chefes que, nos séculos XVI e XVII, ajudaram a conquista e
defesa do Pais; e finalmente a moda do “homem natural”. Tudo isso ajudou a elaborar
um conceito favoravel, nio sobre o indio de todo o dia, com o qual ainda se tivesse
contato, mas sobre o indio das regides pouco conhecidas e, principalmente, o do
passado, que se péde plasmar com a imaginacéo até transforma-lo em modelo ideal.
(CANDIDO, 2011, p. 208-209).

No Indianismo e no Romantismo brasileiros, essa visdo teria se fortalecido no
intuito politico das elites locais de negar os valores ligados a colonizagio portuguesa.
A busca por uma diferenciacio entre colénia e metrépole levou a articulacéo, no
plano literario, de uma narrativa capaz de buscar no préprio passado nacional uma
contribuicdo para o germinar da brasilidade. O indio, por exemplo, vira simbolo
nacional de afirmac8o das particularidades locais, ainda que enxergado de forma
exOtica e alegérica. Retoma-se a discussao sobre a “contribuicdo” dos nativos a
formacao da literatura brasileira: pelos critérios de Candido, especialmente ligados
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a nocdo de sistema literario (autor, obra e pablico), a influéncia é remota. Do ponto
de vista tematico, enquanto elemento constitutivo do “espirito nacional”, é retomado,
portanto, de forma folcldrica e caricatural.

Trata-se, em certa medida, de uma postura critica em relacio as recorrentes
imagens construidas anteriormente sobre a complexa formacdo multiétnica
brasileira e latino-americana. Candido néo nega a importancia social de “negros
e indios” para a construgdo dessas nacdes. O que procura discutir e colocar como
ponto de analise é o fato de que, por um lado, a essas etnias foi dispensada toda
sorte de violéncia, exploracgio e cerceamento como forma de controle e imposicao
cultural do repertdrio externo produzido no dmbito das metrépoles. O que ele ndo
nega, também, e é aqui que seu argumento avanca com mais forga, é o fato de que a
empreitada colonizadora europeia na América Latina, em especial no Brasil, criou
ela prépria a forca motriz que a partir do século XVIII consolidou um sentimento
nacional e anticolonial que levou tanto a emancipacéo politica quanto a busca por
emancipacao estética.

FORMACAO E DIALETICA

Em linhas gerais, “Literatura de dois gumes” procura perceber como as literaturas
periféricas, produzidas em espacos pds-coloniais’, sdo sempre uma expressio de dois
gumes, formada no processo dialético entre o geral (a mentalidade e as normas da
Europa) e o particular (aspectos proprios da localidade). Ao avancar na hipétese de
que toda produgao estética latino-americana, em especifico, é um jogo complexo de
formas nacionais e internacionais, locais e universais, que se manifestam de forma
entrecruzada, em choques, conflitos e dilemas, toma como regra geral a ideia de que
as culturas de carater pés-colonial tém como caracteristica central a produgéo de
fenémenos ambivalentes. Como exemplo, Candido cita novamente o Romantismo,
expressao carregada da missdo de difusao do “espirito nacional”, que, atravessada pelo
sentimento de euforia’, acabava caindo na ingenuidade in6cua de tentar suprimir
todo e qualquer tipo de contato com o influxo externo de ideias. Outro caso é o do
Classicismo e da literatura colonial, que ao longo do tempo foram convencionalmente
consideradas apenas um conjunto de produgdes ligadas & norma europeia, reflexas,
ou seja, produtos estéticos que perseguiam a cépia dos das molduras culturais da
metrépole (CANDIDO, 2011).

Na busca pelo “sentimento dos contrarios”, ele vai enxergar, em primeiro lugar, a
outra face desse Classicismo, em que a escritura que tentava estabelecer um contraste
com relacdo ao “primitivismo reinante” na Colénia levou a preservacio da existéncia

6 Cabe aqui uma ressalva importante de que usamos o termo pés-colonial, em primeiro lugar, no sentido
cronolégico, relacionado ao periodo pds-independéncia. Para um debate mais aprofundado sobre isso, cf.

Ballestrin, 2013.

7 A ideia de um “nacionalismo euférico” vai ser melhor desenvolvida, na perspectiva de uma consciéncia

histérica, no ensaio “Literatura e subdesenvolvimento” (CANDIDO, 1970).
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da proépria literatura. Ao tentar fazer do escritor um cidad&o da “republica universal
das letras”, foi “fator de civilizagdo do pais” e neutralizou o perigo de “absor¢io” da
cultura pelo “universo do folclore”.

Dai a sua capacidade critica, as vezes mesmo a sua rebeldia, como verificamos em
diversos aspectos da obra de Gregoério de Matos, ou, de modo mais engajado, nos poetas
chamados arcadicos do século XVIII. Portanto, o que havia de negativamente artificial
na moda classica foi compensando por esta circunstincia, gracas a qual certos
escritores de valor dos séculos XVII e XVIII parecem as vezes menos provincianos,
mais abertos para os grandes problemas do homem do que muitos roménticos do
século XIX, enrolados no egocentrismo e no pitoresco. (CANDIDO, 2011, p. 214).

O esbogo desse horizonte foi desenhado por Pascale Casanova em A Repiiblica
Mundial das Letras (2002). Para ela, é no século XVI que se cria um espaco literario
internacional, cuja “geografia constituiu-se a partir da oposicdo entre uma capital
literaria (e portanto universal) e regides que dela dependem (literariamente), e
que se definem por sua distdncia estética da capital” (CASANOVA, 2002, p. 26). Ja
no século XIX, com a difusdo de uma nova concepgao de “nagao”, essas instancias
nacionais, em especial no caso latino-americano, vao servir de alicerce para o
produto estético, em grande medida por conta dos impulsos politicos emancipatérios,
procurando se afastar das metrépoles. Essa relacdo direta e original da literatura
com as nacionalidades emergentes conformaria, em alguma medida, um dos
principios basicos da desigualdade que estruturaria o universo literario mundial e
que impediria, a luz de uma economia simbélica internacional, a alocagio de forma
igualitaria dos produtos estéticos elaborados nas diversas regioes do mundo. leda
Magri identifica em nesse argumento um esforco de enxergar a “literatura mundial”
como uma espécie de dessincronizacio de diversos “mundos”, em que escritores,
letrados e intelectuais das regies periféricas do sistema mundo operam verdadeiras
“revolucdes” em direcdo as balizadas da propria “modernidade literaria”, medida pelo
“meridiano de Greenwich literario”. (MAGRI, 2019, p. 03-04).

Restringir-se a producdo de uma literatura voltada a formacéo nacional seria,
portanto, uma forma de se afastar do sistema literario mundial. O ponto é que
Candido considera que a outra atitude, uma “abertura a universalidade”, antes de
servir de alinhamento da producio literaria periférica as regides centrais, trouxe
de positivo a possibilidade de tragar uma linha de contraste entre a “civilizacio
europeia” e o “meio rustico colonial”. E é exatamente nessa condicio de diferenciagio
que se desenha, de forma paulatina, uma consciéncia de nacio diante do cenario
mundial. Nesse sentido, o que ele considera interessante, de todo modo, é uma
continuidade histérica entre a literatura da colonizagdo e o Romantismo, posto
que ambas estavam orientadas pela mesma tendéncia, isto é, o duplo processo de
integracao e diferenciacio, de incorporacao do geral (mentalidades europeias) para
obter a expressdo do particular, ou seja, os aspectos novos que iam surgindo no
processo de amadurecimento do pais.

Em suma, “Literatura de dois gumes” procura abordar as “literaturas nacionais
da América Latina no que tém de prolongamento e novidade, copia e invencéo,
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automatismo e espontaneidade” (CANDIDO, 2011, p. 199). Ndo bastasse o avancar
do argumento com relacido as definicoes de Formagdo da literatura brasileira
(CANDIDO, 1959), surpreende, por fim, que Candido esboce aqui uma inversio da
légica de dominacio entre colonizador e colonizado ao falar que as literaturas
latino-americanas “foram se tornando variantes de tal modo diferenciadas das
literaturas matrizes que, ja nos ultimos cem anos, chegaram nalguns casos a influir
nelas” (CANDIDO, 2011, p. 199). Essa visdo é compartilhada — e radicalizada - por
Roberto Fernandez Retamar, intelectual também presente no “Terzo Mondo™

La influencia de nuestra América sobre Europa es pues multisecular. Desde el florecimiento
de utopias en el alborear de la sociedad europea burguesa, y los numerosos ritmos musicales
(esa “bullanguera novedad venida de Indias” de que ha hablado Carpentier) que desde
entonces empezaron a invadir a paises europeos junto con el humo de nuestro tabaco, tenido
al principio (y al final) como diabdélico, éste es un proceso ininterrumpido. Es verdad que una
tenaz ignorancia eurocéntrica, y a menudo triste y habitual prepotencia de toda metrépoli,
entre otras razones, impidieron a los paises de Europa, por ejemplo, beneficiarse hace un siglo
del conocimiento de la obra de un hombre universal como José Marti. Solo en afios recientes
comienza a alborear para esos paises tal conocimiento. En estos afios, también, la llamada
“nueva novela latino-americana” hace sentir su presencia en muchos paises europeos. La
razon de esto es sencilla: si bien Marti fue incuestionablemente superior a los escritores de la
nueva novela latinoamericana (entre los cuales hay algunos magnificos) a aquél le tocé vivir
una época en la cual nuestra América todavia no habia comenzado a desempefiar un papel
sobresaliente en la historia. Incluso en 1938 un poeta de la dimension de César Vallejo murio
prdacticamente de hambre en Paris, sin que ninguno de sus libros hubiera sido traducido a
otra lengua; sin que su nombre, el nombre del mayor poeta latinoamericano del siglo XX,
hubiera trascendido mds alld de unos cuantos circulos de enterados. Y es que tampoco en
1938 nuestra América ocupaba un lugar destacado en la historia mundial. Otro ha sido el
escenario histérico con que se han visto benefeciados los autores de la nueva novela latinoa-
mericana. A partir de 1958, es decir, a partir del triunfo de la Revolucién Cubana, nuestra
Ameérica entré por la puerta grande de la historia. Lo que ocurriera en nuestras tierras iba a
tener repercusion mundial. E incluso lo que, partiendo de ellas, llegaria a otros continentes.
(RETAMAR, 1992, p. 55-56).

De certa forma, ainda que em profundidades diferentes, as duas leituras
caminham na mesma direcdo: entendem que, no contexto latino-americano,
as relacoes estabelecidas entre os colonizados e suas respectivas “matrizes
metropolitanas” se deram a partir de um processo dindmico e, sobretudo, dialégico.
Eles recusam a tese comum da simples imposicao do dominador sobre o dominado,
que leva a constatacdo cristalizante dessas culturas pés-coloniais como produto
fruto de copia do “espirito europeu”. Além disso, procuram articular também uma
inversdo argumentativa que acrescenta complexidade a questao: a capacidade de
essa América Latina, zona periférica, influir, a partir de temas e formas, no que se
produz nas regides consideradas de centro, em especial a mesma Europa. Candido,
em especifico, procura verificar isso tendo em vista também as producoes literarias
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nacionais do continente em meio as disputas com os afluxos estrangeiros ao longo
dos séculos XIX e XX.

Explorando a tese ja conhecida da existéncia de um “sentimento de contrarios” - a
apropriacio de um repertdrio cultural externo e a busca por uma autonomia local
- que orientou a formacéo literaria brasileira entre os séculos XVI e XIX, as ideias
de Candido que aqui analisamos, produzidas “na esteira” do encontro de Génova,
ampliaram o horizonte analitico construido em seus classicos da década anterior.
Ao invés de falar apenas em “transplante” dos padrdes europeus as colonias, ressalta
a condicdo adaptativa desse contato e, especialmente, o potencial transfigurador da
“formacdo americana” ao longo do processo colonizador. Nesse sentido, tracou-se
um processo dialético em que o geral e o particular, o universal e o local, em um
complexo jogo de forcas, produziram uma cultura especifica e singular, com seus
tracos de continuidade em relacdo ao repertério externo e de particularidade
ligada a vida local. Em “Literatura de dois gumes”, assim, se encontra o esboco desse
argumento, que parece incorporar parte do vocabulario politico-cultural e das
categorias analiticas e perspectivas tedricas que circularam e foram discutidas no
até hoje pouco conhecido encontro do “Terzo Mondo”.
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-

“Algumas reflexdes sobre a filosofia do hitlerismo” é um artigo brevissimo do
filosofo Emmanuel Levinas: apenas sete paginas, publicadas pela primeira vez em
1934, na revista catélica progressista francesa Esprit. Pouco meses antes da publicagio
do artigo, no ano anterior, Adolf Hitler fora nomeado Reichskanzler na Alemanha.
Liderado por Hitler, a Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei (Partido
Nacional-Socialista dos Trabalhadores Alemé&es) ganhara as elei¢cdes de forma
legitima, embora ja tivessem sido denunciadas irregularidades no andamento do
processo eleitoral. A nomeacao de Hitler leva o fil6sofo a publicar o texto, que nao é,
contudo, uma analise das conjunturas, mas sim uma reflexdo sobre os fundamentos
filos6ficos da ideologia nacional-socialista. O texto é publicado em um momento
em que a sociedade alemi ainda néo estava plenamente ciente dos planos nazistas
de exterminio sistematico dos judeus, dos ciganos, dos homossexuais, dos negros
e, no geral, dos opositores ao regime, nem das formas como concretamente esses
planos iriam ser realizados. Para ter um pouco a medida da extraordinariedade da
intuicdo de Levinas — e da sua coragem em publica-la naquele momento —, podemos
lembrar do que escreve sobre esse assunto a filésofa alema Hannah Arendt, como
Levinas, também de origem judia. Em Homens em tempos sombrios, lembrando dos
“primeiros anos” do regime nazista, isto é, dos anos entre 1933 e 1938, Arendt (1988,
p. 52) afirma que “o Terceiro Reich ndo foi de modo algum totalitarista, embora o
movimento nazista tendesse ao totalitarismo desde o comeco”. Para contextualizar
mais especificamente esta observacéo, é preciso lembrar que a perseguicéo dos
judeus néo representava naquela época algo tdo surpreendente, nem algo novo, na
medida em que era uma pratica frequente também antes do movimento nazista se
fortalecer e difundir na Alemanhaz.

“Algumas reflexGes sobre a filosofia do hitlerismo” é um texto de extraordinaria
incisividade e agudeza. Sabemos quanto a intuicéo levinasiana relativamente a
ameaca apresentada pelo nacional-socialismo se revelara, em breve, tragicamente

2 Parauma reconstrucio da histéria das perseguicoes nazistas e dos seus antecedentes na histéria da Alemanha

se consultaram Mosse (1978), Fredrickson (2002) e Burgio (2010).
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corretas. Ndo se tratara, no entanto, em seguida, de ressaltar a capacidade de
diagnéstico de Levinas, mas sim de reconstruir os elementos teéricos que o filésofo
identifica como determinantes para compreender as raizes filoséficas do nazismo.
Essa anilise filosofica é, com efeito, o objetivo principal do texto, como ja se torna claro
no titulo. Giorgio Agamben, autor do prefacio a sua traducio italiana, o considera “a
Unica tentativa da filosofia do século XX que conseguiu dar conta do evento politico
decisivo do século: o0 nazismo” (AGAMBEN, 1996 — traducdo minha).

De acordo com Levinas, o cerne tedrico do hitlerismo consiste em um modo
peculiar de exaltacido da dimensdo corpérea do ser humano, cuja natureza se
determina como uma espécie de acorrentamento dos individuos a prépria corporeidade,
entendida como um vinculo sem resolugdo histérica, determinado pela heranca de
sangue. Segundo Levinas, a centralidade do sentimento do corpo, percebido como
sentimento elementar, revelador de poténcias e impulsos primitivos, toma o lugar, no
hitlerismo, do desejo e da possibilidade de libertagéo dos vinculos do biolégico,
disposicdo teérico-pratica central na tradicdo do pensamento ocidental, a partir
das suas raizes crista e judaicas. A questdo do nexo entre corpo e liberdade norteia
as reflexdes que pretendo apresentar em seguida, cujo tema central é o racismo.
Apresentarei, no paragrafo seguinte, as reflexées desenvolvidas por Levinas
relativamente a compreensdo hitlerista do corpo, entendendo a biopolitica nazista
como absoluta coincidéncia entre identidade politica e identidade biorracial. Nos limites
consentidos pelo espago deste artigo, o terceiro paragrafo do trabalho considera as
raizes histdricas do racismo europeu moderno, mostrando quanto o antissemitismo
de matriz nacional-socialista reaproveita um modelo conceitual de raga que se
desenvolve no comeco da modernidade na Peninsula Ibérica, concretizando-se
no programa de perseguicio e expulsdo dos judeus pelo Tribunal da Inquisicédo
espanhola, que consiste basicamente em transformar a diferenca religiosa entre
cristdo e judeus em um marco biolgico: a “raca semita”. No quarto paragrafo pretendo
examinar o mito da democracia racial no Brasil, investigando em que medida tal
modelo apresenta analogias com o discurso racista europeu e abordando o problema
da construcao teérica do pensamento antirracista brasileiro. Voltarei, no Gltimo
paragrafo, a tratar especificamente do nexo entre corpo e liberdade, apontando
para alguns elementos que, a meu ver, podem tornar interessante discutir a questéo
do sentimento do corpo que Levinas levanta no contexto do debate contemporineo
brasileiro sobre racismo.

UMA LEITURA BIOPOLIiTICA DA FILOSOFIA DO HITLERISMO

Em Bios, biopolitica e filosofia, o filosofo italiano Roberto Esposito (2004, p. XV) define
a biopolitica nazista, a saber, o “apice da biopolitica”, como absoluta coincidéncia da
identidade politica com a identidade biorracial. Segundo Esposito (2004, p. 153 — traducéo
3 Exceco feita ao artigo “La structure psychologique du fascisme”, de George Bataille, publicado nos niimeros

10 e 11 da revista Critique Sociale, em 1933 e em 1934, o texto de Levinas é, pelo menos no panorama francés, o

Gnico posicionamento piblico de um intelectual sobre a situagdo politica daquele momento.
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minha), os nazistas nido defendem um materialismo absoluto, embora existissem
tendéncias nesse sentido, mas sim uma “espiritualizacdo da zoé” e “uma biologizacéo
do espirito”, as quais cabe o nome de raga: “esta constitui ao mesmo tempo o carater
espiritual do corpo e o carater biolégico da alma — o que confere a identidade do corpo
consigo mesmo um significado que vai além das fronteiras individuais do nascimento
e da morte”. Cada membro corpéreo individual estd, por sua vez, incorporado “num
corpo maior, que constitui a totalidade orginica do povo alem&o”. Dentro do corpo
da nacdo se decide entdo qual é a porcdo de vida que deve ser conservada e qual
deve ser destruida: o judeu é literalmente o parasita que coloca em risco a satde do
corpo politico. A tradugdo da vida na politica e do bioldgico no espiritual é perfeita
e imediata. Todo corpo que néo pode ser o lugar dessa tradugio é destinado a ser
expulsado do corpo politico e ndo merece viver: “Existéncia sem vida' é considerado
tudo o que néo possui os requisitos raciais capazes de integrar etnicamente o corpo
individual no corpo coletivo” (ESPOSITO, 2004, p. 173 — traducdo minha).

A nocéo de biopolitica nazista pode ser tomada como chave de leitura para o texto
levinasiano de 1934. O cerne tedrico do hitlerismo séo, de acordo com Levinas, a
unidade e inseparabilidade de alma e corpo e a idealizacdo da vida biolégica como
valor. A identificacdo dessa concepcdo do ser humano com a visdo de mundo de
um individuo particular - de Hitler e dos seus seguidores —, ndo deve, contudo, ser
entendida apenas como uma categoria historiografica, que visa somente qualificar
um acontecimento histérico pontual. Hitlerismo é, sim, antes de mais nada, a filosofia
de Hitler. Porém, a filosofia do hitlerismo consiste numa possibilidade fundamental
do espirito ocidental. O hitlerismo néo é “mera anomalia contingente do raciocinio
humano, um simples mal-entendido ideolégico de carater ocasional” (LEVINAS,
1997, p. 25 — traducdo minha): é algo com que o pensamento ocidental tem que se
confrontar, na medida em que lhe pertence essencialmente. A questdo fundamental
colocada pelo texto levinasiano é, portanto, entender de que forma o hitlerismo
esta essencialmente ligado a razdo ocidental, mesmo que aparentemente se apresente
como o seu exato contrario, como a negacao dos seus valores e principios. Com esse
propésito, Levinas reconstrdi no artigo um percurso histoérico-filoséfico em que,
sucintamente, aborda as concepcoes de homem fundamentais para o pensamento
ocidental: judaismo e cristianismo, em primeiro lugar, assim como marxismo.

A ideia de ser humano defendida pelas duas religides que majoritariamente
marcaram a histéria do pensamento ocidental repousa essencialmente na ideia de
liberdade. A nog¢do de alma é, na tradicdo cristd, o que mais expressa o potencial de
infinita libertacdo dos limites do corpo. A alma é um “poder concreto e positivo de
se desprender, de abstrair-se de si mesmo, de se libertar de tudo o que ja aconteceu”
(LEVINAS, 1997, p. I1 — traducdo minha). Liberdade significa basicamente a
possibilidade de um novo inicio, o poder comecar algo novo, nio obstante o passado,
até mesmo apesar do passado. O judaismo mostra, por outro lado, a irreversibilidade
dos eventos passados e das suas consequéncias. O passado ndo pode ser anulado ou
simplesmente ignorado, néo é possivel ganhar tal liberdade fingindo que nada tenha
acontecido. A libertacao do passado se torna, de toda forma, possivel por intermédio
do arrependimento e do perdao.

Diferentemente do cristianismo e do judaismo, o marxismo mostra os limites

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.76 - ago. 2020 (p. 126-141) ] 129



dessa liberdade, concebida como potencialmente infinita. “O espirito” — escreve
Levinas —, “atormentado pelas necessidades materiais, enfrentando uma matéria,
um corpo e uma sociedade que nio escolheu”, aprende com o marxismo que “a
existéncia concreta e submissa tem mais importancia, mais peso que a impotente
razdo” (LEVINAS, 1997, p. 13 — traducdo minha). O marxismo, segundo esse autor, ndo
apenas enfatiza o carater limitante do corpo, visto como algo que impede a completa
realizacdo da liberdade, mas compreende também o valor do corpo, valor que lhe
pertence constitutivamente, embora se manifeste mais frequentemente na sua
negacao, isto é, na forma da opressao e do sofrimento, e ndo na forma da satisfacdo
das necessidades materiais e do bem-estar. A concepcio marxista do homem, herdeira
do principios da revolucao francesa e do jacobinismo, mantém certa heranca do
liberalismo que é préprio da concepcao judaico-crista de homem. O ser precede a
consciéncia, mas a partir da compreensio das limitacoes dada pela existéncia ainda
é possivel alcancar um espaco de liberdade por meio da transformacao da realidade.
Ha4, por assim dizer, uma incorporacio da liberdade e, por isso, uma énfase na
importancia da dimenséo corpérea, sem que isso signifique abrir méo da liberdade.
Pelo contrario, investe-se na sua realizabilidade para todos, mantendo, assim, a ideia
de uma libertacdo universal«.

No pensamento do hitlerismo, de modo radicalmente diferente, o sentimento
do corpo, que Levinas (1997, p. 7 — traducdo minha) no comeco do texto identifica
com um “‘sentimento elementar, revelador de poténcias e impulsos primitivos”,
torna-se absolutamente superior a cada desejo e vontade de libertacdo e a cada
tentativa de alcance de uma liberdade universal, além das particularidades, dos
vinculos e do limites da matéria, do corpo, da histéria. Por isso, a filosofia do
hitlerismo coincide plenamente, na histéria do pensamento ocidental, com uma
nova concepcao de ser humano:

O biolégico, com toda a fatalidade que ele leva consigo, se converte em algo mais do
que um objeto da vida espiritual, se converte no seu coracio. As misteriosas vozes
do sangue, a chamada da heranca e do passado, para as quais o corpo serve como
enigmatico veiculo, perdem sua natureza de problemas submetidos a uma solucio de
um eu soberanamente livre. [..] A esséncia do eu ndo esta mais naliberdade, mas numa
espécie de acorrentamento. (LEVINAS, 1997, p. 18-19 — tradugio minha).

Toda existéncia que néo esteja ligada ao corpo e fundamentada nesse sentimento
que testemunha a pertenca a uma linhagem de sangue é uma “existéncia sem vida’,
destinada a destruicio, ao massacre, ao exterminio, a aniquilaco. Por isso, a absoluta

¢4 Vale a pena lembrar que, inicialmente na filosofia alema, a partir dos anos 1930, e sucessivamente também
no pensamento francés, o tema da corporeidade, e justamente o tensionamento entre corpo e liberdade,
representa um enfoque de interesse primario, embora nem sempre essa problematica seja abordada
retomando a concepc¢do marxista. Podemos lembrar, nesse sentido, os trabalhos que se desenvolvem no
contexto da fenomenologia e da antropologia filoséfica alema (Edmund Husserl, Max Scheler, Helmuth

Plessner) e, em seguida, as obras de filosofos franceses como Maurice Merleau-Ponty e Gabriel Marcel.
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coincidéncia entre identidade politica e identidade biorracial, de que decorre, do ponto
de vista tedrico, a absoluta diferenca entre arianos e nio arianos.

BREVE EXCURSUS: A NOCAO DE RACA

O biologismo nacional-socialista, é sabido, esta longe de repousar sobre uma nogao
de raca que possa ser cientificamente comprovada. Do ponto de vista da biologia
humana contemporanea, é impréprio falar de racas, porque essa noc¢éo implica a
incapacidade de gerar individuos capazes, por sua vez, de se reproduzir. Ha, entre
os seres humanos, diferencas determinadas pelo patriménio genético (em termos
biolégicos: o gendtipo), assim como diferencas relativa aos modos em que tal
patrimonio genético se expressa (o fendtipo), e estas diferencas determinam critérios
Uteis para a definicdo das populagées, mas tais classificacées ndo sido equivalentes a
nocio de raca, utilizada pela biologia animal. E importante também ressaltar que
a semelhanca detectada com base na aparéncia nao coincide, em biologia, com a
nocao de fenétipo, que inclui também, por exemplo, o grupo sanguineo. Além disso,
o parentesco genético de dois individuos que pertencem a mesma populacio pode
ser menor que aquele detectado entre dois individuos de populagoes diferentes.
O semblante, portanto, ndo é um critério significativo para a biologia humana
contemporénea. Simplificando, um negro e um branco podem ser biologicamente
muito mais parecidos do que dois negros, ou dois brancos. Totalmente superadas
sdo, portanto, correspondéncias imediatas e causais entre o patriménio genético e
o fenétipo, assim como entre o patriménio genético e o comportamento, sobretudo
habitos moralmente relevantes. A constituicio psicofisica individual, assim como ela
se expressa de fato nos diferentes individuos, é resultado de uma complexa interagao
entre individuo e ambiente, o que inclui também a dimensao da cultura.

Do ponto de vista das ciéncias humanas, desse modo, a nocéo de raca que decorre
das teorias biolégicas dos séculos XIX e XX é totalmente inadequada. Contudo,
raca continua sendo um termo presente e relevante para a discussao historica,
sociolédgica, filos6fica, etnoldgica. Num primeiro sentido, critico, essas disciplinas
continuam se ocupando com o fenémeno do racismo e utilizam portanto a nocao
de raca basicamente com o objetivo de mostrar a sua artificialidade. Num segundo
sentido, que poderia ser definido como construtivista, a nocao de raca, desvinculada
das suas determinac6es biol6gico-naturalistas, é mantida como conceito valido e
conotado positivamente como categoria sociocultural. Esse uso da nocdo determina
certa diferenciacio interna ao discurso antirracista, na medida em que a recusa
da nocdo de raca e a sua substituicdo por nocoes como “etnia”, “identidade” ou
“diversidade cultural” sdo consideradas “comodas” (MUNANGA, 2005-2006, p. 53),
pois elas relativizam a gravidade do problema da discriminacéo racial. O modelo
brasileiro da democracia racial, aparentemente embasado em ideais igualitarios,
também alimenta fenémenos de discriminacéo racial, na medida em que desconhece
a identidade da populacdo negra. Eu me ocuparei, em seguida, primeiro do aspecto
critico — no paragrafo 4 — e, num passo sucessivo — no paragrafo 5 —, tocarei alguns
aspectos da nogao construtivista de raca.
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As RAIZES HISTORICAS DO RACISMO MODERNO NA EUROPA

A “invencio da raca” consistiu, historicamente, em defender como natural o que é
de fato uma construcio cultural. Estabelecendo, a partir de diferencas definidas
segundo critérios hoje considerados pseudocientificos, uma hierarquizagéo
dos grupos humanos, se legitimaram, no nivel politico e social, a perseguicio, a
discriminacio, a exclusio e até o exterminio sistematico, como no caso do nazismo,
de grupos considerados inferiores. Como escreve o filésofo italiano Alberto
Burgio, para cuja analise das teorias racistas nacional-socialistas voltarei mais
detalhadamente em seguida, a raca “é gerada (literalmente inventada) por meio de
antropologias naturalisticas (essencialistas) que reivindicam manusear materiais
originarios e que, ao contrario, representam um triunfo do artificialismo” (BURGIO,
2010, p. 24 — traducdo minha).

O discurso racista, construido dessa forma, é caracteristico da modernidade,
ja a partir do Iluminismo (ANDRADE, 2017) e acha a sua formulacdo mais plena
nas teorias racialistas do século XIXo. Tracos significativos do modo peculiar de
conceituar a raga na época moderna podem, contudo, ser identificados num periodo
histérico anterior, a saber, examinando o fenémeno da expulsdo dos judeus da
Peninsula Ibérica a partir do final do século XV. Para a histéria europeia, o ano
1492 é, simbolicamente, ndo apenas o momento da “descoberta” do “Novo Mundo”,
mas também do surgimento da intolerdncia moderna e consequentemente de um
modo especifico da época moderna de conceituar o racismo (PROSPERI, 2011). Em
2 de janeiro de 1492, a regido de Granada, no sul da Peninsula Ibérica, se torna
novamente catélica, finalizando o processo de Reconquista dos territérios que
desde 1272 tinham sido dominados pelos arabes (ECO, 2012, p. 138 e seg.) e ao longo
da segunda metade do século XV sdo progressivamente ocupados pelos cristdos. A
Reconquista significou ndo apenas a substituicdo do dominio arabe pelo reinado de
Isabela de Castela e Fernando de Aragéo, os “reis cat6licos”, mas também a conversdo
forcada ao catolicismo de toda a populacdo arabe e judia, ou a expulsdo de quem
ndo estava disposto a se converter. O acontecimento é logo percebido como epocal,
tanto que Cristévao Colombo, nas cartas em que relata sobre os descobrimentos
do Novo Mundo, tomara a expulsio dos judeus como marco temporal para colocar
historicamente sua empresa. A perseguicdo aos judeus, nos anos seguintes, acontece
de forma sistematica e institucionalizada. O Tribunal da Inquisicio espanhola - a
nio ser confundido com o Tribunal da Inquisicdo instituido uns anos mais tarde
no contexto da Contrarreforma — tera como tarefa principal o combate a heresia,
a identificacdo e perseguicio dos judeus e a expulsio dos ndo convertidos. O
fendmeno, que a primeira vista poderia parecer apenas como uma manifestacio
de intolerdncia religiosa, contém, de acordo com Prosperi, os germes do racismo
moderno. Os cristdos novos — nome dado aos judeus convertidos que conseguiram
a permissdo de permanecer no territério catélico — ndo sdo socialmente aceitos e
continuam sendo alvo de controle e perseguicio. Suspeita-se que tenham abracado

5 Para uma reconstrucio das teorias racialistas, ver: Burgio (1998). Sobre a recepcio e o desenvolvimento dessas

teorias no Brasil, ver: Skidmore (2012), Schwarcz (1993).
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a nova religido apenas para escapar da expulséo, e ndo por verdadeira conversio, e
que continuem privadamente, de forma escondida, a celebrar cultos judaicos. O 6dio
ao judeu, como representante do povo deicida, presente na tradi¢do crista também
antes da época moderna, adquire um novo carater: o judeu, mesmo o convertido, ndo
pode se desprender da prépria origem. A converséo, de fato, ndo cancela a ligacéo de
sangue que o judeu mantém por natureza com os seus ancestrais. A ideia de raga se
configura entio como algo que marca o corpo individual, independentemente das
escolhas pessoais. E um obstaculo insuperavel, algo que nio pode ser objeto de decisdo
por parte do individuo. Literalmente: ndo é materialmente possivel se separar do
proprio corpo e da heranca racial que ele traz consigo, porque néo é possivel limpar
o0 préprio sangue.

Prosperi cuida em néo estabelecer um nexo imediato, do ponto de vista histérico,
entre o antijudaismo moderno e o antissemitismo nazista. Contudo, se anuncia
no comeco da modernidade, na figura do cristdo-novo, um modo de conceituar a
discriminacdo que antecipa as futuras teorias da raca:

Ha entdo um singular paralelismo entre o fen6meno do antissemitismo religioso de
marco ibérico de 1492 e dos anos seguintes e o do antissemitismo secularizado da idade
contemporanea: se no primeiro caso o cancelamento da diferenca de religido por meio
do batismo alimentou uma suspeita e um 6dio inextinguivel contra o “convertido”,
no segundo caso a revolugdo dos direitos do homem e o individualismo econémico
ofereceram ao tradicional antijudaismo cristio a ocasido para confluir na corrente do
novo antissemitismo. (PROSPERI, 2011, p. 106-107 — tradug¢do minha).

Também em vista das reflexdes que pretendo desenvolver mais adiante
relativamente a nocio de mesticagem, é interessante nos determos brevemente na
figura do judeu convertido, intrinsecamente equivoca por natureza, moralmente
ambigua, naturalmente pervertida. No Portugal do século XVI o novo cristdo,
estigmatizado como “marrano” (termo de etimologia néo clara, que significa “porco”,
“suino”, “sujo”, cf. ECO, 2012, p. 838), é alvo privilegiado das perseguicées, simbolo
da indole traicoeira dos judeus, mestre de simulagéo e engano (PROSPERI, 2011, p.
96 e seg.). De fato, ja no contexto das lutas pela Reconquista do século XIV, os judeus
conversos nem sempre cortam completamente as ligacoes com a juderia, em formas e
niveis diferentes. Alguns conservam, mais ou menos cientemente, habitos e crencas
judaicas. Outros praticam o sincretismo; outros ainda observam exteriormente
praticas cristas, sem nenhuma convicc¢io religiosa, para poder continuar os préprios
negocios, uma vez caidas as restricoes que lhes eram impostas enquanto judeus. A
integracéo dos conversos — que brilham por vitalidade cultural, predominam do ponto
de vista econémico-financeiro, desenvolvem carreiras profissionais excelentes,
ocupam cargos de poder — avanca ao longo do século XV entre aceitacio e repulsa,
até os conversos se substituirem, no 6dio popular, aos préprios judeus. A limpieza de
sangre se torna um critério para assumir cargo publico. Note-se, no entanto, que o
proprio rei Fernando de Aragdo podia ser definido converso, por ascendéncia materna,
assim como converso era Tomas de Torquemada, o primeiro grande inquisidor
espanhol (ECO, 2012, p. 837 e seg.).
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Investigando as bases conceituais do racismo, Burgio inclui nas estruturas
ideolégicas que sustentam o dispositivo racista o discurso teoldégico-religioso, na
medida em que produz as figuras do herético e do infiel. Especialmente o convertido
representa um candidato privilegiado para a discriminacdo, porque pensa e se
comporta de modo nio conforme as supostas “raizes naturais” do seu credo religioso.
Além da teologia, Burgio (2010, p. 23) inclui nas estruturas ideolégicas “classicas’,
que entre os séculos XVIII e XIX foram mobilizadas para para fins racistas, o
nacionalismo, as filosofias da histéria conotadas em chave etnocéntrica, assim como
as pseudociéncias da vida (antropologia fisica e criminal, frenologia e eugenética,
darwinismo social, biologia e higiene racial).

Na ideologia nazista todos essas estruturas estio presentes e apoiam uma
radicalizag¢do da dimensdo biozooldgica apresentando o que é a estrutura tipica da
construgao racista:

[...] a construcédo de nexos psicofisicos estaveis, capazes de demonstrar que, entre
as (existentes ou supostas) caracteristicas sométicas (fenotipicas ou biolégicas) da
raca e os seus conotados “espirituais” (culturais, morais, religiosos ou intelectuais),
subsiste uma conexdo necessaria e transmitida por via hereditaria. (BURGIO, 2010, p.
24 —traducdo minha).

A partir de uma analise do semblante e da estrutura biolégica, judeus, negros e
ciganos sdo considerados pelos nazistas uma espécie diferente e inferior a raca ariana.
Ha também uma biologizacio do preconceito contra homossexuais, que é incluido
no mais amplo discurso dos Asozialen (literalmente: os “a-sociais”): criminalidade,
alcoolismo, falta de disposicdo ao trabalho, comportamentos “desviantes” de varios
tipos, entre outros a ja mencionada homossexualidade, mas também a militdncia
em associacoes politicas subversivas, sdo considerados na literatura cientifica
nazista como expressoes da identidade genética da pessoa e postos em relagio a sua
genealogia. O discurso excludente contra os Asozialen é, entdo, apenas levemente
diferente do racismo contra judeus, negros e ciganos, na medida em que se procuram
raizes biolégicas para comportamentos considerados degenerados, também no
caso em que sdo praticados por individuos que por linhagem, supostamente, nao
pertencem a racas inferiores. Um traco peculiar da ideologia racial nazista é entéo
a obsessdo pela pureza racial, heranca da ideia de limpieza de sangue que Prosperi
detecta de discriminacio do modelo ibérico. Rela¢Ges sexuais entre arianos e racas
inferiores, especialmente a inferior por exceléncia, isto é, os judeus, sdo relacoes
contra a natureza. Os filhos da Rassenvermischung, isto é, da miscigenacio de
racas, sdo degeneracoes da pureza do sangue alemé&o. Todos esses seres inferiores,
sub-humanos, sio destinados a ser eliminados numa operacio que Goebbels define
como “cirirgica’, a ser realizada sem deixar rastros.

Burgio insiste no carater artificial da construcio racista. Deve-se ressaltar no
entanto que a falta de solidez da fundamentacio cientifica do racismo e também a
arbitrariedade na atribuicio de caracteristicas psicofisicas e morais como algo que
por natureza pertence as ragas inferiores ndo enfraquecem, em termos praticos, a
sua eficacia, cujo sucesso depende da sua capacidade de responder a necessidades
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de equilibrio social e satisfazer pulsGes de ordenacio e racionalizacdo: “o racismo
descreve um mundo ordenado (certo, estavel, protetivo), ancorado em hierarquias
indiscutiveis e por definicdo legitimas (representadas e construidas como ‘naturais’)
e delimitado por fronteiras que excluem inimigos e culpados” (BURGIO, 2010, p. 24
—traducdo minha).

Em vista das reflexdes que pretendo desenvolver no paragrafo seguinte, é
importante ressaltar mais uma vez que a artificialidade do racismo se mostra
especialmente numa certa arbitrariedade do dispositivo racial em definir os critérios
da pertenca racial e em estabelecer quais individuos se conformam a esses critérios.
Em relacdo a isso, Burgio (2010, p. 27) menciona dois exemplos, que interessam ser
retomados. O primeiro exemplo se refere a histéria do antissemitismo e a uma
declaracio de Karl Lueger, prefeito de Viena no final do século XIX. Criticado pela sua
amizade com judeus, Lueger, declaradamente antissemita, respondeu: “Sou eu que
decido quem é judeu!”. O segundo epis6dio é relativo a um julgamento pronunciado
por um juiz da Carolina do Sul, em 1835, que estabelece a impossibilidade de
determinar univocamente o critério base pelo qual um individuo pode ser definido
como negro. Com efeito, esse critério nio depende apenas da cor da pele, mas também
da moralidade do individuo. De acordo com o texto do julgamento “é justo que um
homem de valor [independentemente da cor da sua pele] seja acolhido na sociedade
dos brancos, enquanto um vagabundo, da mesma condicao [isto é, branco], seja
relegado a classe inferior [dos negros]” (BURGIO, 2010, p. 27 — traducdo minha).

Burgio registra com isso certa peculiar mobilidade do critério racista. Embora
a pertenca racial se defina principalmente com base em caracteristicas bioldgicas,
enfatizando o semblante (mesmo quando, como no caso dos judeus, elas sejam
escolhidas arbitrariamente), a raga possui conotagdes morais e sociais, que a
tornam, por assim dizer, uma categoria de discriminacao relativamente moével.
Explica-se entdo a definicdo, na literatura contrarrevolucionaria, dos jacobinos e
dos comunardos como “negros”, ou a “racializagdo” de classes sociais inferiores,
como camponeses e operarios, assim como a das mulheres®. Tentando formular agora
conclusdes de forma sucinta, pontuando os elementos que tornam essa reconstrucio
histérica conceitualmente relevante, podemos dizer que o racismo moderno esta
fortemente vinculado as transformacoes socioculturais que descendem do que, em
perspectiva europeia, foi a descoberta das Américas. A discriminacéo, a perseguicéo,
até a expulsdo fisica do outro da comunidade politica (outro nas varias acepgoes desse
termo: o diferente, por semblante, cultura, religido; o desviante, o ndo conformado,

6 Em relacdo a isso, voltando novamente as raizes histéricas do racismo europeu moderno, é interessante
lembrar que paralela e analogamente ao projeto de evangelizacdo do Novo Mundo, na época da
Contrarreforma se intensificou também o trabalho pedagégico-religioso da igreja em territrios europeus
considerados subdesenvolvidos e dominados por crencas nio plenamente conformes ao ensino catélico. O
ja mencionado historiador Adriano Prosperi (1996, cf. especialmente o paragrafo “As nossas Indias”, p. 551 e
seg.) dedicou um rico estudo ao caso italiano: os jesuitas praticaram a sua atividade missionaria nio apenas
no continente americano, mas também no sul da Italia, educando e convertendo os “selvagens internos”, isto
é, os camponeses italianos. Colocam-se assim as bases ideolégicas para uma racializacio das classes sociais

inferiores, consideradas ignorantes, animais, selvagens.
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ou o anormal, para utilizar uma expressao foucaultiana), ndo representa uma
contradicdo a légica igualitdria moderna, embora isso possa parecer paradoxal
para quem incorporou os principios da igualdade democratica defendidos pela
Revolucéo Francesa como algo que vale para todos os seres humanos. O racismo
moderno europeu opera ao mesmo tempo por meio de discursos de exclusdo e de
assimilacdo. Ambos se deixam dificilmente reduzir a mera constatacdo empirica
de uma diferenca racial biol6gica (inexistente, como é sabido, do ponto de vista
cientifico; isso, porém, nio é relevante aqui, na medida em que ela pode também
ser arbitrariamente construida), mas sdo significativos enquanto principio de
hierarquizacao e estruturacio social.

As RAIZES DO RACISMO NO BRASIL: O MITO DA
DEMOCRACIA RACIAL BRASILEIRA

Retomamos a indicacdo metodolégica de Prosperi, j4 mencionada no paragrafo
anterior: estabelecer nexos diretos e imediatos entre fenémenos histéricos pode
levar a conclusdes precipitadas e historicamente pouco fundadas. Assim como
outros estudiosos da perseguicdo aos judeus (BURGIO, 2010; TRAVERSO, 2002),
Prosperi (2011, cf. especialmente o capitulo 9, “Eredita lunghe”, herancas longas
- traducdo minha) concorda que compreender o racismo implica se colocar
numa perspectiva de longa duracio, compreender as profundas conexdes que
o ligam a histéria europeia, embora isso ndo signifique férrea causalidade.
Contudo, refletir sobre analogias e constantes da construcio tedrica de modelos
conceituais e “herancas longas” na transmissio desses modelos na histéria
pode disponibilizar instrumentos mais profundos para a compreenséo de
modelos que ndo apresentam uma relacio direta, mas, por assim dizer, um
parentesco conceitual, também numa perspectiva histérica. Nesse sentido, o
modelo da democracia racial brasileira pertence a uma especificidade que deve
ser buscada na histéria do Brasil dos séculos XIX e XX; ao mesmo tempo me
parece uma hipoétese de trabalho interessante tentar pensar essa construgdo em
relacdo ao modelo do racismo europeu moderno e as filiacées conceituais que
ainda permanecem presentes na ideia do mito da democracia racial e das suas
consequéncias no presente. E essa hipétese que tentarei desenvolver em seguida.

Da literatura brasileira sobre o assunto, tomo como referéncia primaria para
introduzir esta questio as reflexdes desenvolvidas por Kabengele Munanga (2014,
p- 36-37), que considera a abordagem da “mistura racial” como o que principalmente
“congelou o debate sobre a diversidade cultural e racial no Brasil, que era vista apenas
como cultura, e como identidade mestica”. Munanga explicita também as implicacoes
juridicas do mito da democracia racial:

Até o ano de 2001, marcado pela organizagio da 32 Conferéncia Mundial da ONU contra
o Racismo, a Discriminacio Racial, a Xenofobia e a Intolerdncia Correlata, essa questao
néo tinha eco na grande imprensa, nos setores de governo e na populagio em geral,
salvo entre os raros estudiosos e pesquisadores que se dedicam ao tema nos meios
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académicos e intelectuais. Os responsaveis do pais pareciam viver com consciéncia
tranquila, de acordo com o ideal do mito da democracia racial que apresenta o Brasil
como um paraiso racial, isto é, um pais sem preconceito e discriminacéo raciais.
Em funcao desse ideal, o Brasil conviveu muito tempo sem leis protecionistas dos
direitos humanos dos nio brancos, justamente porque nio eram necessarias, em
vista da auséncia de preconceitos e da discriminacdo racial. Enquanto permanecia
essa consciéncia tranquila dos dirigentes e da sociedade civil organizada, inimeras
injusticas e violagoes dos direitos humanos foram cometidas contra negros e indigenas,
como demonstrados pelas pesquisas quantitativas que o IBGE e o IPEA vém realizando
nos Ultimos dez anos. (MUNANGA, 2014, p. 37).

E sabido, no entanto, que o mito da democracia racial no Brasil est4 intimamente
ligado, do ponto de vista histérico, com a politica do branqueamento:

Tingido pela entrada macica de imigrantes — brancos e vindos de paises como Italia
e Alemanha -, introduziu-se no Brasil um modelo original, que, em vez de apostar
que o cruzamento geraria a faléncia do pais, descobriu nele as possibilidades do bran-
queamento. Dessa forma, paralelamente ao processo que culminaria com a libertacao
dos escravos, iniciou-se uma politica agressiva de incentivo a imigracéio, ainda nos
altimos anos do Império, marcada pela intencio de “tornar o pais mais claro”.

Marco histérico da construcdo do mito da democracia racial brasileira sio os
anos 1930: com o Estado Novo “projetos oficiais sdo implementados no sentido de
reconhecer na mesticagem a verdadeira nacionalidade”. (SCHWARCZ, 2012, p. 124).

De acordo Schwarcz (2012, p. 126), a obra de Gilberto Freyre (especialmente
Casa-grande ersenzala, de 1933) oferece “um novo modelo para a sociedade multirracial
brasileira, invertendo o antigo pessimismo e introduzindo os estudos culturalistas
como alternativa de analise”, fazendo a miscigenagio “parecer um sinénimo de
tolerdncia” (SCHWARCZ, 2012, p. 128). Isso determina a construcao do modelo tedrico
que representara a imagem da sociedade brasileira ndo apenas no contexto nacional,
mas também no panorama internacional:

No processo de construcio do Estado nacional, o Brasil passaria a representar, a
partir dos anos 1920 e 30, um caso interessante, ja que praticamente nenhum conflito
étnico ou regional se manifestara, ou pelo menos ganhara visibilidade, e nenhuma
dominacdo racial oficial fora instituida depois da Aboli¢do. Ademais, ap6s 1888, a
inexisténcia de categorias explicitas de dominacao racial incentivava ainda mais o
investimento na imagem de um paraiso racial e a recriacio de uma histéria em que a
miscigenacdo aparecia associada a uma heranga portuguesa particular e a sua suposta
tolerdncia racial, revelada em um modelo escravocrata mais brando, ainda que mais
promiscuo. Dificil imaginar uma mera licenciosidade em um pais tdo dependente do
cativeiro negro e que ganhou a triste marca de ter sido o Gltimo a abolir a escravidio.
(SCHWARCZ, 2012, p. I00).

Pensando nesses pressupostos, torna-se compreensivel como a luta contra o
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racismo no Brasil se configurou progressivamente, ao longo das Gltimas décadas,
como luta pelo reconhecimento da diferenca racial, contra a assimilacdo e contra
modelos de falsa igualdade, percebidos como direta consequéncia da retérica do
branqueamento e da miscigenacio, de acordo com Munanga (1999, p. 84), como
“aniquilacdo da identidade negra e afro-brasileira”. Ainda segundo Munanga,
o antirracismo brasileiro se configura atualmente como um antirracismo
diferencialista, que, tendo como modelo os movimentos negros norte-americanos,
representou também uma reacdo ao antirracismo universalista. Afirmar a igualdade
de negros e brancos representa, de fato, uma aceitagdo do modelo da democracia
racial. Diferentemente, o antirracismo diferencialista:

[...] busca a construcdo de uma sociedade igualitaria baseada no respeito das diferencas
tidas como valores positivos e como riqueza da humanidade. Ele prega a construgio
de sociedades plurirraciais e pluriculturais; defende a coexisténcia no mesmo espaco
geopolitico e no mesmo pé de igualdade de direitos, de sociedades e culturas diversas.
(MUNANGA, 1999, p. I16).

E interessante sublinhar o que o préprio Munanga (1999, p. II6) aponta,
logo em seguida, quando sugere a existéncia de uma ameaca intrinseca ao
antirracismo diferencialista: o apartheid, a “versdo mais degradante e intolerante
do pluriculturalismo”, defende “a coexisténcia no mesmo territério, em espacos
segregados, dos povos e culturas que ndo deviam se comunicar e se tocar, obrigados
a viver separados do berco ao timulo”. Podemos, entdo, concluir das reflexées de
Munanga que, embora ele ndo explicite claramente esse ponto, o antirracismo
diferencialista mantém elementos que sdo proprios da construgio universalista, na
medida em que tem como objetivo a construcdo de uma sociedade igualitaria, e ndo
a completa segregacdo social entre brancos e negros, nem a defesa de uma sociedade
de supremacia negra.

No intento de terminar esta sucinta reconstrucio das raizes histéricas do
racismo brasileiro é preciso voltar, por fim, ao momento histérico que mais
determina a sua construcio conceitual: a escraviddo dos povos africanos. Com
certeza, podemos identificar também na histéria do Brasil epis6dios significativos
de discriminacdo com base em teorias raciais em relacio a judeus, a outros grupos
religiosos, a minorias étnicas e culturais, inclusive as formas de discriminacdo que
conceitualmente se aproximam ao racismo (mulheres, homossexuais, deficientes,
dissidentes). Uma reflexdo aprofundada mereceria também a pratica do racismo
(da discriminacio politica, social e cultural, da marginalizacio e do exterminio)
em relacdo aos povos indigenas, questdo que ndo considerei neste trabalho, néo
por considera-la menos relevante e dramaticamente significativa para a histéria
do racismo no Brasil. Colocar a questio escravista no centro do racismo, além do
fato empirico da relevancia quantitativa da discriminacio contra negros no Brasil
contemporéaneo, permite discutir o que é considerado pelos estudiosos um marco
do racismo brasileiro, isto é, a sua conotacdo peculiarmente fenotipica. Como ja
evidenciado no paragrafo relativo a discussao da nocéo de raga, o termo fenotipico
nao é utilizado no seu sentido cientifico, mas indica, num sentido mais flexivel,
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ou melhor, determinado por critérios socioculturais, o semblante, a aparéncia da
pessoa: é negro, antes de mais nada, quem possui aqueles tracos que no imaginario
social remetem com mais forca a raca negra, isto é, a cor da pele, o cabelo crespo,
determinados tracos do rosto, especialmente o nariz e os labios. Justamente tal
compreensido da raca — e a conceituacio do racismo que a ela esta ligada — nos
permite retornar, como conclusio deste trabalho, as nocoes pelas quais iniciamos
esta reflexdo, a saber, a nocdo de corpo e ao seu tensionamento com a questdo da
liberdade.

NO LUGAR DE UMA CONCLUSAO. A FILOSOFIA DO HITLERISMO HOJE

No Terceiro Reich, no caso de uma amizade entre um alemio e um judeu, néo teria sido
um sinal de humanidade se os amigos tivessem dito: “ndo somos todos dois homens?”
A pergunta aparece em Homens em tempos sombrios, a obra de Arendt (1988) que ja
mencionei na abertura do texto, e é respondida pela filosofa de forma negativa: “teria
sido simples evasdo da realidade e do mundo comuns a ambos naquele momento;
nao estariam resistindo ao mundo tal como era”. E mais: “uma lei que proibisse o
intercurso entre judeus e alemaes podia ser evitada, mas néo desafiada por pessoas
que negassem a realidade dessa diferenciacio”. Ainda vivemos em tempos sombrios.
A defesa do principio da igualdade parece, no Brasil contemporaneo, uma variacio
daquilo que Arendt (1988, p. 54-55) chamava uma emigragdo interna:

[...] havia pessoas dentro da Alemanha que se comportavam como se nio mais per-
tencessem ao pais, que se sentiam como emigrantes; por outro lado, indicava que néo
haviam realmente emigrado, mas se retirado para um ambito interior, na invisibilidade
do pensar e do sentir. [..] naquele mais sombrio dos tempos, dentro e fora da Alemanha
era particularmente forte, em face de uma realidade aparentemente insuportavel, a
tentacdo de se desviar do mundo e de seu espaco publico para uma vida interior, ou
ainda simplesmente ignorar aquele mundo em favor de um mundo imaginario, “como
deveria ser” ou como alguma vez fora.” (ARENDT, 1988).

Ignorar o peso das diferencas é uma forma de idealizacdo que recai na suspeita
de escapismo, e é um primeiro sentido em que temos que pensar a relacdo entre
corpo e liberdade. O hitlerismo contemporéaneo, que possui uma determinacio
mediatica, possui um caracter intrinsecamente racista, que nio se concretiza no
corpo apenas dos excluidos, mas também de quem se considera, supostamente, livre.
No corpo branco, ele se manifesta como ilusdo da liberdade, por um lado, simulacio
do exercicio da razdo e da autodeterminacio, por outro, na negacdo mesmo de tal
possibilidade a quem, como o negro, é condenado a ser meramente corpo, ou a
renunciar a sua corporeidade para participar, de modo sempre deficiente, de uma
“igualdade” branca.

Nesse sentido, a resisténcia ao hitlerismo pertence de igual maneira a negros
e brancos, e, 20 mesmo tempo, é necessariamente praticada a partir de lugares
diferentes. Aprofundando a conceituacio da igualdade, é preciso ressaltar que existe
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uma enorme diferenca em entendé-la como irrelevancia idealizante das diferencas
que caracterizam individuos e grupos sociais e a reivindicacéo de iguais direitos para
todos e todas, isto é, o acesso a instrucao, a satde, a moradia, ao mundo do trabalho
—a lista ndo é exaustiva —, independentemente da cor de pele, ou do comportamento
supostamente desviante. No primeiro sentido, por igualdade nio se entende um principio
de homologacéo e anulacio das diferencas, mas sim a conceituacio de um espago politico
e social que justamente garanta o desdobramento de tais diferencas. Conceituada dessa
forma, igualdade é incompativel com um modelo de democracia racial que tenha como
ideal norteador a miscigenacéo. “Somos todos mulatos” ndo é um valor a ser perseguido
poruma sociedade que defenda tal principio de igualdade. Por isso, hoje em dia, me parece
igualmente suspeito igualar a miscigenacio defendida pelo mito da democracia racial
e combater unides afetivas entre negros e brancos, como se existissem dois mundos,
fechados e separados, a ser mantidos como tais. A reconstrucio das dindmicas do
discurso racista que apresentei nos paragrafos anteriores mostra a ligacdo constitutiva
entre racismo e hierarquizacio sociopolitica e a manutencio de uma ordem quanto mais
estavel possivel: como nota também Queiroz Jinior (1999, p. 10), “o ‘racismo universalista’
para com a mesticagem dilui a linha demarcatéria entre brancos e negros”, isto é,
a mesticagem “serve bem para projetar o mulato, dissimulando o preto e ampliando
arbitrariamente o branco”. Por outro lado, a énfase excessiva na identidade negra, em vez
de contribuir para sua justa valorizacio, se torna um instrumento de discriminacéo, que
acaba operando segundo os mecanismos racistas. Hoje em dia, a figura do pardo parece
se tornar o que era o converso: nunca perfeitamente branco, e traidor da sua propria causa.
Tem razdo, entdo, Munanga, em pontuar o carater de mobilidade como traco préprio
de uma sociedade que visa a superagdo do racismo, contra o modelo do apartheid, e, ao
mesmo tempo, em destacar que, historicamente, o universalismo esta por sua natureza
ligado a mecanismos de assimilacdo. Para compreender o racismo e elaborar estratégias
de luta antirracista eficazes, trata-se de ter em vista que a reconfiguracéo da estrutura
social desencadeia processos em que igualdade e diferenca deveriam ser constantemente
negociadas por todos, e ndo apenas por uma parte da sociedade. O tensionamento entre
corpo e liberdade é, do ponto de vista filoséfico, o ntcleo conceitual que permite pensar
essa negociacio. Processos politicos, sociais e culturais se configuram como racistas, in-
dependentemente do fato de se ancorarem em um modelo de assimilagio ou de expulsio,
na medida em que reduzem individuos a sua mera existéncia e os definem a partir da
sua mera determinacio corporal.
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RESUMO . Este artigo tem como proposicao a
apresentacdo reflexiva de narrativas de trés
interlocutoras que possibilitam descortinar
fragmentos das relacées sociais estabelecidas
no ambiente familiar e comunitario em Itapina,
distrito de Colatina, Espirito Santo. O lugar,
constituido no final do século XIX, se tornou um
dos polos comerciais de café mais importantes
do estado no primeiro quartel do século XX,
com o estabelecimento e o fortalecimento
de uma elite econémica, social e cultural
no contexto do Noroeste, e perdeu seu vigor
econdmico nos anos de 1960 com a erradicacao
do café. A partir de entdo a grande maioria dos
moradores migrou para a sede do municipio ou
para outras regides do pais. O texto é ancorado
nas perspectivas teérico-metodolégicas da
memoria e da histéria oral. . PALAVRAS-CHAVE
-Histéria oral; Itapina; narrativas. - ABSTRACT -

Recebido em 29 de maio de 2019
Aprovado em 17 de julho de 2020
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of narratives by three interlocutors who
make it possible to uncover fragments of
social relations established in the family and
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at the end of the 19th century, became one of
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Um lugarejo que hoje parece perdido nos rastros do tempo: Itapina, distrito da
cidade de Colatina, Espirito Santo, localizado a aproximadamente 25 km da sede
do municipio, na margem sul do baixo Rio Doce. No lugar, as histérias individuais
e coletivas podem ser apreendidas por um analista imaginativo e atento as marcas
anunciadas nas medidas do espaco presente revelando os acontecimentos do passado.
Os sinais da historicidade estdo impregnados pelas biografias individuais e coletivas,
pelas finalidades humanas, pelas configuracdes das atividades produtivas, pelas
interacgoes socioculturais, patrimoniais e institucionais estabelecidas.

Constituido no Gltimo quartel do Oitocentos, o distrito de Itapina materializa
por meio das aspiracoes, das estratégias, das relacées socioculturais e conflitos ali
estabelecidos as representacdes dos diversos grupos assentados. Em pouco mais
de 80 anos, periodo demarcado entre o fim do século XIX e o desenlace do XX,
grupos de imigrantes estrangeiros — italianos, alemaes, poloneses e sirio-libaneses
-, de imigrantes nacionais — sobretudo mineiros —, indigenas, negros libertos e
descendentes de todas essas etnias que inicialmente batizaram o distrito com o
nome de Lages conheceram os sentidos da bonanca e do declinio socioeconémico e
populacional. Tal processo ocorre a partir do final dos anos de 1880 com a criacdo do
lugar, a exploracéo e exportacdo da madeira, com a produgdo e comercializagio do
café a decadéncia, com o programa federal de erradicacio do café nos anos de 1960.

O apogeu produtivo possibilitou, na sede do distrito, a edificagio de diversos
armazéns, especialmente para comercializacio e escoamento do café e, também,
o estabelecimento e o fortalecimento de uma elite econémica, social e cultural no
contexto do Noroeste do Espirito Santo. De tal modo que a concentracio de um rico
patriménio arquitetonico e urbanistico, com um conjunto de casario em sua maioria
datado da primeira metade do século XX, fez com que a vila do distrito de Itapina
fosse tombada pelo patriménio histérico estadual em 28 de junho de 2013. Contudo,
as transformacdes na economia internacional e a exploracdo da fronteira norte do
estado marcaram negativamente a expansao dos negécios no local.

Assim, o objetivo deste artigo é buscar compor um fragmento da realidade
sociocultural construida em Itapina durante os anos de 1940 a 1980. Visa, nessa
direcdo, compreender o plano do cotidiano que ordenava parcela das relacdes sociais

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 76 - ago. 2020 (p. 142-157) 1 143



e culturais estabelecidas no lugar nesse periodo segundo a histéria de vida de trés
interlocutoras que ali nasceram e viveram por mais de 60 anos.

Para tal, utilizamos como fundamento teérico-metodolégico a histéria oral,
entendida nesta pesquisa, a partir de Portelli (2011)3, como um trabalho relacional
e que envolve o narrador e o entrevistador num processo dialdgico; o hoje/presente
ao qual nos referimos e o passando — a memoria — do qual estamos falando; a esfera
privada e a piblica, a autobiografia e a histdria; e, por fim, a relagio entre a oralidade
da fonte e a escrita do pesquisador.

O LUGAR E OS RASTROS DA HISTORICIDADE

Ao investigar as histérias coletiva e individual tecidas em Itapina por meio dos parcos
documentos oficiais encontrados4, periédicos jornalisticos e, principalmente, por
meio da histdria oral, comecamos a descortinar os indicios das relacées socioculturais
ali assentes. Como nos orienta Ginzburg (1989), passamos também a analisar os sinais
emitidos pelos interlocutores, de modo a salientar as particularidades narradas, os
ndo ditos e as atitudes corporais. O propésito era tdo somente entender de que forma
se acentuavam os detalhes contingentes nas vidas e nos acontecimentos individuais
dos envolvidos.

Notadamente por avaliarmos que é nos ritos mais simples e nas praticas cotidianas
que as narrativas so atualizadas e reconfiguradas, investimos no rastreamento de
pequenos indicios transbordados nas falas das interlocutoras, bem como na observacéo
de comportamentos de diferentes membros da familia, na analise de fotografias e dos
objetos disponibilizados para nossa apreciacio nos encontros para as entrevistas.

Na prospeccio indiciaria, pouco a pouco fomos removendo as camadas das
histérias guardadas no bat da memoéria dos interlocutores e com eles descobrindo
e, simultaneamente, construindo fragmentos sobre uma histéria de Itapina que esta
além das narrativas oficiais registradas em periédicos da época ou em discursos
ou conversas publicas de membros da comunidade local. Nesse registro, nossas
interlocutoras exerceram um protagonismo velado, mas com passos seguros de quem
sabia o que queria, onde queria estar e como agiria para alcancar os seus objetivos.

Itapina (Figura 1) foi um lugar de referéncia para a populacdo do Norte e do
Noroeste do estado por sua efervescéncia cultural, social, politica e econdémica,
especialmente na primeira metade do século XX. Principalmente apés o
estabelecimento de uma estacio da estrada de ferro que a transformou num
importante entreposto comercial para comércio e exportacio de café. Um elemento
que indica seu destaque é a inauguracgio da estrada para trafego de automoveis
ligando a antiga vila ao municipio de Itaguacu na década de 1920, evento rarissimo

3 Publicado no site Napoli monitor em 23/5/2011.
4 Varias pesquisas foram realizadas no Arquivo Pablico do Estado, em bibliotecas, na prefeitura e em outras
instituicGes com esse fito. Foram pouquissimos os documentos obtidos. A maior parte dos documentos

disponiveis sdo arquivos familiares, como fotografias.
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no interior do Espirito Santo nessa época. Mas o lugar também foi palco de intensos
conflitos sociopoliticos promovidos entre integralistas e ndo integralistas.

Figura 1-Localizacdo de Itapina. Fonte: Tesch, 2018, p. 19
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O inicio da perda de poder politico e econdmico como entreposto comercial de
Itapina pode ser avaliado a partir de dois eventos ocorridos em sequéncia, com grande
repercussdo para o distrito: a construcio da Ponte Florentino Avidos, inaugurada em
1928, sobre o Rio Doce, em Colatina, que possibilitou a abertura de novas rotas para o
interior do estado; e a crise de 1929, que promoveu a queda nas exportacoes do café.

As consequéncias geradas por esses acontecimentos foram diversas, de modo que
nas décadas seguintes o distrito perdeu referéncia como nucleo préspero e passou
a receber poucos empreendimentos novos. A partir da década de 1940 tem inicio o
processo de esvaziamento da vila, e na década de 1960, com a politica de erradicacao
do café, ocorre sua derrocada final. Nesse periodo, deu-se inicio ao processo de

transformacéo populacional, conforme se pode verificar na Figura 2..

Ano

1940
1950
1960
1970
1980
1991
2000

2010

Figura 2 - Itapina — Evolugdo da populagdo residente segundo a situacio de
domicilio — 1940-2010. Fonte: Tesch (2018, p. 124) a partir de dados do IBGE
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Ao se observar a Tabela 1, verifica-se que entre os anos de 1940-1980 — que se
encontram dentro do recorte que envolve este artigo — o vértice da pirdmide
populacional do distrito foi o de 1960, com um total 5.350 habitantes. A partir dessa
década, reduziu-se gradativamente a populacao. Grande parte dos moradores migrou
para a cidade de Colatina ou para outras regides do estado ou do pais, permanecendo
no local, no censo de 2010, 2.505 pessoas, sendo 696 no perimetro urbano. Desse total,
218 pessoas com mais de 70 anos (TESCH, 2018, p. 124).

A pesquisa de campo em Itapina nos permitiu perceber como os moradores
conheciam as intimidades das vidas um dos outros — o que néo é um fator estranho,
uma vez que é um lugar com um nimero relativamente pequeno de pessoas
residindo na vila, que se encontram e tém muita relacio entre elas mesmas. Nossa
percepcao foi nos guiando nos rastros de que no lugar havia um consenso tacito em
nédo compartilhar questoes familiares que os antigos moradores julgavam de foro
reservado. Se néo todos, mas a maior parcela daqueles que constituiam nossa rede
de contatos, integrada por membros das familias pioneiras na fundacio do lugar,
consideravam que deveriam manter entre eles as memorias dolorosas ou prejulgadas
como moralmente proibitivas.

Tendo Massey (2008 apud BARBOSA, 2019, p. 32) como perspectiva do espaco ali
constituido, buscamos entender esses indicios como potencializadores da “justaposicio
circunstancial de trajetdrias previamente nio conectadas [criadoras de um] estar junto
ndo coordenado”. Consistindo, portanto, na convivéncia multipla de percursos de
pessoas e objetos, materiais e imateriais em permanente negociacdo social.

Desse modo, de formas diversas, mas presente nas frases incompletas e nas
palavras nio ditas, nos olhares fugazes e nos sorrisos velados, nos gestuais das
maos, ou nas crispacoes das faces, apreendiamos uma concordéncia silenciosa para
que os protagonismos permanecessem reservados aquela comunidade restrita e ja
detentora de determinados conhecimentos. Percebiamos, nos entreatos do que nos foi
possibilitado conhecer, que eventos tidos como ultrajantes para os costumes da época
tornaram-se segredos comentados apenas na intimidade das familias ali estabelecidas.

Tomando como base esses indicios construimos este artigo a partir das narrativas
de trés interlocutoras nascidas em Itapina e que passaram praticamente toda a vida
nesse local e que por razdes préprias foram protagonistas de histérias guardadas no
siléncio das familias residentes ali. Importante ressaltar que absolutamente nada
do que essas interlocutoras nos narraram foi, em momento algum, falado de forma
direta ou indireta por outros moradores a nio ser por elas proprias. Reafirmando-se,
assim, a negociacdo social arquitetada pelo grupo assentado, conforme indica Massey
(apud BARBOSA, 2008). Duas interlocutoras cursaram somente o ensino fundamental
e sempre foram donas de casa, como assim se autodenominaram; a terceira estudou
até o ensino médio, foi professora e diretora escolar.

Nesse sentido, procuramos desenvolver o exercicio da comparacio programatica
sem o objetivo de produzir hierarquizacoes por julgamento exterior as falas das
interlocutoras da pesquisa. O que se pretende, tdo somente, é refletir sobre o papel
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desempenhado por dona Marina, dona Bernardina e dona Samira® enquanto agentes
na producéo e reproducéo da vida em determinada sociedade, num determinado
contexto, tempo e espaco, considerando diversas fontes e historicidades.

De acordo com Pollak (1992) a meméria é um elemento importante no sentimento
de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo. Assim, na construcio
desta pesquisa buscamos refletir sobre a maneira como dado grupo compde vises de
mundo e as compartilha, e sobre a meméria coletiva e individual, para depreender
como as representacgoes estabelecem lacos de continuidade em um dado grupo.

Tal perspectiva encontra suporte em Candau (2014, p. I6) ao assegurar que
“a memoria, a0 mesmo tempo que nos modela, é também por nés modelada”. De
maneira, que isso “resume perfeitamente a dialética da memoria e da identidade
que se conjugam, se nutrem mutuamente, se apoiam uma na outra para produzir
uma trajetéria de vida, uma histéria, um mito, uma narrativa” (CANDAU, 2014, p. 16).

As representacoes culturais estdo vivas na memoria de um individuo e de um
grupo social, elas se atualizam, sio reconstruidas/reelaboradas e constituem parte da
identidade. Assim, compreende-se que a experiéncia dessas interlocutoras, moradoras
de Itapina, enquanto pratica cultural que permeia o cotidiano pode servir de suporte
a interpretacdo de fragmentos das interacdes sociais estabelecidas no lugar, de
modo que se desvele parcialmente a realidade social construida, possibilitando
compreender a constituicao do cotidiano e as significagdes relacionadas ao exercicio
da conformacéo do local.

Dessa maneira, a construcio da pesquisa persegue metodologicamente sempre
o mesmo caminho: uma conversa informal e livre, em locais escolhidos pelos
interlocutores, cujo objetivo é apreender os percursos da histéria de vida a partir
das suas experiéncias. Assim, conforme sugere Lechner (2009), seguimos o fluxo das
narrativas, mas tendo como fio condutor um eixo comum composto de subtemas:
a trajetéria familiar, incluindo local de origem, infincia, adolescéncia, trabalho,
casamento, decisdes na vida adulta; o cotidiano em Itapina; a percepcio dos outros,
as interacoes sociais e acoes desenvolvidas.

Em geral, as entrevistas so realizadas na residéncia dos interlocutores, sem
a presenca de familiares. Esse é um momento no qual os narradores desvelam
sentimentos encaixotados nos bats da memoria, assim como mostram fotografias
e objetos familiares. Em geral, em acordo com os narradores, agendamos novos
encontros para explorarmos mais questdes que se apresentaram ao longo da
entrevista.

E comum o narrador falar sobre sua experiéncia de vida ressaltando a
importancia do significado de sua prépria histéria. Lechner (2009, p. 56) afianca que
“os sujeitos, mesmo os motivados para a compreensao de si e dos seus itinerarios
biograficos, encontram-se com frequéncia presos a histérias e papéis que os designam.
Como se fossem objetos, as pessoas sdo ditas e ditadas por discursos pré-fabricados”.
Desse modo, compreendemos que, no processo constituido e interacional com o

5 Todas as entrevistas tém a assinatura do Termo de Livre Consentimento de Entendimento. Os nomes sdo

ficticios.
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interlocutor, muitos — ou quase todos — sentem-se libertos para fazer uso de sua voz
e narrar, sem amarras, fatos sobre os quais emudeceram por anos.

Assim, a medida que mergulhavamos no universo dos interlocutores,
compreendiamos que se desvelava um conjunto de narrativas muito contundentes
e silenciadas em Itapina. Nas entrevistas as interlocutoras deixavam entrever um
protagonismo pouco presente no discurso oficial e oficioso sobre o lugar. Nesse
processo de interacao, de descobertas e de desnudamentos, a qualificacdo do pronome
pessoal “eu” foi ganhando destaque, e a fala sobre si se ampliava conforme elas se
assenhoravam do préprio papel no ciclo de nascimento, inféncia, adolescéncia, vida
adulta e velhice.

Um elemento a se levar em consideracio nesse processo é a importancia do
contexto (e do tempo) no estimulo & rememoracio que a entrevista provocou.
Conforme Bloch (apud CANDAU, 2014, p. 33), 20 avaliar o escopo antropolégico, “a
presenca do passado no presente é bem mais complexa, bem menos explicita, mas
talvez bem mais forte que a existéncia de narrativas explicitas nos poderia fazer
crer”. O que para Bloch (apud CANDAU, 2014 p. 34) é um indicativo de “significacdo
social, pois se trata de um ativo colocado em reserva para futuras representacoes
sociais”.

Foram inGmeros os fragmentos de falas das interlocutoras sinalizando uma
inadequacdo ao papel a elas predeterminado, a estratégias de construir suas
proéprias histérias, muita vez sem assumir posicio de enfrentamento com pais e
companheiros. Com isso, essas falas foram pouco a pouco ganhando nova dimenséao
também na nossa percepcao.

Contudo, os indicios que sinalizavam o no dito, o invisivel, nem sempre foram
por nos percebidos, até porque na progressao da rotina das pesquisas novas questoes
surgiam e se impunham, obrigando-nos a refletir sobre questoes candentes, mas
que exigem tempo de maturidade. Assim, na medida em que as interlocutoras se
dispunham a expor sobre o siléncio de décadas, juntavamos os rastros dos sinais
que foram sendo apontados.

Certamente, o fato de certas narrativas ndo ganharem tonalidade altiva no
conjunto polifénico da vida de uma comunidade nao significa que néo se formulem
e se reformulem diariamente. Nos intersticios da cultura, os sujeitos atualizam suas
experiéncias de muitas maneiras e diferentes linguagens. Dessa forma, as varandas,
além de fato sociocultural que salta aos olhos do observador comum, constituem
espacos informais, onde nos cochichos, gestos e piscadelas (GEERTZ, 1975) se coaduna
um emaranhado de didlogos e trocas aparentemente silenciosas, mas que incide de
forma determinante na construcéo do ethos comunitario.

As varandas, assim como as cozinhas, os ateliés de costura, enfim, todos os
espacos privados e comuns aqueles habitados pelas interlocutoras da geracao das
entrevistadas sdo poderosos territorios de tessitura da memdria, que exigem do
pesquisador alcancar os sentidos contidos nas mais simples expressdes da agéo
social. Mas, como assegura Casellato (20164, p. 26 — traducdo nossa), de quem nos
apropriamos aqui para conjeturar sobre nossas interlocutoras, “a permanéncia nos
locais onde os fatos narrados ocorreram contribuiu muito para manter a memoria”.
Tal como ocorre com nossas interlocutoras, que por anos viveram num mesmo
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local, viram suas casas e armazéns serem construidos, participaram de atividades
em comum e tantas outras na intimidade de seus lares. Mas que sempre transitam
pelas ruas que guardam a memoéria individual e coletiva de Itapina, a exemplo do
que se vislumbra na Figura 3.
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Figura 3 -Uma das ruas do Sitio Histdrico de Itapina. Foto: arquivo particular de
Bianca Pavan Piccoli, 2018

FRAGMENTOS

Quando nos sentamos para entrevistar dona Marina®, ela tinha 77 anos. A entrevista
aconteceu em sua casa, situada na rua principal de Itapina. Era um sdbado de tarde e
ela assistia a um programa de televisio na sala de estar. Na parede pintada de branco,
apenas dois quadros emoldurando fotografias antigas: uma do pai e outra dela, com
amae e os irmaos.

Sobre os quadros com as fotografias, importante o destaque que faz Meloni
(2011) a0 afiancar que os objetos domésticos possuem modos diversos de expor
os significados que possuem para seus proprietarios: memorias, afetos, projecoes
sociais. De modo que, sobre a histéria familiar, eram eles a revelar publicamente o

6 Entrevista realizada em 12 abril de 2002.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 76 - ago. 2020 (p. 142-157) 1 149



desejado pela proprietaria da casa: o destaque do pai, sozinho num quadro, e a mée
e 0s irmaos, juntos, mas complementando o outro.

Sobre a mesa vigiava uma garrafa de café, xicaras de aluminio esmaltado e
um pedaco de bolo. Tudo primorosamente arrumado, visando indicar que ela nos
aguardava, o que contrastava com sua vestimenta simples, como a tentar demonstrar
a casualidade do encontro. Em outro comodo da casa, num quarto cuja porta estava
semiaberta, encontrava-se a irma solteira que morava com dona Marina.

Na época muito nos chamou a atencéo a troca de olhares e sorrisos estabelecida
entre ela e a irma mais velha, que, assistindo a televisdo no quarto, de tempos em
tempos atravessava a sala onde realizdvamos a entrevista. Com o desenrolar de nossa
conversa, ficava claro que a presenca da irma cruzando a sala era um indicio, a
“piscadela” de Geertz (1975), de sua necessidade de estabelecer limites a narrativa de
dona Marina, que aparentava querer falar sem as amarras de seu passado.

Desse modo, a historia de dona Marina se constituiu na narrativa entrecortada
no vacuo da censura e da liberdade que ela prépria se permitiu construir durante
nosso encontro: a de uma jovem, filha de um imigrante italiano, que se apaixonou e
foi morar com um homem casado. Apesar do contexto, dona Marina revelou seu desejo
de publicizar a proépria histéria. Especialmente a experiéncia de viver em um tempo
em que uma mulher que ia morar com um homem sem se casar ganhava adjetivos
considerados pouco gentis entre seus conhecidos e familiares. Conotacio pior ganhava
aquela que passava a viver com um homem que deixou a esposa para morar com ela.

Foi sorrindo, num intervalo em que a irma se encontrava no quarto, que dona
Marina contou um fragmento de sua histéria de vida:

Eu tinha 22 anos, acho que era maio de 1947, quando eu fui morar com ele. Néo foi facil
néo! Mas com o passar dos anos o papai se conformou, né! Eramos em muitos irméos,
oito, e morreram trés. E a lavoura de café comandava aqui (na fazenda). Era o que
faziamos para ganhar dinheiro. Papai precisava de mim para trabalhar.

O pai de dona Marina veio da Italia ainda crianca. Ele possuia uma lavoura de
café, era integralista e obrigava os membros da familia a estarem presentes em todas
as atividades sociais, politicas e econémicas das quais participava. Segundo dona
Marina:

Os integralistas eram fanaticos. Sempre iam para algum lugar marchar. As mulheres
também marchavam. Eu participava sempre, desde mocinha; adorava ir porque a gente
saia de casa. Todo mundo podia participar. Era uma festa (risos).

Interessante notar, a partir da narrativa de dona Marina, os sentidos para além
dos morais e ideoldgicos do movimento integralista. O sucesso e a adesio a esse
tipo de movimento por partes significativas dos sujeitos nesse tipo de localidade
nem sempre se conectam a demandas institucionais. Podem atender aos desejos de
socializacdo e entretenimento tio valiosas para quem os vive quanto os ritos formais.

As revelagdes de dona Marina sobre sua unido com um homem que deixou a
esposa para viver com ela, a aceitacio do pai por uma razdo pragmatica (necessidade
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de mais bragos para ajudar no trabalho da colheita familiar) e a participagdo nas
atividades integralistas com objetivo de diversdo nos conduzem as andlises de
Portelli (1996) e aos estudos realizados por Das Veena (2011).

Portelli (1996, p. 63) aponta que na narragao de determinados personagens “os
fatos importantes sdo os que se desenvolvem dentro da consciéncia: ndo sdo os fatos
vistos, mas o processo de visdo, interpretacio e, em consequéncia, de mudanca”.
Das Veena (2011, p. 9-10), por sua vez, questiona como acontecimentos passados sao
incorporados na estrutura temporal das relacoes, interrogando-se sobre o que as
diversas violéncias/violacoes provocaram na subjetividade das mulheres, sobretudo
como “as mulheres tomaram esses signos nocivos de violacio e os reocuparam
através do trabalho de domesticacio, ritualizacio e re-narragio”.

A narrativa de dona Marina e o comportamento do ndo dito oralmente mas
indicado por sua irma nos conduzem a pensar em como a entrevistada construiu
seu processo de interpretacao e de mudanca, em consequéncia, de domesticacdo de
seu destino. Uma mulher vivendo escolhas de vida tdo dificeis para enfrentar um
ambiente em que prevalecia o conservadorismo e o fanatismo sociopolitico. E o fez,
enfrentando barreiras tradicionais de moral familiar e religiosa, disposta a lutar
por sua vida amorosa.

Destino diferente teve dona Bernardina, 98 anos’. Neta de imigrantes italianos,
na casa de seus pais a voz que determinava o que se podia ou nio fazer era a da mae:
uma matriarca que nao aceitou que ela morasse com os avos na capital do estado,
Vitéria, para poder estudar e que a obrigou a se casar aos 19 anos com um homem 12
anos mais velho, amigo da familia. Vivendo sozinha, mas em casa préxima a de um
filho, dona Bernardina disse que faz questdo de ser a responsavel pelas despesas e
limpeza da casa.

Preocupa-se em afirmar sua independéncia socioecondmica e emocional da familia,
a excecdo do neto e da neta mais velhos, por quem demonstra adoracio. Na sua narrativa
prepondera a fala do eu: “Eu casei, morei dois anos na casa do meu sogro, depois o meu
sogro nos deu um terreno no Norte, onde eu acabei de criar os meus filhos™.

Essa valorizacao do eu na entrevista de dona Bernardina, segundo Portelli (2001, p.
11), indica que ha “realce da autoconsciéncia e da autoridade do narrador”. Fato que pode
gerar a possibilidade de o entrevistado levantar questionamentos de sua experiéncia de
vida sobre os quais ele nunca falou com outras pessoas — ou tampouco sobre os quais
refletiu. A utilizacio do pronome eu nas narrativas, ainda segundo Portelli (2001, p. 11),
se apresenta como “o resultado de processos de autorizagio muito diferentes”.

Desse modo, essa narrativa em primeira pessoa de dona Bernardina sinaliza
sobre a importancia que a entrevista adquiriu para sua autoconsciéncia. De tal
forma que durante todo o percurso dos dois encontros ela foi buscando ordenar uma
estratégia de narrativa em que seu protagonismo na vida familiar fosse ressaltado.
Mas também, conscientemente, lancava pistas sobre questdes afetivas familiares que
buscava apresentar de modo fortuito, mas que marcadamente a apresentavam como
uma pessoa forte e detentora das decisGes familiares, tal como a mée havia sido em

7 Entrevista realizada em 3 de maio de 2016.

8 Entrevista realizada em 22 de junho de 2016.
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sua infincia e adolescéncia. Tal estratégia foi sendo apresentada a conta-gotas nos
dois encontros realizados, ficando explicita especialmente em trés momentos:

A minha mée criou seis filhos: cinco mulheres e um homem. A escola ficava a trés
quilémetros da nossa casa. Meu av veio embora para Vitéria e me trouxe. Eu tinha oito
anos. Eu fiquei um tempao com ele em Vitéria. Depois minha mée veio me buscar, eu
queria ficar para estudar, meu av6 também queria que eu ficasse, mas ela ndo deixou.
Conheci meu marido desde crianca, ele cuidava de mim desde que eu tinha dois anos.
[..] A gente morava a um quilémetro da casa dele e eu estava sempre 1a. [...] Eu ia para a
escola e passava todo dia na casa deles, a minha cunhada, que é a irm3 dele, me ensinou
a costurar, me ensinou a fazer as coisas. E assim casei. Besteira pura.

Ah, minha filha, eu criei os meus filhos e cada qual tem seu lugar: trés sdo médicos,
um é engenheiro e uma é professora.

A narrativa de dona Bernardina concentra-se assim na importancia do seu
protagonismo como matriarca responsavel pela trajetéria do seu grupo familiar,
segundo a representacio construida a partir da experiéncia materna. Em sua fala, o
marido é personagem quase invisivel: resume-se a fazer saber que o conhecia desde
crianca, destacando quando ele morreu - ficaram casados por 26 anos. Ou seja,
duas fases muito distintas, com um longo hiato da vida adulta compartilhada com o
marido, cuja importéncia é projetada exclusivamente nas suas atitudes.

Esse protagonismo também fica evidente quando dona Bernardina ressalta que
trabalha desde crianca e que, casada, era ela quem controlava os negdcios da familia:

A vida era plantar café, feijdo, arroz... Tudo era produzido na fazenda, a comida e as
roupas eram feitas em casa. Eu, com nove anos, levantava as quatro horas da manha
para tocar o boi, porque meu pai estava moendo cana para fazer rapadura.

Ele (um meeiro) queria ir embora de Itapina e queria que eu pagasse dez cruzeiros
em cada pé de laranja plantado. Naquela época era muito dinheiro. Pedi entdo para
chamar este meu meeiro e eu falei assim: ndo vou comprar pé de laranja seu, nio.
Pouco tempo depois, em 1979, veio a enchente no Rio Doce. A enchente carregou tudo.
Resultado: comprei todos os pés de laranja por doze reais para ajudar o pobre meeiro e
também uma ilha que ficava em frente ao meu terreno de um casal de velhinhos que
ficou isolado durante a enchente. Tudo por mil cruzeiros.

Autossuficiente, dona Bernardina procurou demonstrar que seu desejo sempre
foi estudar - fato que ndo aconteceu porque na época sua mie considerava mais
importante ter uma filha casada. Nesse aspecto, subverteu completamente a
representacdo do olhar materno, incentivou os filhos a estudar - os seis fizeram
universidade -, e, além disso, demonstrou que nunca valorizou o casamento,
sobretudo na juventude. Para ela, o casamento da filha aos 24 anos, contra a vontade
dela, e da neta, gravida aos 17 anos, foi um grande erro cometido por ambas.

A outra filha, médica, casou-se depois de formada. O que a seu sentir, conforme ela
confidenciou, foi um grande acerto. Afinal, dona Bernardina avalia que uma mulher
ter uma profissao e fazer o que quer da vida é mais importante do que estar sujeita a
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vontade do outro — no caso, um marido. Nesse sentido, dona Bernardina transferiu
seu desejo de estudar, interditado pela mie, aos filhos. Mas uma ressalva: ela ndo faz
referéncia ao casamento dos outros quatro filhos.

Sobre as narrativas de dona Marina e dona Bernardina, é importante recordar
que ambas sio filhas de imigrantes vindos da Itilia oitocentista. Nesse sentido, esses
emigrados italianos eram de familias camponesas, catélicos, tinham muitos filhos
- até por uma questdo racional, para garantir ampla forca de trabalho —, vinculados
a relagoes hierarquicas arcaicas, nas quais a autoridade paterna nio possibilitava
muita autonomia aos filhos em todas as areas de suas vidas, mesmo apds o casamento
(CASELLATO, 2016b). Assentados no Espirito Santo, em Itapina, imigrantes e filhos
vao alterar seu comportamento ao longo das décadas.

A histdria de vida de dona Samira’, filha de imigrantes libaneses, também reforca
os lacos de fidelidade comunal das familias aos fatos considerados esdrixulos,
idiossincraticos ou “imorais” a partir dos acontecimentos da vida familiar e social
em [tapina. Aos 80 anos, e 0 marido 84, dona Samira esta casada ha 58 anos e tem
trés filhos. Para a entrevista, ela nos aguardava muito bem arrumada, com os
cabelos impecavelmente escovados e maquiada. O marido estava ao seu lado para
acompanhar a entrevista.

Sua narrativa é uma fonte importante para demonstrar como dona Samira
presenciou e experienciou o mundo de violéncia que dominava a regido no periodo®.
Sua fala procurava autorreferencia-la como uma pessoa destemida, capaz de lutar e
de proteger sua atividade profissional, familiares e amigos. Uma mulher, portanto,
determinada e de comportamento fora dos padroes preestabelecidos a época.

[..] eu fui muito vitoriosa, gracas a Deus. Eu tinha muito amor a Itapina, eu me esmerava
o maximo, sabe? Eu era diretora, delegada de ensino e era eu que respondia por todo
o distrito de Itapina.

Nunca deixei os alunos sem merenda, porque nés nos esforcavamos em festas, eventos,
clube agricola, com os pais de alunos. Eles colaboravam muito. Pediam para eu ir
buscar frutas e outros alimentos quando pudesse, porque eles nio tinham veiculos,
somente cavalo. Uma vez fui buscar (as ofertas de alimentos) com o caminh&o de seu
Domingos, eu fui dirigindo e foi meu ajudante do meu lado. Eu agarrava um homem do
meu lado, né! Eu dirigia o caminh&o e podia dar algum problema, mas eu ia ao interior.
Eu andava a cavalo, ia 13, pra ca. Ndo tinha medo.

A narrativa afirmando seu destemor tornou-se especialmente surpreendente
quando contou como ajudou a salvar a vida de um pistoleiro do Noroeste do estado,
que era apontado publicamente como um dos mais temidos do periodo, mas que dona
Samira orgulhosamente considerava mais que um amigo: era membro da familia. O
evento, segundo sua memoaria, aconteceu quando os filhos desse pistoleiro — alunos
da escola onde ela era diretora — vieram avisa-la que o pai tinha sido ferido a bala

9 Entrevista realizada em 16 de julho de 2016

10 Estudos sobre a violéncia no norte podem ser obtidos em Silva (2019), Costa (2016), Vilaca (2015).
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e estava com hemorragia, em virtude de uma emboscada. Eles diziam que havia
homens que iam tentar levar o pai embora de Itapina e mata-lo no caminho.

Ela entéo contou que foi para o portdo de sua casa, local onde estava sendo tratado
o pistoleiro, para aguardar os tais homens, que viriam num carro especial. Fazia acdo
tdo destemida a pedido dos filhos do amigo. Assim descreveu a cena:

[...] eles falaram assim: “dona Samira, vocé fica para nés la no portdo e ndo deixa
ninguém entrar. Porque vai parar um carro especial e vem para matar o nosso pai”.
“Fico”, eu disse. “A senhora nio tem medo nio?”, “Néo. Pode deixar que eu fico aqui.”
Al eu fiquei na porta e realmente virei a noite. Quando o carro chegou, desceram
dois homens e perguntaram: “Como é que vai o0 ...?”; e eu: “Vai muito bem. Esta sendo
socorrido”. Com muita educacao, falei: “Ele tem muitos amigos, ele tem os filhos, que
sdo homens, ndo sdo criancas nem jovens, séo homens e estdo todos ao lado dele. E eu
estou aqui também, como amiga, minha familia é a dele”. Ndo tive medo, ndo. Quando
eu voltei, os meninos falaram assim: “Eh, professorinha valente!”.

Essa narrativa revela outro elemento recorrente na historicidade do Espirito
Santo, assim como de muitos lugares do interior do Brasil: o histérico de execugdes
encomendadas que marca a vida politica e econémica contemporéanea do estado.
Assim, escutar a narrativa de um tipico caso dessa natureza, numa condicao de fala
nem sempre privilegiada, é um dado interessante especialmente dada a situacéo de
segredo em que comumente se guardam as histérias de violéncia pessoal e familiar.
Por meio de sua narrativa, dona Samira busca afirmar sua importancia na vida
coletiva e familiar em Itapina. Até porque ela nos indicou o quanto se via como uma
pessoa que buscava controlar seu destino e daqueles a quem estimava. Mas também
deixava claro que o marido era elo importante em sua histéria. Dessa forma, sempre
utilizava o pronome nés, demonstrando o nivel de intimidade e compartilhamento
da experiéncia matrimonial de 58 anos, especialmente ap6s a erradicagio do café,
quando milhares de pessoas migraram para a area urbana e o distrito perdeu
populagdo e a pujanga econémica: “Nés fizemos um trabalho para levantar Itapina
e para segurar a populacio de Itapina. Isso para aqueles alunos que terminavam
a oitava série, que era quinta série naquela época, nio sairem de 1a”. E importante
ressaltar, no entanto, que essa inclusio tem como autorreferéncia sua atividade
profissional, demonstrando seu protagonismo e reforcando sua identidade pessoal.

A GUISA DE CONSIDERACOES FINAIS

A memdria dessas trés interlocutoras remete as experiéncias e histérias de vida
de um tempo, contexto e espago pouco propicios ao comportamento mais libertario.
Ao contrario, o conservadorismo era reinante. [tapina localizava-se no interior do
Espirito Santo, numa fase que ainda mais de 80% da populagio do estado habitava
em area rural. Enfim, era um contexto no qual os homens detinham o poder de
determinar o que elas, as mulheres, poderiam ou néo realizar. Nesse sentido, a
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narrativa das trés interlocutoras demonstra que elas optaram por certo tipo de
protagonismo social, mesmo que tardiamente, como no caso de dona Bernardina.

Viver suas escolhas amorosas, familiares, financeiras ou profissionais foi de
amplitude incomum para o contexto. Isso porque, nas histérias reveladas por elas
nio se apresenta o lugar da vitima do preconceito, do autoritarismo ou do medo. Ao
contrario, evidenciam-se eventos traumaticos, mas superados por interlocutoras que
nem sempre aceitaram se sujeitar a ideias preconcebidas.

Lutar contra as representacdoes de um senso comum no universo social local, em
especial numa época cuja mentalidade valorizava o casamento religioso e eterno,
ter vencido, total ou parcialmente, os conflitos inerentes a disputa piblica contra o
senso comum de familiares e moradores de Itapina, tudo fez parte da histéria de vida
das trés. Cada uma, a seu modo, caminhou e se posicionou além do confinamento do
espaco e do tempo a elas reservados.

O resultado desse processo encontra-se presente, mesmo que veladamente, na
construcdo social do lugar. A biografia dessas mulheres esta inscrita, de formas
varias, na memoria que modela e também é modelada por dona Marina, dona
Bernardina, dona Samira e pelos moradores de Itapina, alimentando, dessa forma,
suas trajetorias individuais e de todos que miram os feitos realizados pelas trés.

As narrativas, provocativamente centradas no eu, claramente sdo marcadas
por uma autoconsciéncia e apreensio da importincia individual e coletiva, seja
para um grupo seleto, seja para um grupo estendido. O custo da rebeldia nunca
foi explicitado nas narrativas. O orgulho de terem sido protagonistas, sim, esse
foi reivindicado por todas — cada uma o fez a seu estilo e personalidade. Contudo,
ao relembrar e analisar os rastros que nos conduziram a essas narrativas e ao
entendimento desses protagonismos, voltamos a pensar nos indicios sobre os ndo
ditos, olhares velados e silenciamentos dos moradores de Itapina. O que mantém
a problematica em discussdo, porque nos faz perguntar: quantas Marinas,
Bernardinas, Samiras, Josés, Pedros, Franciscos ainda aguardam para narrar
suas histérias de vida? O quanto foram importantes em nivel micro e macro
as escolhas dessas protagonistas na histéria do lugar? O que o silenciamento
externo dessas histérias — e de outras ainda néo identificadas — explicita sobre
o grupo social? Questdes claramente em aberto e que, acreditamos, merecem
novos e diferentes mergulhos no mundo tacito do foro reservado, em busca de
trazer a tona renovados elencos de discussoes e de novas compreensoes.
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Arquitetura brasileira: tradicao e utopia

[ Brazilian architecture: tradition and utopia
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O PASSADO

Levados para a Europa por navegantes franceses em meados do século XVI, cerca
de 50 indios brasileiros foram expostos ao publico da cidade de Rouen, em 1550, na
“Entrada”2 que homenageava o rei Henrique II e Catarina de Médici, sua consorte
(Figura 1). Os armadores e comerciantes locais, promotores do evento, pretendiam
incutir no monarca o interesse pela América Austral. A “Franca Antartica”, sob o
comando de Nicolas Durand de Villegagnon, que existiu no Rio de Janeiro pelo breve
periodo de 1555 a 1570, revela que a estratégia funcionou.

Figura 1- Festa de entrada do rei Henrique II, Rouen, 1%/10/1550. Pintor an6énimo. Gravura em
manuscrito da Biblioteca Municipal de Rouen. Dominio comum

2 “As entradas eram festas comuns na época, como as cavalhadas e os torneios. Eram cortejos e desfiles

triunfais em homenagem a alguém muito importante que chegava a uma cidade” (REZZUTTI, 2014).

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.76 - ago. 2020 (p. 158-200) ] 159



Maurice Séve, presente na comemoracio, publicou no ano seguinte a “Narrativa
da suntuosa entrada”, fonte para Ferdinand Denis publicar, em 1850, Uma festa
brasileira celebrada em Rudo em 1550 (2007). O filésofo Michel de Montaigne,
também presente na festa, se refere ao fato em “Dos canibais”, capitulo de Ensaios
(1987), e rememora duas falas dos indigenas que revelam inteligéncia e sensatez:
a obediéncia incompreensivel de homens adultos e barbados as vontades de uma
crianca (se referia a Carlos IX, filho do rei, de apenas cinco anos); e a submisséo
silenciosa de legies de pobres (Figura 2). Montaigne destaca o canibalismo ritual, e se
encanta com o comunismo primitivo de uma sociedade utépica alocada em um locus
paradisiaco: “E um pais [..] onde néo existe hierarquia politica, [..], nem ricos e pobres. [..]
Aregido em que esses povos habitam é de resto muito agradavel. O clima é temperado [..].
Tém peixe e carne em abundancia, e de excelente qualidade” (MONTAIGNE, 1987, p. 102).

F.gueduﬁiﬁtﬁ'ﬁ. e

Figura 2 — Aldeia indigena, artista andnimo. Fonte: Denis,
1850, p. 38-39. Acervo Senado Federal. Dominio comum

O texto inspira Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) na construcio dos mitos do bom
selvagem e daliberdade original do homem, propostos no Discurso sobre a origem da
desigualdade, de 1755, e no Contrato social, de 17623, A triade da revolugio francesa
—liberdade, igualdade, fraternidade — se funda nos direitos naturais concebidos por
Rousseau, assim como na critica de Karl Marx a propriedade privada ressoam as

3 O volume dos Ensaios de Montaigne de propriedade de Jean-Jacques Rousseau encontra-se na Biblioteca da

Universidade de Cambridge. O livro tem quatro paginas anotadas pelo filésofo iluminista (WHITELOCK,

2012).
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palavras de Thomas Morus e as de Rousseau“. Nomes e fatos histdricos alinhados por
Oswald de Andrade em seu “Manifesto antropéfago”, de 1928 (Figura 3):

Filiacdo. O contato com o Brasil Caraiba. Ori Villegaignon print terre. Montaigne. O homem
natural. Rosseau. Da Revolugdo Francesa ao Romantismo, a Revolucio Bolchevista, a
Revolucdo Surrealista e ao barbaro tecnizado de Keyserling. Caminhamos. (ANDRADE, 1928).

Revista de Antropofagia

MANIFESTO ANTROPOFAGO

86 a antropofagia nos une, Social-
mente. Economicamente. Philoso-
phicamente.

Unica lei do mundo. Expressao
mascarada de todos os individualis-
mos, de todos os collectivismo. De
todas as religides. De todos os trata-
dos de paz.

Tupy, or not tupy that is the
question.

Contra toda as cathecheses. E
contra a mie dos Gracchos.

$é6 me interessa o que nio & meu.
Lei do homem. Lei do antropofago.

Estamos fatigados de todos os mna-
ridos eatholicos suspeitosos postos
em drama. Freud acabou com o
enigma mulher ¢ com outros
sustos da psychologia im-
pressa.

O que atropelava a verdade
era a roupa, o impermeavel
entre o mundo interior ¢ o
mundo exterior. A reacgio
contra o homem
vestido. O cinema
americano jnforma-
ta,

Filhos do sol,
mie dos viventes.
Encontrados ¢ ama-
dos ferozmente, com
toda a hypoerisia
da saudade, pelos im-
migrados, pelos tra-
ficados e pelos tou-
ristes. No paiz da
cobra grande.

Foi porque nun-
ca tivemos gram-
maticas, nem col-
lecgBes de velhos
vegetaes. E nunca soubemos o que
era urbano, suburbano, fronteirigo €
continental. Preguigosos no mappa
mundi do Brasil. .

Uma consciencia participante,
wina rythmica religiosa.

Contra todos os importadores de
consciencia cnlatada. A existencia
palpavel da vida. E a mentalidade
prelogica para ‘o Sr. Levy Bruhl
estudar.

Queremos a revolugio Carahiba.
Maior que a revolugio Francesa. A
unificagio de todas as revoltas ef-
ficazes na direcgio do homem. Sem
nos a Europa niio teria siquer a sua

Desenho de Tercila 1928 — De um s
na galedia Percier, em Paris.

pobre declaragio dos direitos do
homem,

A edade de ouro annunciada pela
America. A edade de ouro. E todas
as girls.

Filiagdo. O contacto com o Brasil
Carahiba. Oa Villeganhon print ters
re. Montaigne. O homem natural.
Rousseau. Da Revolugio Francesa
ao Romantismo, 4 Revolugio Bol-
chevista, 4 Revolucio surrealista e
ao barbaro technizado de Keyserl-
ing. Caminhamos.

Nunca fomos cathechisados. Vive-
mos atravez de um direito somam-
fhula. Fizemos Christo nascer na Ba-
hiz. Ou em Belem do Para.

Mas nunca admittimos o nasci-
mento da logica entre nés.

Contra o Padre Vieira. Autor do
nosso primeiro emprestimo, para
ganhar commissdo. O rei analpha-
leto dissera-lhe: ponha isso no papel
mas sem muita labia. Fez-se o em-
prestimo. Gravou-se o assucar bra-
sileiro. Vieira deixou o dinheiro em
Portugal e nos trouxe a labia,

O espirito recusa-se a conctber o
espirito sem  corpo. antropomor-
fismo. Necessidade da vaccina an-
tropofagica. Para a equilibrio contra
as religides de meridiano. E as in-
quisigBes exteriores.

quadrs que figurars w3 sua proxima exposigio de Junho

S6 podemos attender ao mtindo
orecular,

‘Tinhamos a justica codificagio da
vinganga A sciencia codificagio da
Magia, Antropofagia. A transfor-
magio permanente do Tabtl em to-
tem.

Contra o mundo reversivel e as
idéas objectivadas. Cadaverizadas,
O stop do pensamento que & dyna-
mico. O individuo victima do syste-
ma. Fonte das injustias classicas.
Das injustigas romanticas. E o es-
quecimento das conquistas interio-
res.

Roteiros. Roteirgs. Roteiros. Ro-
teiros, Roteiros. Roteiros. Roteiros.

O instincto Carahiba.

Morte e vida das hypothe-
ses, Da equagio ew parte do
Kosmos ao axioma Kosmos
parte do eu. Subsistencia. Co-
nhecimento. Antropofagia.

Contra as elites vegetaes.
Em communicagio com o sélo.

Nunca fomos cathechisados.
Fizemos foi Carnaval. O indio
vestido de senador do Imperio.
Fingindo .de Pitt, Ou figuran-
do nas operas de Alencar cheio
de bons sentimentos partugue-
zes,

Ji tinhamos o

communisme, J4 ti-
nhamos a lingua
surrealista. A eda-
de de ouro.
Catiti Catiti
Imara Notid
Notia Imara
Ipeji

A magia e a vida. Tinhamos a re-
lagdo e a distribuigio dos bens phy-
sicos, dos bens moraes, dos bens di-
gnarios. E sabiamos transpor ¢ mys-
teric € a morte com o auxilio de al-
gumas formas grammaticaes.

Perguntei 3 um homem o que ¢ra
o Direito. Elle me respondeu que
era a garantia do exercicio da pos-
sibilidade, Esse homem chamava-se
Galli Mathias. Comi-o

54 plio ha determinismo - onde ha
misterio, Mas que temos nds com
isso?

Continua na Pagina 7

Figura 3 - “Manifesto antrop6fago”, Oswald de Andrade, Revista de Antropofagia, 1. 1, 1928.
Acervo Biblioteca Nacional. Dominio comum

4 Sao diversos os autores que estabelecem tal genealogia (TORELLY, 2016)
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Segundo Benedito Nunes (1972, p. xxix), um “ato de reintegracéo de posse”, afinal,
na afirmacio de Oswald de Andrade (1928), “sem nds a Europa nio teria sequer a sua
pobre declaracgio dos direitos do homem”. A articulagio entre o primitivismo caraiba
e a modernidade europeia tem sua primeira formulacio na férmula oswaldiana “a
floresta e a escola™ presente no “Manifesto da poesia pau-brasil” de 1924 (Figura 4),
com a tentativa de conciliacdo entre elementos da vida civilizada - estrada de ferro,
arranha-céus, energia elétrica, ciéncias — e o modo de vida pacato e hospitaleiro
da secular acomodacdo ao meio ambiente tropicalé. A antropofagia estabelece
uma metodologia ao assumir postura proativa: deglutir o inimigo, assimilar suas
qualidades, retomar aquilo que saqueou; e descontruir o que nio interessa — a religido
opressora, a castracio da sexualidade, a erudicio estéril do bacharelismo — com a
parddia de nosso “lado doutor”, postico, imitativo dos costumes europeus. O aporte
freudiano presente nas referéncias a Totem e tabu se desdobra em projeto politico
presente no mito do matriarcado de Pindorama’, onde o poder hierarquico masculino
é substituido por relacoes democraticas horizontais do universo feminino.

5 “Barbaros, crédulos, pitorescos e meigos. Leitores de jornais. Pau-Brasil. A floresta e a escola. O Museu
Nacional. A cozinha, o minério e a danca. A vegetacdo. Pau-Brasil” (ANDRADE, 1924).

6 Em uma formulacio levemente deslocada, Benedito Nunes (1972, p. xxiii) define assim: “O ideal do
Manifesto da Poesia Pau Brasil é conciliar a cultura nativa e a cultura intelectual renovada, a floresta com
a escola num composto hibrido que ratificaria a miscigenacdo ética do povo brasileiro, e que ajustasse,
num balanco espontineo da prépria histdria, ‘o melhor de nossa tradigdo lirica’ com ‘o melhor de nossa
construcdo moderna”.

7 “Contra a realidade social, vestida e opressora, cadastrada por Freud - a realidade sem complexos, sem

loucura, sem prostituices e sem penitenciarias do matriarcado de Pindorama” (ANDRADE, 1928).
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Figura 4 — “Manifesto da poesia pau-brasil”, Oswald de Andrade, Correio da Manhd,
Rio de Janeiro, 18/3/1924, p. 5. Acervo Biblioteca Nacional. Dominio comum
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As fontes literarias e intelectuais que Oswald de Andrade manipula para
conceber seu “Matriarcado do Pindorama” sdo buscadas ndo s6 na mitologia
local, mas também na tradicdo europeia, situacdo de matua influéncia onde
original e copia se mesclam, se alteram e se amalgamam. Outro caso exemplar,
as informacd6es antropoldgicas presentes no romance antropofagico Macunaima
sdo buscadas por Mario de Andrade em fontes locais® e no livro Vom Roraima zum
Orinoco, do etndlogo aleméo Theodor Koch-Griinberg, de 1917.

Gilda de Mello e Souza aponta como pulsdes antagbnicas estio presentes na
propria estrutura da rapsédia marioandradina:

De fato, o motivo central do livro fora a busca da muiraquita, condicio da volta ao
Uraricoera e da realizagio da identidade brasileira; ora, este mdvel nobilitador era, no
entanto, insincero e escondia como uma mascara a realidade primeira, inconfessivel e
recalcada; a aspiracio ao progresso, e o desejo de embarcar para a Europa a bordo do
Conte Verde. (SOUZA, 1979, p. 95).

A incapacidade de Macunaima em operar a sintese e conformar o homem
brasileiro moderno denuncia a contradicao estrutural em se buscar no &mbito
exclusivo da cultura uma emancipacio que passa necessariamente pela estrutura
socio-politica-econémica. Assim, o marxismo difuso de Oswald de Andrade é um
avanco, pois aponta o inimigo — a sociedade patriarcal capitalista antidemocratica—e
sugere uma utopia: o desenvolvimento tecnolégico maximo que culminara em uma
estrutura horizontal, sem propriedade privada, sem Estado.

O experimentalismo artistico antropofagico atua também de forma direta no
cotidiano social, caso da Experiéncia n. 2 — Procissdo de Corpus Christi (Figura 5), de
Flavio de Carvalho. No dia 8 de junho de 1931, no centro de Sdo Paulo, trajando
chapéu, o artista-arquiteto quase é linchado pelos fiéis enfurecidos ao caminhar no
sentido contrario ao do cortejo religioso (LEITE, 1998). A segunda investida de Flavio
ocorre em I8 de outubro de 1956, quando o arquiteto caminha pela rua Bardo de
Itapetininga vestindo saia, meia calca e blusa. Conhecida como Experiéncia n. 3 — New
look, apresenta ao publico a vestimenta masculina adequada aos trépicos (GREGGIO,
2012). As experiéncias de Flavio de Carvalho afrontam de forma proposital habitos
e costumes sedimentados.

8 Dentre as fontes nacionais usadas por Mario de Andrade, temos Couto de Magalhies, Barbosa Rodrigues e
Capistrano de Abreu (SOUZA, 1979, p. 16).
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Figura 5 — Experiéncia n. 2 realizada sobre uma procissdo de Corpus-Christi,
Flavio de Carvalho, 1931, capa e pagina de rosto. Dominio comum

O discurso que promove a cultura popular e regional é, em grande medida, retérico,
pois seus autores desconhecem a realidade profunda do pais. Nas décadas seguintes,
intelectuais de Sao Paulo e Rio de Janeiro excursionam por bairros periféricos e
promovem viagens de “(re)descoberta do Brasil”. Em ambas era comum a presenga
de estrangeiros ilustres — Le Corbusier e Filippo Marinetti visitam favelas no Rio de
Janeiro, Blaise Cendrars conhece o interior mineiro (Figura 6). As viagens iniciais,
na primeira metade da década de 1920, se concentram em Minas Gerais, que abriga
patriménio arquiteténico do periodo colonial. Na segunda metade da década, as
viagens se voltam para as regides nordeste e amazdnica, e os viajantes — em especial
Mario de Andrade - registram dancas, canticos, musicas e costumes populares. Nos
anos 1930 e 1940, os arquitetos vinculados ao Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, o Iphan, supervisionados por Licio Costa, registram as arquiteturas
culta e andnima realizadas por arquitetos, engenheiros e mestres de obra. Por fim, a
partir dos anos 1950, o paisagista Roberto Burle Marx coleta espécimes vegetais nativas
nas expedigdes que organiza por diversas regides do pais (GUERRA, 2007).
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As obras dos intelectuais modernistas passam a retratar a paisagem e o homem
brasileiros?.

b

§

Figura 6 — Olivia Guedes Penteado, Blaise Cendrars, Tarsila do Amaral, Noné e
Oswald de Andrade. Fazenda Santo Antdnio, Araras (SP), 1924. Dominio comum

Com a pintura e os croquis de poucos tracos da paisagem e da vida brasileiras,
Tarsila do Amaral sintetiza seu aprendizado com Fernand Léger; o compositor Heitor
Villa-Lobos encontra a medida para combinar a melodia e o ritmo da miisica caipira
do interior do pais e a musica sinfénica™; as experimentacoes antropofagicas de
Oswald de Andrade e Mario de Andrade ganham versdo lirica no poema amazénico
Cobra Norato, de Raul Bopp; a arquitetura de Licio Costa e Oscar Niemeyer incorpora
elementos e tipologias da tradigcdo vernacula e intensifica a relacdo com a natureza,
como se observa no Park Hotel Sdo Clemente (Figura 7) e na Casa das Canoas (Figura
8); e Roberto Burle Marx especifica espécimes nativas em seus parques e jardins,

9 “O divércio em que a maior parte de nossos escritores sempre viveu da realidade brasileira fazia com que
a paisagem de Minas barroca surgisse aos olhos dos modernistas como qualquer coisa de novo e original,
dentro, portanto, do quadro de novidade e originalidade que eles procuravam. E nio falaram, desde a
primeira hora, numa volta as origens da nacionalidade, na procura do fildao que conduzisse a uma arte
genuinamente brasileira?” (BROCA apud AMARAL, 1970, p. 47).

10 “O trenzinho do caipira”, de 1930, composicdo de Heitor Villa-Lobos, é parte integrante da peca Bachianas

brasileiras n° 2.
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aquelas cultivadas no Sitio Santo Anténio da Bica (Figura 9)*. Nio se restringem
aos elementos formais da brasilidade; ha um desejo de incorporar a materialidade
vigorosa que lhes ddo sentido e substincia, em especial a natureza edénica marcada
pela mata luxuriante com sua flora e fauna (Figura 10); e a cultura primitiva baseada
na simplicidade e na harmonia com o meio ambiente. Trata-se de um projeto po-
litico-cultural baseado na horizontalidade das relacées comunitarias, alternativa a
realidade histérica fundada na exploracio e na opressao.

S B'Y
o sak

#

Figura 7 — Park Hotel Sao Clemente, Nova Friburgo (R]),
1944. Arq. Lucio Costa. Foto: Nelson Kon

1x O Sitio Santo Ant6nio da Bica, comprado por Roberto Burle Marx em 1949, vai receber espécimes coletadas
em todo o Brasil e se tornar um laboratdrio de paisagismo, botdnica e conservacio da natureza. Em 1994,
ap6s a morte do paisagista, a propriedade vai se tornar museu do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico

Nacional (Iphan).
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Figura 8 — Casa das Canoas, Rio de Janeiro (R]), 1953. Arg. Oscar Niemeyer. Foto: Nelson Kon

Figura 9 - Sitio Santo Antdnio da Bica, Guaratiba (R]), 1949. Paisagista Roberto Burle Marx.
Foto: José Tabacow

168 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.76 - ago. 2020 (p. 158-200)



- -
i

-
Figura 10 — Severo Gomes, Rino Levi, Burle Marx e Procépio Ferreira, Serra de Paraty (R]), 1952.

Acervo familia Gomes

Imaginada por Licio Costa em 1934, a Vila Monlevade (Figura I1) propde somar
os beneficios das conquistas recentes da arquitetura moderna as caracteristicas das
cidades interioranas brasileiras, onde o improviso, a irregularidade e a dispersao
constituem sua maior caracteristica™. Assim, a vila ndo construida combina
elementos e valores aparentemente incompativeis: concreto e barro, telha de amianto
e venezianas de madeira, pilotis e muxarabis, festanca da roca e moveis standard,
estradas rurais e preceitos do urbanismo moderno, rede de dormir tupi-guarani e
cinema... “O monlevadense frui uma vida onde imperam a simplicidade dos valores
espirituais e a clareza dos movimentos cotidianos, onde a somatéria do resguardo
individual de cada um deles conforma uma coletividade que goza tranquila o 6cio
do tempo longe do trabalho” (GUERRA, 2002, p. 24). Uma visdo de mundo contraria
a autoimagem construida ao longo do século pelo poder de tradicio escravocrata,
que observa a realidade que produz como sinal de atraso civilizacional e cultural.

12 “Asruaspedidas deveriam conservar, tanto quanto possivel, aquela feicdo despretensiosa peculiar as estradas
- fazendo-se, em vez de calgadas, simples caminhos de placas de concreto fundidas no lugar e com juntas de

gramas, para se evitarem as trincas futuras; atualizacdo das velhas capistranas” (COSTA, 1995, p. 99).
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Figura 11 - Vila Monlevade, concurso, projeto ndo construido, 1934. Arq. Licio Costa. Acervo
Tom Jobim

Contudo, no avancar do século XX, a modernizagéo, a urbanizacio e a
industrializacdo do Sudeste do pais impulsionam a arquitetura brasileira a
escala de projetos para o desenvolvimento nacional. Equipamentos publicos e
edificacbes infraestruturais — hospitais, aeroportos, universidades, conjuntos
habitacionais, parques, museus etc. — catapultam o pais para o mundo moderno,
mas sem cumprir antes a agenda da inclusdo social. As contradi¢des da
modernizagio se explicitam nas fotos que registram a inauguracio de Brasilia,
onde as familias de gente simples e miscigenada miram espantadas a obra de
Lacio Costa e Oscar Niemeyer. Durante o governo militar (1964-1985) se amplia
o abismo entre as classes sociais, e as grandes cidades vivem o crescimento
exponencial e o espraiamento tentacular da periferia, com seus bairros pobres
e favelas. A redemocratizacio e a nova Constituicdo de 1988 obrigam o Estado
brasileiro, mesmo que de maneira timida, ao atendimento das demandas sociais
nas areas estratégicas, como habitacéo e transporte publico, quase sempre
adotando o modelo desenvolvimentista baseado na quantidade e no receituario
da mentalidade capitalista.

O projeto modernista lastreado na simplicidade de nossa gente manteve
sua pequena chama acesa e pode ser observado em manifestagées marginais
de nossa cultura material, caso do mutirdo, onde a autoconstrucédo ganha
adesdo de arquitetos, ou da reurbanizacio de favelas, que promove a alianga
entre associacdes de moradores, poder publico e técnicos especializados. O
surgimento paulatino de novos personagens e novas praticas se acelera nos
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anos recentes, quando a agenda social jamais cumprida se somam as demandas
ecolégicas e novos valores de urbanidade — mobilidade, democratizacao cultural,
inclusdo digital, alimentacdo saudavel, coletivizacio de praticas criativas etc.
Observa-se cada vez mais na realidade urbana precaria a poténcia da invencéo,
a capacidade de se trabalhar com poucos recursos, tendo a simplicidade como
conceito-chave. Os valores sociais e as formas estéticas de nosso primeiro
modernismo na arte e na cultura sdo retomados e ressignificados. “A floresta e
a escola”, ou “a simplicidade e a clareza”, retomam o significado forte para nossa
cultura construtiva.

O PRESENTE

Comuns a outros paises latino-americanos e mesmo a outros periféricos, os
encaminhamentos — ou linhas de desenvolvimento — apresentados a seguir
nao sio fenémenos exclusivos da arquitetura brasileira. Assim, mais do que
caracteristicas nacionais, sdo aspectos particulares de nosso desenvolvimento,
que podem ser atribuidos a determinado modus operandi de certa tradicao
arquitetonica brasileira, que ddo forma a circunsténcias sociais, politicas
e econdmicas especificas. Encaminhamentos ndo hegemoénicos, de menor
visibilidade, contudo relevantes em sua sintonia com o mundo contemporéneo.

A primeira linha de desenvolvimento a ser explorada contempla projetos
para regides rurais, que estendem a civilizacio para areas em contato direto
com a natureza, mas mitigam seu impacto ambiental. Tal estratégia se confronta
com politicas oficiais de ocupacio do interior do pais vigentes até os anos 1980,
cuja cena é conhecida: exploracdo mineral desenfreada, extensdo temeraria
da agricultura e da pecuaria, desmatamento sem critérios e instalacio de
infraestrutura pesada - rodovias, usinas hidroelétricas, silos, aeroportos,
fabricas etc. —, que causam severos danos ao meio ambiente e problemas severos
no modo de vida das comunidades tradicionais®™. O quadro comeca a mudar
com a promulgacio da Constituicio de 1988, p6és-regime militar, e a realizacdo
da “Eco 92” no Rio de Janeiro™. O debate piblico preservacionista, os estudos
ambientais e as pressdes da opinido piblica interna e externa induzem a
aproximacdo entre o reconhecimento constitucional dos direitos originarios

13 As fotografias de Claudia Andujar realizadas nos anos 1970, em plena vigéncia da ditadura civil-militar
no Brasil, apresentam as comunidades indigenas yanomamis vivendo em harmonia com a natureza e,
posteriormente, sendo expulsas de seu territério e passando por processo de aculturacio nas margens das
grandes cidades amazdnicas (NOGUEIRA, 2019).

14 Oficialmente Conferéncia das Nacoes Unidas sobre o Meio Ambiente e o Desenvolvimento, a Eco 92

ocorreu na cidade do Rio de Janeiro, de 3 a 14 de junho de 1992.
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dos indios sobre as terras que habitam™ e o conceito de preservacio do meio
ambiente*s.

A arquitetura para areas rurais passa a optar por materiais locais, técnicas
construtivas de baixo impacto, tipologias tradicionais e estratégias passivas de
protecdo solar e de ventilacdo. O arquiteto mineiro Severiano Porto, formado na
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]), foi um dos primeiros arquitetos
brasileiros a se preocupar, de forma sistematica, com a preservacio do meio
ambiente amazoénico. O Centro de Protecdo Ambiental em Balbina (HENRIQUES,
2016; HESPANHA, 2009), Amazonas, construido em 1988 como estratégia de
mitigacdo dos danos provocados pela construcido de usina hidroelétrica
na regido, resolve os programas voltados para a educacido e a pesquisa
ambientais em edificacGes auténomas e fechadas, dispostas sob uma enorme
cobertura orgédnica, que confere ao volume de ar aberto e sombreado o papel
de climatizador natural. Na cobertura de madeira - “troncos roligos, vigas e
pilares de se¢do retangular, tibuas e caibros de madeiras beneficiadas” (NEVES,
2006, p. 66) —, 0 arquiteto usa cavaco como fechamento, adequado ao desenho
curvo. Expressdo plastica do moderno regional, retoma preceitos construtivos
e ecolégicos que remontam a Vila Monlevade e se apresenta como modelo para
0s novos projetos em situagdes similares.

A sede do Instituto Socioambiental (ISA) (Figura 12), entidade da sociedade
civil focada na luta pela preservacdo da natureza e da cultura indigena, se situa
em S&o Gabriel da Cachoeira, Amazonas. Projeto dos arquitetos Marcelo Ferraz e
Francisco Fanucci, o edificio de 2006 é um cubo branco de 16 x 16m em alvenaria
caiada de branco, com uma “pele” de madeira que protege as paredes e escadas
das fortes chuvas amazdnicas e uma varanda superior que abriga o redario,
fechada por uma grande cobertura de palha piacava, que confere ao conjunto
um aspecto de maloca indigena. Na sua edificacido foi usada a habilidade dos
indios no artesanato com madeira e cipés. Dividido em trés pavimentos — térreo,
intermediario e superior —, o edificio abriga espacos para multiplas atividades:
trabalho, lazer, descanso, confraternizacio, exposicoes, conferéncias, estudo,
apartamentos de pesquisadores e visitantes, cozinha coletiva. Um equipamento
democratico, voltado para o uso publico e coletivo®.

15 No paragrafo 1° do artigo 231, Capitulo VIII - Dos indios, a Constituicdo define assim as terras indigenas:
“Sao terras tradicionalmente ocupadas pelos indios as por eles habitadas em carater permanente, as
utilizadas para suas atividades produtivas, as imprescindiveis & preservacio dos recursos ambientais
necessarios a seu bem-estar e as necessarias a sua reprodugéo fisica e cultural, segundo seus usos, costumes
e tradi¢Ges” (BRASIL, 1988).

16 A culminéncia do processo é a promulgacio em 18 de julho de 2000 da Lei Federal n°® 9.985, que conceitua e
institui a “Unidade de Conservagdo”, areas naturais com diversidade biolégica passiveis de protecao (BRASIL,

2000).

17 “Com suas varandas, seu saldo aberto e acolhedor no térreo, e seu terrago panordmico na cobertura,
podemos afirmar que todo o edificio é uma grande area de encontros de trabalho e lazer dos usuarios
e visitantes. Podemos afirmar ainda que todo o projeto, também em sua relacio com a cidade e com a

natureza, estd fundado nos principios da convivéncia” (FANUCCL FERRAZ, 2016).
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Figura12 - ISA, Sdo Gabriel da Cachoeira, 2006. Brasil Arquitetura. Foto: Daniel Ducci

As Moradas Infantis (Figura 13) foram construidas em Formoso do Araguaia,
Tocantins, regido no centro-norte do Brasil onde se encontram trés ecossistemas
— Pantanal, Cerrado e Floresta Amazonica -, area essa ocupada por populacao
mestica e indios remanescentes das tribos Carajas, Javaés e Caras-Pretas. O projeto
dos escritérios Rosenbaum e Aleph Zero, de 2015, amplia a nocéo de pertencimento
ao incorporar técnicas construtivas indigenas, e promove o resgate cultural em
consonincia com o projeto pedagdgico escola®. Algumas paredes em alvenaria
de tijolos e uma enorme estrutura com madeira de reflorestamento cobrindo os
usos, as varandas e as areas comuns, abrigam atividades de ensino ambiental e
profissionalizante, lazer e moradia, voltadas para centenas de criancas da regido.

18 “Com estas indagacdes o projeto caminha na direcio da transformacéao, do resgate cultural, do incentivo a
técnicas construtivas locais, da beleza indigena e seus saberes, aliado a construcio da nocéo de pertencimento,

necessaria ao desenvolvimento das criancas da escola de Canuana” (ROSENBAUM, 2017).
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Figura 13 - Moradas Infantis, Formoso do Araguaia, 2015. Rosenbaum e Aleph Zero. Foto:
Leonardo Finotti

O Centro Experimental Floresta Ativa, de 2017 (Figura 14; Figura 15), esta
localizado na Reserva Extrativista Tapajos-Arapiuns, Para, no meio da floresta
amazonica (XAVIER, 2018). Viabilizado pela parceria do Projeto Saide e Alegria,
Associacdo Tapajoara e Instituto Chico Mendes, é um centro de referéncia para
projetos ecolégicos na floresta amazénica. Nos diversos edificios, a arquiteta
Cristina Xavier optou por fundagio de concreto estanque & umidade, estrutura em
madeira de baixo interesse comercial e coberturas com telhas cerdmicas ou em palha
provenientes de palmeiras nativas muito usada na regido, alternativas adequadas
ao alto indice pluviométrico e calor intenso do local. Equipes de profissionais e
consultores de centros urbanos maiores treinaram equipes locais para o uso de
técnicas construtivas locais e modernas.
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Figura 14 — Cefa, Reserva Tapajos-Arapiuns, 2017. Arg. Cristina Xavier. Foto: Leonardo Finotti

Figura 15 - Cefa, Reserva Tapajos-Arapiuns, 2017. Arg. Cristina Xavier. Foto: Leonardo Finotti.
Vista aérea
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As tradicGes locais ndo sdo refratarias a contribuicio estrangeira. Localizado
em Ubatuba, zona litordnea de Sio Paulo, o Centro Comunitario de Camburi,
de 2018 (Figura 16), projeto de Sven Mouton, abriga estudos sobre técnicas em
bambus desenvolvidos pelo arquiteto belga em universidade de seu pais natal. A
sobrevivéncia da comunidade local, formada por quilombolas e caigaras, foi afetada
pela criacdo do Parque Estadual da Serra do Mar em 1977%, em especial a alimentacéo,
dependente da coleta de frutas, agricultura e exploracio de madeira, substituida pela
pesca primitiva, plantacdo de mandioca e turismo. Ao se propor como espaco de
conscientizacdo politica e ecoldgica, o Centro Comunitario oferece a populagao local
outros meios de autonomia financeira, em especial o treinamento para a construgao
ecoldgica e outras profissoes, caso do treinamento na padaria comunitaria®.

Figura 16— Centro Comunitario de Camburi, Ubatuba (SP), 2018. CRU! Architects. Foto: Nelson Kon

Sao0 conquistas em risco, como sinaliza o abandono Centro de Protecdo Ambiental

19 O Parque Estadual da Serra do Mar foi criado pelo Decreto n° 10.251 (SAO PAULO, 1977), assinado pelo
governador Paulo Egydio Martins, e publicado no Didrio Oficial em 30 de agosto de 1977 (v. 87, n. 166,
31/8/77).

20 “Para o projeto, trés requisitos principais foram apresentados pela associagdo local de Camburi: 1. Fornecer
um espaco comunitario para abrigar reunices, atividades escolares ou outros eventos, e varias salas separadas
para aulas e para armazenamento de material. 2. Formar uma percepcao de centro geografico do bairro.
3. Integrar o edificio dentro da paisagem circundante e a escola existente localizada no mesmo terreno”
(MOUTON, 2019).
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em Balbina, em ruinas ha alguns anos. O atual governo brasileiro, com posse em
janeiro de 2019, esvaziou o Ministério do Meio Ambiente e adotou politica ambiental
que coloca em risco a diminuicio do desmatamento da floresta amazénica e outras
conquistas das Gltimas décadas?. Os incentivos econdmicos as atividades predatoérias
na agropecuiria e mineracdo levou o ISA a difundir campanha publicitaria em
defesa dos povos da floresta e da propria mata natural (ISA, 2019).

A segunda linha evolutiva destaca o habitar com simplicidade, contempla
habitagées unifamiliares ou multifamiliares, urbanas ou semiurbanas, e se
caracteriza pela busca de contencéo de custos e de relacdo harmoénica com o meio
ambiente — espacos compactos de uso intensivo, técnicas tradicionais adaptadas ou
reinterpretadas, materiais tradicionais ou inovadores baratos, presenca de tipologias
tradicionais, como patio e varanda. Tal linhagem pode ser exemplificada com dois
projetos da tradicdo moderna: a Casa Francisco Peixoto (COUTO, 2004), projeto
de Oscar Niemeyer para Cataguases, Minas Gerais, em 1940, onde adota varanda,
telhado e outras caracteristicas da construcéo tradicional; e o Conjunto Residencial
de Pedregulho (SILVA, 2005; MAHFUZ, 2003) em zona pobre e periférica do Rio de
Janeiro, de Affonso Reidy, de 1946, em terreno com caracteristicas de parque, onde
o edificio principal serpenteia sobre o terreno natural em meio a vegetacio, com
elementos vazados nas fachadas para facilitar a ventilacio. Nos anos recentes sao
varios os projetos que recuperam tal conciliacdo entre principios vernaculares e
modernos.

A Casa Maracani em Sao Paulo (Figura 17), obra de 2009 do escritério Terra e
Tuma Arquitetos (TERRA; TERRA; TUMA, 2015), aposta na simplicidade e reducio de
custos usando blocos de concreto, escadas, tubulacoes e piso aparentes; no conjunto
sobressai o ar de despojamento e modéstia. O encaixe do volume construido no
terreno inclinado em declive resulta no espaco tinico de salas, cozinha e mezanino,
que se abre generosamente para o quintal de fundos; no outro lado, surge o patio, que
facilita a ventilagio do pavimento semienterrado em relacéo a cota da rua. Unico
ornamento da casa, destaca-se na fachada principal o sébrio painel de azulejos do
artista Alexandre Mancini.

2I Recentemente, oito ex-ministros do Meio Ambiente alertaram que “estamos assistindo a uma série de agdes,
sem precedentes, que esvaziam a sua capacidade de formulacio e implementacao de politicas publicas do
Ministério do Meio Ambiente: entre elas, a perda da Agéncia Nacional de Aguas, a transferéncia do Servico
Florestal Brasileiro para o Ministério da Agricultura, a extin¢io da secretaria de mudancas climaticas e, agora,
a ameaca de descriacdo de areas protegidas, apequenamento do Conselho Nacional do Meio Ambiente e de
extincdo do Instituto Chico Mendes” (RICUPERO et al., 2019)
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Figura 17 - Casa Maracan4, Sdo Paulo (SP), 2009. Terra e Tuma Arquitetos. Foto: Pedro Kok

Na Casa da Vila Matilde, de 2015 (Figura 18), outro projeto dos arquitetos Danilo
Terra, Juliana Assali Terra e Pedro Tuma (2016), foi determinante a experiéncia
anterior com blocos de cimento para atender a encomenda modesta de dona Dalva.
A edificacdo se implanta em dois pavimentos num lote estreito e profundo (4,8 x
25m); o patio, mix de areas de lazer e de servico, disposto lateralmente no meio da
area construida, ilumina e ventila de forma eficaz os demais espacos: na frente, a
sala Ginica para estar e jantar; na lateral, em disposicdo longitudinal, a cozinha e
area de servico; no fundo, os dois quartos sobrepostos. Por fim, o terraco-jardim
corbusieriano da laje de cobertura abriga festas e churrascos de final de semana,
habito na periferia paulistana.
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Figura 18 - Casa Vila Matilde, Sao Paulo (SP), 2015. Terra e Tuma Arquitetos. Foto: Pedro Kok

A Casa 711H (Figura 19), dos arquitetos Daniel Mangabeira, Henrique Coutinho e
Matheus Seco, é uma casa geminada em setor do plano piloto de Brasilia (2018). Sdo
dois os acessos: um principal, para pedestres, largo, com vegetagio; um secundario,
para automoveis, estreito e pavimentado. Em 2017, sobre a fundacio da original
demolida, é construida a nova casa. No lote estreito e comprido, os programas de
uso se dividem de forma pouco convencional; no térreo, uma parede longitudinal
estabelece metade da area para dois quartos e banheiros, metade para cozinha e sala
de estar; no piso superior, suite do casal, escritério e area de servico com laje para
secar as roupas. As areas verdes publicas se integram a casa gracas ao quintal frontal
descoberto, onde o recuo do gradil permite encaixe de generosa escadaria de pedra®.

22 “Propusemos recuar o gradil em relagio ao limite do terreno. O desnivelamento resultante foi dividido em
varios degraus que formam uma escadaria de acesso e uma pequena arquibancada de uso piblico, voltada

para o jardim” (BLOCO..., 2017).
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Figura 19 — Casa 711H, Brasilia (DF), 2017. Bloco Arquitetos. Foto: Joana Franga

De 2017, a Vila Amélia (Figura 20), projeto do Vaga Arquitetura, foi construida
em Sertdozinho com recursos de programa federal para familias de baixa renda®.
Para reduzir custos, adotaram-se técnicas construtivas convencionais — estrutura
pré-fabricada em concreto armado, vedada com alvenaria de tijolos. A disposicdo dos
quatro volumes, articulados por passarelas metalicas que economizam duas escadas,
configura um patio comum que valoriza a vida comunitaria. A qualidade expressiva
do conjunto vai na contramao do empobrecimento dos projetos habitacionais nas
décadas recentes, que aposta na quantidade necessaria ao enorme déficit habitacional
no pais, mas descuida das qualidades arquiteténicas e urbanisticas.

23 “Sustentado sobre um programa que oferece condicdes atrativas de financiamento de moradias para
familias de baixa renda (programa Minha Casa Minha Vida), o projeto emerge com a premissa de construir
com o minimo de recursos financeiros o maximo de incentivos arquiteténicos para a convivéncia harmoniosa
entre os moradores” (O'LEARY; DOMINGUES; FARIA, 2018).
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Figura 20 - Vila Amélia, Sertdozinho (SP), 2017. Vaga Arquitetura. Foto: Leonardo Finotti

Incrustado na Serra do Mar e préoximo a Cubatdo, o Bairro Cota 200 (Figura
2I) surge com a construcio da Rodovia Anchieta, nos anos 1930. A criacio do
Parque Estadual da Serra do Mar? e o seu tombamento pelo Conselho de Defesa
do Patriménio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico do Estado de Sdo Paulo
(Condephaat)® induziram a extin¢éo da vila pelo Ministério Pblico de Sdo Paulo?.
Mas os vinculos harmoniosos ja estabelecidos entre os moradores e a Serra do Mar
e o trauma que provocaria a remocéo de 1.300 familias (BRITO, 2011, p. 21) levam ao
reconhecimento oficial dos direitos dos moradores. Em 2006, o Conselho Estadual
do Meio Ambiente (Consema) define zoneamento, regulamentacio e programas a
serem implementados — desenvolvimento e implantacio de redes de agua, esgoto e
drenagem, pavimentacdo de ruas e passeios piblicos, pracas e mirantes, estabilizagio

24 Vernota19.

25 O tombamento da Serra do Mar, promovido pelo Condephaat, foi decretado pela Resolucio n. 40, de 1985,
assinado pelo Secretario de Estado da Cultura Jorge Cunha Lima, foi publicado no Didrio Oficial do Estado
em 15 de junho de 1985.

26 Decisdo Judicial da 4? Vara Civel da Comarca de Cubatio/SP (processo n. 944/99, de setembro 1999), oriunda
da acéo civil piblica movida pelo Ministério Pablico Estadual, obriga o Estado de Sao Paulo e a Prefeitura
de Cubatao a “extinguir fisicamente todos os bairros ou nicleos de habitacdo que tenham sido formados no
interior do Parque Estadual da Serra do Mar” (BID; SAO PAULO, 2009, p. 6).
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de encostas, iluminacéo piblica e viaduto de acesso Gnico & comunidade. Coube a
CDHU definir o projeto de urbanizacéo e contratar as empresas para executa-lo?.
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Figura 21— Bairro Cota 200, Serra do Mar, Cubatéo (SP), 2008-2014. CDHU. Foto: Abilio Guerra

A terceira linha evolutiva traz os projetos efémeros, que entram no campo da arte a
partir de uma visdo expandida da arquitetura. Quando tomados em sua capacidade
surpreendente de afrontar conviccoes cristalizadas, eles mantém afinidades com as
experiéncias de Flavio de Carvalho. Contudo, ao invés do conservadorismo religioso
ou moral, o embate agora é contra a apatia contemporanea, que reifica e imobiliza a
realidade social. A apresentacio descontextualizada de elementos ja conhecidos afeta
a percepcdo, balanca valores e verdades estabelecidas, leva ao incémodo, a surpresa,
areflexdo. Da perturbacio corporal ao juizo intelectual, se revela o estranhamento
que habita a normalidade, que desperta as forcas antagénicas de fenecimento ou de
transformacdo adormecidas no comum.

Em 2004, 0 arquiteto e artista plastico Carlos M. Teixeira inicia suas instalagoes

27 A CDHU contratou a Maubertec Engenharia de Projetos (2007-2008) e o escritério Arquitetos Urbanistas
Planejamento e Projetos Ltda. (2010-2014) para sua implantacdo. Segundo relatério da Maubertec, o contrato
previa a intervencdo em outros assentamentos dentro da area permanente de preservacio ambiental além
do Bairro Cota 200: niicleos Cotas 500, 400, 100/95, Pinhal do Miranda/Fabril, Agua Fria, Piles e Sitio dos
Queirozes (MAUBERTEC, 2008)
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artisticas Amnésias Topograficas (TEIXEIRA; GANZ, 2004). Pilotis de edificios
residenciais particulares, implantados em encostas ingremes de Belo Horizonte, sdo
ocupados, ressignificados e adaptados a usos ladicos gracas a estruturas de madeira,
que imitam rampas, escadas, lajes e paredes. O substrato humano da operagéo é a
insinuante primazia do uso sobre a propriedade, com a vitéria — mesmo que proviséria
ou efémera — do bem comum sobre o interesse particular, e de uma renovada relagao
com o territério. Os espacos reciclados sio parte da série de intervencoes urbanas que
estimulam novas formas de apropriacdo dos espacos residuais da cidade, atribuindo,
simulando ou retomando o carater piblico.

O Pavilhdo Humanidade (Figura 22) é projetado por Carla Juagcaba para o evento
Rio+20,%® de 2012, que festeja os vinte anos de realizacdo da Eco 92 e retoma a
discussio da agenda para as décadas seguintes sobre o desenvolvimento sustentavel.
A monumental estrutura metalica construida no Forte de Copacabana para abrigar
atividades culturais, com 170 m de comprimento, 30 m de largura e 20 m de altura,
foi erguida rapidamente com andaimes desmontaveis, abrigando salas tematicas
interativas concebidas por Bia Lessa, biblioteca com 10 mil livros e auditério para
500 pessoas. Envolvente e persuasivo na difusio de ideias — preservacdo da natureza,
risco de extingdo, necessidade de interagdo harmoniosa entre paisagem e cidade etc.?
-, 0 equipamento sustentavel recebeu 200 mil visitantes em dez dias.

28 Oficialmente Conferéncia das Nacoes Unidas sobre Desenvolvimento Sustentavel, a maior parte das
atividades oficiais do evento ocorreu no Rio Centro, na Barra da Tijuca, de 13 a 22 de junho de 2012.

29 Roberto Segre (2012) também cita o intelectual Celso Furtado para salientar o que esta em jogo: “O desafio
que se coloca no umbral do século XXI é nada menos do que mudar o curso da civilizacdo; deslocar o seu eixo
da légica dos meios a servigo da acumulagdo num curto horizonte de tempo para a légica dos fins em fungéo

do bem-estar social, do exercicio da liberdade e da cooperacio entre os povos”.
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Figura 22 — Pavilhdo Humanidade, Rio de Janeiro (R]), 2012. Arq. Carla Juacaba. Foto: Celso
Brando

O provisério é mote para quatro instalacdes, desconectadas entre si no tempo,
na geografia e nos pressupostos artisticos imediatos; elas relacionam as metrépoles
contemporaneas aos quatro elementos basicos que, segundo os fil6sofos pré-socraticos
da antiguidade grega, ddo forma a natureza. Teldricas, imersas na temporalidade
silenciosa das forcas mesoldgicas, essas instalacoes se apresentam como negativos da
excitacdo irritadica que impera nas grandes cidades congestionadas e poluidas; em
certo sentido, sdo estratégias para despertar no corpo a sensa¢do do que perdemos
com a artificializacdo radical da vida humana.

A Piscina no Minhocéo (Figura 23), intervencéo artistica sobre o Elevado Costa e
Silva em Sdo Paulo, de autoria da arquiteta Luana Geiger, ocorreu em 23 de marco de
2014, dentro do escopo da Bienal de Arquiteturas®. Para sua instalacdo, foram usados
materiais simples —lona de 50 m de comprimento e estruturas para fixacdo — e uma
complexa logistica — caminh&o-pipa para levar a dgua captada em lencol freatico,
geradores, equipamento de som, banheiros quimicos, ambulancia de plantdo. Mesmo
ocorrendo em dia frio, a experiéncia foi bem-sucedida, em especial pela situacio

30 Com o tema “Cidade: modos de fazer, modos de usar”, a 102 Bienal de Arquitetura de S&o Paulo aconteceu
de 28 de setembro a 24 de novembro de 2013, com curadoria de Guilherme Wisnik, Ligia Nobre e Ana Luiza
Nobre. A obra de Luana Geiger ocorreria no dia 1° de dezembro de 2013, mas os tramites burocraticos, a
polémica envolvida e a demora da autorizacio da Prefeitura Municipal atrasaram a montagem, que acabou
se materializando somente no dia 23 de marco de 2014, alguns meses ap6s o término do evento (ALMEIDA,
2014, p. 67-68)
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inusitada que cria: a 4gua, elemento natural essencial para a vida, ganha impactante
valor simbélico no lago que se instala em meio a edificios altos, uma clareira aberta
a sociabilidade, ao uso democratico da cidade.

o = - -
- T - -

Figura 23 - Piscina no Minhocao, Sdo Paulo (SP). 10° Bienal de Arquitetura de Sio Paulo, 2014.
Artista: Luana Geiger. Foto: divulgacéo

Viabilizado em janeiro de 2015, o projeto Cota 10 (Figura 24)%*, dos arquitetos
Pedro Varella e Julio Parente (2015), é uma plataforma de contemplacio com 10 m
de altura, posicionada na Praca XV, centro do Rio de Janeiro, area central da capital
carioca, onde se posicionava um pilar de sustentacio do Elevado da Perimetral, via
expressa demolida em 2013. A edificagdo, com um total de 3 toneladas, foi erguida
com estrutura tubular pré-fabricada e reutilizavel, constituida por médulos com
2,8 m de cumprimento, 2,1 m de largura e 2 m de altura (variavel, pois o sistema
permite regulacdo da altura). Espaco de reflexio, lugar de memoria, o plano
artificial estabelece, em meio ao burburinho constante da metrépole, um ponto de
contemplacdo que evoca as elevagdes naturais dos terrenos ainda nio lapidados pelo
homem, mirantes naturais sobre a terra.

3I Ainstalagio efémera fez parte da série de instalagGes artisticas do projeto “Permanéncias e destruicoes”,

curadoria de Jodo Paulo Quintella.
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Figura 24 - Cota 10, Rio de Janeiro (R]), 2015. Grua Arquitetos. Foto: Rafael Salim

Subsolanus (Figura 25), do coletivo Vao Arquitetura, é uma intrigante e divertida
instalacdo artistica/arquitetdnica instalada em um edificio na Cidade do México,
que capta o vento na cobertura e o insufla no espago expositivo de uma galeria de
arte. A instalacdo, de 2016, usa milenar técnica de ventilacdo natural’? para arrepiar
a pele do visitante com o frescor e a umidade do ar, excitar sua alma com as forcas
magicas que habitam a natureza. A traquitana mecénica dos arquitetos Anna Juni,
Enk te Winkel, Gustavo Delonero e Marina Canhadas funciona como um ativador

32 Masdar City, cidade projetada pelo escritdrio inglés Foster and Partners, se utiliza de técnica vernacular
para captacio de ventos dominantes presente em todo o Oriente Médio, especialmente nos atuais Emirados
Arabes, Paquistio e Afeganistio. “Uma grande chaminé implantada no interior de uma das pracas com a
funcéo de canalizar brisa para o patio e assim produzir um microclima diferenciado também é um destaque
do projeto. A estrutura toda automatizada abre e fecha aletas para otimizar a captacdo do vento externo

conforme sua direcdo” (TAKATORYI, 2015).
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de sensibilidades adormecidas pela artificialidade da metrépole, como uma forca
primitiva que se levanta contra o mundo utilitarios.

Figura 25 - Subsolanus, Cidade do México, 2016. Vao Arquitetura + Marina Canhadas. Foto:
Luis Gallardo

Fruto de uma oficina realizada em 2017 pelo coletivo Goma Oficina (arquitetos
Vitor Pena, Guilherme Tanaka, Lauro Rocha e Christian Salmeron) com alunos da
Faculdade de Arquitetura Mackenzie (Cristina Kesselring, Victoria Braga e Vinicius
Costa), a “Fogueira - oficina de estruturas némades” (Figura 26) se instala na Praca
do Rotary, Sdo Paulo (PENA, 2018). A estrutura é simples e engenhosa: varetas
rolicas de madeira articuladas por pecas metalicas formam moédulos triangulares
cobertos por lonas retangulares em cor acafrao; estes sdo dispostos em circulo,
configurando um patio semicerrado. Clareira aberta em meio & metrépole, a
construcio efémera convoca vinculos arcaicos ou tribais com o sitio primordial,
adormecidos na consciéncia coletiva, propée a recriacdo da sociabilidade solidaria
com a cotidiana comunhéo da refeicdo, com a rememoracio do passado comum,
com a celebracio do sagrado. Uma estrutura némade, que se propde ressignificar
o territorio e a paisagem.

33 “Quanto mais envolvidos em decifrar a torre que conduzira a massa de ar e concentrados com o mecanismo
da traquinagem, mais os arquitetos me pareceram dispostos a brincar com(o) Saci, moleque engenhoso e
travesso que anda dentro dos redemoinhos e guarda a sabedoria da floresta. Atentos a construgio que permite
realizar com precisdo a pretensa travessura o fazem com humor, para que, ao final, o esforco da construcao
se liberte da simples utilidade” (BOGEA, 2017).
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A quarta e iltima linha evolutiva contempla os pavilhdes do Brasil em eventos
no exterior, edificaces que expressam o que é entendido em cada momento como
nossos melhores atributos, tanto no contetido do que é exposto, como no espaco
que o abriga, a prépria arquitetura. Mas a encomenda institucional e as respostas
dadas pelos profissionais encarregados de conceber edificio e exposicido nao as
entendem necessariamente da mesma forma. Quando se entra no &mbito da autoria,
mecanismos mais profundos, em especial aqueles que regem a transmissao do legado
cultural, as vezes invisiveis ao primeiro olhar, mediam ou determinam a selecdo de
estratégias, esquemas e tipologias. Assim, é possivel propor uma genealogia entre
projetos com solucdes técnicas e formais distintas, mas erigidos sobre uma base
cultural material e imaterial mais profunda e duradoura.

N TR o B T N :

Figura 26 — Fogueira, Sio Paulo (SP), 2017. Goma Oficina e Dafam. Foto: Marcus Vinicius
Damon

No Pavilh&o do Brasil (Figura 27) para a Feira Mundial de Nova York (QUEIROZ,
2007; RECAMAN, 2002), de 1939, Licio Costa e Oscar Niemeyer partem do volume
corbusieriano — o prisma geométrico suspenso por pilotis —, para adultera-lo a
seguir com trés atitudes: amolecer a forma; agregar elementos construtivos e
tipolégicos tradicionais modernizados; implantar o edificio em um jardim tropical.
As caracteristicas da arquitetura moderna brasileira — a forma livre, o vinculo
com a tradicdo, a presenca da paisagem natural e o espago continuo entre interior
e exterior — se apresentam para dar forma a uma obra candnica, com elementos
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vazados, varanda e vitérias-régias flutuando no lago. O projeto expositivo usa
paredes e suportes discretos para se adequar ao ambiente arquitetdnico virtuoso,
com mezanino ondulante; o contetildo contempla personalidades brasileiras e seus
feitos — Santos Dumont, Candido Portinari, Celso Anténio etc. —, mas prioriza as
riquezas naturais do pais — café, agticar, alcool, mandioca, guarani, mate, arroz,
castanhas, cacau, fumo, algodéo, carnatba, peixes e aves tropicais. Um busto do
presidente Getilio Vargas revela a presenca do Estado Novo por detras do fomento
que viabiliza a exposicéo.

i o AT i i S | E
Figura 27 - Pavilhao do Brasil, Feira Mundial de Nova York, 1939. Arquitetos Liicio Costa e Oscar
Niemeyer. Acervo New York Public Library

O Pavilhéo do Brasil (Figura 28) para a Exposicdo Internacional de Bruxelas de
1958 foi desenhado pelo arquiteto Sérgio Bernardes a convite de Hugo Gouthier,
embaixador brasileiro na Bélgica. A cobertura de 40 x 60m, na forma de catendria, é
estendida como um lencol por cabos tracionados presos a torres triangulares em tubos
de aco, posicionadas na lateral, mais quatro pilares acessorios, incluidos durante
os calculos estruturais para dividir a carga; o ponto baixo central da cobertura se
abre em circulo, por onde corre a agua da chuva, e é icado em noites frias o baldo
vermelho com 7 m de didmetro inflado de gas, que sinaliza a posicdo brasileira em
relacdo aos demais pavilhées nacionais. A rampa sinuosa desce o terreno inclinado
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externo, entra desobstruida na area coberta, passa ao lado do bar e da sala de cinema,
e rodopia uma volta e meia em torno do jardim tropical projetado por Roberto
Burle Marx, com vegetacio luxuriante e lago cheio de plantas aquaticas. “O Brasil
constrdi uma civilizagdo ocidental nos tropicos”, tema da exposicio, expressa os
anos sorridentes do periodo JK, de urbanizacio e industrializacao vertiginosas, e
enaltece “a floresta e a escola” apresentando “a natureza deslumbrante (minerais,
frutas exoéticas, papagaios); uma cultura diversa (indios, arte popular, barroco); e
potencial econdmico (refinarias, carros, indastria do aco)” (MEURS, 2000).

Figura 28 — Pavilh&o do Brasil, Exposicdo Internacional de Bruxelas, 1958. Arg. Sérgio

Bernardes. Acervo Sérgio Bernardes

Licio Costa volta a cena na 132 edico da Trienal de Mildo, ocorrida no segundo semestre
de 1964, com o pais sob ditadura militar. A instalacio Riposatevi (“relaxem, descansem”)
(Figura 29) responde com inteligéncia ao “tempo livre”, tema geral proposto pela curadoria
do evento. No pequeno espaco abrigado em pavilh&o coletivo, Costa instala 14 redes de
algodao coloridas, sustentadas por estrutura de cabos de aco, conformando uma espécie de
grande varanda francamente aberta a visitacdo34; dispostos no chao feito de sisal, os violGes
oferecidos ao manejo dos visitantes evocam a musica popular brasileira; afixadas nos
tapumes divisorios, as fotos em preto e branco de Marcel Gautherot contrastam jangadas

34 Guilheme Wisnik (2001, p. 49) faz interessante ilacdo sobre a presenca das redes na instalagéo de Lacio Costa
para a Trienal de Milo: “A rede, no Brasil, é a0 mesmo tempo lugar de descanso e reflexdo. E também um
objeto artesanal dos mais finos, cuja tessitura denota um saber construtivo paciente e rigoroso. Suspensa pelo
tensionamento de cabos, ela parece revelar, como num ready-made as avessas, a possibilidade de um lugar
artistico em que a gratuidade significa, ao mesmo tempo, empenho, e em que chdmage quer dizer producio

e criatividade”.
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nas praias cearenses e cenas da moderna capital federal; por fim, penduradas como lencéis
secando ao vento, pecas retangulares de panos sustentam letras em caixa-alta formando
no espaco o verbo no imperativo: riposatevil. “Explora-se um ritmo industrial, dinamico,
urbano e premente que constrdi Brasilia e ao mesmo tempo se contrapée um ritmo
tranquilo, teliirico, popular, e simples através do ato de deitar-se numa rede” (ROSSETT],
2006). Assim, na proposta de Liicio Costa —onde ressoa sua Vila Monlevade - é convocada,
mais uma vez, a formula oswaldiana “a floresta e a escola”.

" ' /
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Figura 29 — Riposatevi, XIII Bienal de Mil&o, 1964. Arq. Licio Costa. Acervo Tom Jobim

Em 1969, com a ditadura radicalizada apés o Al-5 (BRASIL, 1968), o Instituto de
Arquitetos do Brasil - para responder a uma encomenda do Itamaraty — convoca concurso
nacional para o Pavilhio Brasileiro (Figura 30) na Expo'7o de Osaka. A equipe vencedora —
formada por Paulo Mendes da Rocha, Jorge Caron, Julio Katinsky e Ruy Ohtake - vincula-se
atradicio moderna brasileira ao conceber chio continuo voltado para a sociabilidade - “o
piso terd ondulactes suaves como o das ruas de uma cidade onde o passeio e o encontro
se ddo naturalmente” —, protegido pela sombra da laje — “uma sombra como a das arvores
cobre parte do recinto” (ROCHA, 1969, p. 15), aposta reconhecida pelo jiri como decisiva
para a vitéria®. O terreno de 82,5 x 50 m recebe uma cobertura horizontal de concreto
transversal ao terreno, com 50 x 32,5 m. A laje de nervuras quadradas tem quatro

35 “O projeto vencedor escolheu uma abordagem nitidamente brasileira. Ele apresenta como solucio basica a
libertagéo do terreno” (JURI DO CONCURSO, 1969, p. 13).
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apoios, trés deles dissimulados em morrotes que se aproximam da estrutura; o
quarto ponto, um curioso cruzamento de dois arcos em concreto armado, cria o
contraponto “urbano” na cena “rural”. O terreno ondulado e impermeabilizado se
oferece ao projeto expositivo a cargo de Flavio Motta, que recorre a reproducdes
de obras de arte de varios periodos, fotos de autores consagrados e projegio de
filmes3¢. Uma narrativa da evolucéo urbana do Brasil desde a colénia até a cidade
moderna, e da construcdo da sociabilidade brasileira (SPERLING, 2003) — em
sintese, a busca do “sentido da cidade como lugar de encontro: a pracga, a feira
etc.” (COSTA, 2010, p. 176).
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Figura 30 - Pavilhio do Brasil, Expo’70 Osaka 1970. Arq. Paulo Mendes da Rocha. Acervo RG
Editora

No projeto do Pavilhéo do Brasil para a Expo Dubai de 2020 (Figura 31) — de autoria
dos arquitetos José Paulo Gouvéa, Marta Moreira, Martin Benavidez e Milton Braga,
vencedores de concurso nacional ocorrido em 2018 — desdgua a corrente “da escola e
da floresta” presente na tradicio brasileira, que enlaca narrativas da origem primitiva
e o compromisso de assimilagdo do Outro: “o pavilhdo emprega desse modo materiais

36 Dentre outros, o programa de Flavio Motta prevé a participacio dos artistas plasticos Candido Portinari, Di
Cavalcanti, Hans Staden, Frans Post, Pisa, Antonio Dias, Wesley Duke Lee, Helio Oiticica, Franz Waissmann,
Lygia Clark, e dos fotografos José Medeiros, Marcel Gautherot, Pierre Verger, Fulfio Reuter, Emil Schultheiss.
A programacao de filmes ficou a cargo Cinemateca Brasileira, com curadoria de Almeida Salles, Paulo Emilio
Salles Gomes e Joaquim Pedro de Andrade (BRAGA, 2010).
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de todo o mundo, porém com a mesma arquitetura que sempre nos caracterizou:
oca contemporinea” (WISNIK; BENOIT, 2018). Leve e efémero, o edificio em forma
prismatica de base quadrada - 48 m de lado e 18,5 m de altura — tem estrutura trelicada
periférica em aco, contraventada por cabos de aco tensionados e revestida por
tecido translicido. O fechamento se interrompe antes de chegar ao chéo e permite
a integracio completa entre interior e exterior, tema presente nos pavilhées de Nova
York, Bruxelas e Osaka. A cobertura feita do mesmo tecido abriga um impluvium que
converge para uma gargula excéntrica, permitindo que a dgua de chuva caia no lago
do jardim térreo, elementos que lembram particularmente o pavilhdo de Bernardes
para Bruxelas. Nas faces lisas e translticidas do pavilhao serdo projetadas imagens dos
ecossistemas do pais continental e a acomodagio de seus habitantes em seu interior;
busca-se a imersdo do visitante numa ambiéncia aquatica, fértil, solar, patriménio
natural comum a humanidade, que coube ao Brasil preservar para o futuro do planeta,
cada vez mais dependente de tecnologias sustentaveis e renovaveis.

Figura 31- Pavilhdo do Brasil, Expo Dubai 2020. JPG. ARQ, MMBB, Ben-Avid. Divulgacdo

EPILOGO - UMA UTOPIA A SE CUMPRIR

Segundo a histéria tradicional, o ato de fundacéo do pais se deu com a Primeira
Missa no Brasil (Figura 32). A bela pintura naturalista de Victor Meirelles, de 1860,
escancara o quanto é eurocéntrica essa lenda: no ato religioso, as dezenas de indios
desnudos, que ocupam o territério hé séculos, estdo ladeados por brancos portugueses
sob a protecdo de armaduras e armas. Na realidade, é o inicio da catequese, da
dominacdo de corpos e almas pela forca das armas e da persuasdo da Sagrada
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Escritura. Mas todo embate cultural resulta mais complexo do que embates armados;
ao contrario destes, no conflito de imaginacoes, valores e crencas, ndo ha vencedor ou
derrotado definitivos; ha trocas, influéncias mutuas, transformacoes, desenvolvimentos,
invencdes, onde o destino de cada povo se vé adulterado para sempre.

Figura 32 - Primeira missa no Brasil, Victor Meirelles, 1860. Museu Nacional de Belas Artes.

Dominio comum

Na cena imaginada por Meirelles, a cruz dos invasores brancos aparece em
primeiro plano, defendida pelos soldados armados e pelas naus aportadas na baia
natural. Abaixo da cruz, o altar disposto no relento, sem cobertura, se assenta na
clareira aberta na mata virgem, adornada ao fundo pelas montanhas do litoral do
Espirito Santo. Os indigenas desnudos, fortes e saudaveis, se acomodam tranquilos
no chéo e nos galhos das arvores, suas mulheres amamentam bebés, seus idosos
explicam o inusitado para os mais jovens, estdo em casa. A cena é ao mesmo tempo
a expressdo do paraiso terreal habitada por uma comunidade simples em plena
harmonia com a natureza e da presenca das forcas de transformacéo, que colocam
em risco a prépria sobrevivéncia da cena idilica. A vitéria histérica das forgas do
capital comercial nascente nio foi tdo completa a ponto de sufocar para sempre o
exemplo de como habitar de forma comunitaria e sustentavel o territério, ndo foi
tdo total a ponto de nos fazer esquecer que nessa tradicdo arcaica habita uma crenca
utdpica no futuro da humanidade.
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Convocada pelo critico Francesco Dal Co, curador das capelas que conformariam
o Pavilhdo da Santa Sé (Figura 33) na Bienal de Veneza (DAL CO, 2018), de 2018, a
arquiteta brasileira Carla Juacaba, involuntariamente, retoma o imaginario e o
simbolismo da cruz?” presente em nossa tradicdo cultural.

37 Durante a apresentacio de Carla Juacaba no projeto Marieta no dia 30 de junho de 2018, o arquiteto Jaime
Cupertino estabeleceu a interessante relacio entre a pintura Primeira missa no Brasil, de Victor Meirelles, e a

capela desenhada pela arquiteta carioca para o Vaticano.
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Figura 33 — Pavilhdo da Santa Sé, Bienal de Veneza, 2018. Arq. Carla Juacaba. Foto: Federico

Cairoli

Os valores e elementos que foram apresentados nas premissas desta longa
argumentacdo — simplicidade, precisao, singeleza, 6cio, tranquilidade, meditacéo,
ou seja, valores e sentimentos presentes na semintica e no simbolismo da floresta
e da escola — se acomodam aqui com rara felicidade. O pouco que se constréi — uma
Unica estrutura feita de quatro vigas de aco de 8 m de comprimento (12 x 12 cm) em
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forma de arquibancada e cruz se apoia sobre sete pecas de concreto (12 X I2 X 200 cm)
- sugere multiplos significados, evoca o sacro, induz a meditacdo. As vigas feitas de
ago inoxidavel altamente polido refletem os arredores, a peca se mimetiza em meio
as arvores circundantes. Uma capela quase invisivel, um quase néo objeto, coroada
por uma ctpula natural formada pelas copas das arvores. “E um projeto etéreo
que fala metaforicamente da passagem da vida, da existéncia e da ndo existéncia”
(CARLA JUAGCABA, 2019 - traducdo minha)?%. Fina ironia, essa provocacéo aguda da
sensibilidade religiosa nao se da pela presenca de uma capela, igreja ou catedral
concebida a partir da tradicdo culta patrocinada pela Santa Sé, mas por um artefato
contaminado pelo animismo primitivo, imerso na umidade e no cheiro de terra do
ambiente primitivo. Renova-se assim a esperanca no futuro, onde a arquitetura tenha
como principal funcio atender o homem na sua justa medida, para lhe abrigar o
corpo, para lhe liberar o espirito.
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Ao chegar a Sdo Paulo no inicio de marco de 1938, Roger Bastide encontrou, em
meio a efervescéncia cultural da cidade, um grupo de intelectuais atuantes, ao qual
procurou integrar-se desde o primeiro momento. O encontro com Sérgio Milliet
deu-se logo nos primeiros dias de estada na nova cidade, por intermédio de Paulo
Duarte, cunhado de Sérgio Milliet, que promovia almocos periédicos para o grupo
de intelectuais paulistanos no Hotel Términus. Ao longo da estada do mestre francés
no Brasil, é possivel tracar um didlogo intenso entre Milliet e Bastide por meio dos
textos publicados por ambos em jornais, revistas e também textos de circunstancia.

Sérgio Milliet formou-se em Ciéncias Econémicas e Sociais em Genebra, no inicio
da década de 1920. No entanto, seus trabalhos propriamente sociolégicos se limitaram
ao periodo em que integrou a equipe de Mario de Andrade no Departamento de
Cultura do Municipio de Séo Paulo, durante os anos de 1934 a 1938. Sérgio Milliet
dedicou-se ao mundo das artes como critico, diretor da Biblioteca Municipal de Sao
Paulo, entre outras atividades ligadas ao tema. Roger Bastide, formado em Filosofia
pela Universidade de Bordeaux em 1920, também publicava criticas literarias e de
arte, sendo as literarias mais frequentes.

Certa vez, Roger Bastide declarou que, embora tivesse sido muito bem recebido
pelos intelectuais quando chegou a Sao Paulo, era notério um clima de desconfianca
em relacdo aos professores estrangeiros que vinham lecionar na entéo Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras (FFCL). Bastide (1987, p. 187) observou que a razdo da
desconfianca estava no fato de que todos eram muito nacionalistas. A desconfianca
em relacio ao mestre francés pode ser notada a partir dos comentarios que Milliet
fez sobre os trabalhos do mestre francés. Bastide conquistou a confianca e a simpatia
de Milliet ao longo do tempo. Se em um primeiro momento Milliet (1981c, p. 166)
enxergava Bastide como outros pesquisadores estrangeiros “tediosos e nostalgicos”
de sua terra natal. A medida que escreveu e comentou sobre a obra de Bastide,
demonstrou reconhecimento pelo seu sentimento de amizade e seu esforgo de
simpatia em relacdo ao Brasil.

Assim como Bastide, Sérgio Milliet também era professor, com uma atuagio
mais acentuada na Escola Paulista de Sociologia e Politica, onde ocupava cargos na
administracdo da instituicdo e realizava conferéncias sobre arte e sociologia com
frequéncia. Ambos eram criticos de arte e literatura, sendo que, em se tratando
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de Bastide, a critica de arte era menos frequente. Sérgio Milliet usava sua coluna
no jornal Didrio de Noticias para comentar a vida cultural paulistana em suas
variadas vertentes e a usava também para denunciar as desigualdades, em especial
o preconceito de cor, a politizacdo da cultura popular brasileira e outras mazelas da
época. Bastide também se utilizava de sua coluna, entre outras coisas, para fortalecer
as ligacOes entre a sua terra natal, a Franca, com o Brasil. Se por um lado, em 1955,
a atuacao de Bastide junto as entidades de apoio a populagdo negra paulistana lhe
rendeu o convite para participar do inquérito promovido pela Organizacio das Nacoes
Unidas (ONU) sobre o preconceito de cor em S&o Paulo, nesse mesmo ano, Sérgio
Milliet recebeu o titulo de Especialista em Atividades Culturais concedido pela mesma
instituicdo. Roger Bastide ndo pode assumir o trabalho de retratar a situacdo do negro
em Sio Paulo sozinho. Aquela altura ja se dividia entre compromissos académicos
em Paris e os compromissos com a FFCL. Dessa forma, dividiu o trabalho com seu
futuro sucessor na catedra de Sociologia, Florestan Fernandes. Juntos publicaram o
livro Relagées raciais entre brancos e negros em Sdo Paulo. Ja Milliet ironizou o titulo de
“especialista”, dizendo que tinha o costume de “meter o nariz” em terrenos alheios e
que dali por diante poderia fazé-lo se valendo do titulo de especialista concedido pela
ONU, evitando, assim, cair no ridiculo (MILLIET, 1981f, p. 34).

Este texto pretende analisar os contatos e distanciamentos desses dois intelectuais
localizando-os tanto na critica literaria, na critica de arte, como na questdo da
brasilidade. Ao longo do texto ficara evidente que os pensamentos de ambos sdo guiados
por um humanismo preocupado com a apreensio e compreensio profunda da realidade
social. Bastide definia Milliet como um humanista, da mesma forma que Milliet também
destacava o humanismo de Bastide em diversas oportunidades, como veremos a seguir.

Dois sociOLOGOS

Tanto a ciéncia como a arte estiveram presentes em varios momentos na relacio
de amizade dos dois intelectuais. Nos comentarios que fez sobre os trabalhos
sociologicos de Milliet, Bastide (1972, p. 32) escrevia que o socidlogo brasileiro sabia
colocar sua intuicao de poeta descobridor no coracao de sua légica mais rigorosa
para alcancar o escondido no que estava aparente e desmistificar o real, derrubando
edificios de ilusdo. Mais adiante no texto, o sociélogo francés escreve que a sociologia
foi para Milliet como uma escola de iniciacdo, o que fez com que passasse da revolta
sentimental 4 maturidade intelectual, concluindo: “se o retorno a critica literaria e
artistica o salvou da esterilidade da ciéncia analitica, seu contato com a ciéncia lhe
ensinou a arte da desmistificagio através da descoberta do oculto” (BASTIDE, 1972, p.
34). Sérgio Milliet havia descrito seu percurso da ciéncia para a arte em um artigo que
publicou em sua coluna no jornal Didrio de Noticias, quando descreveu os desalentos
com a Primeira Guerra Mundial, periodo vivido em companhia de seus amigos
europeus, e a escolha dificil entre Gide e Marx, tendo ele decidido adotar este Giltimo
e, desiludido com a “aventura comunista”, entregou-se aos estudos sociolégicos. No
entanto, foi nas artes que evitou a esterilidade:
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Aos poucos fui descobrir nessa “ciéncia” um vazio relativista perigoso, uma satisfacio
um pouco infantil ante a desmontagem minuciosa e por assim dizer gratuita do
“fato social”, uma incrivel incapacidade psicolégica e a auséncia total de uma ética,
afastada sob o pretexto de néo ter a ciéncia nada a ver com a moral. Como se se devesse
colocar em pé de igualdade a equacio homem-sociedade e a equacio fisica-matematica
ou quimica ou quimica-astronomia. Felizmente, para me salvar do naufragio na
suficiéncia cientifica, tive sempre a compreensio da arte e da literatura. (MILLIET,
1981d, p. 238).

Talvez, mesmo que no sentido inverso, a busca pela compreensio da sociedade a
partir da arte e da literatura tenha salvado Roger Bastide do que Milliet (MILLIET,
1981d, p. 238) chamou de “esterilidade cientifica”. No discurso que Milliet proferiu
na cerimonia de outorga do titulo de honoris causa a Bastide, o critico destacou a
importancia do pensamento humanista do mestre francés que “injeta o oxigénio de
interpretacio filoséfica na aridez do sociologismo objetivo. Porque repée o homem
em seu lugar acima da maquina e da estatistica [...]. Porque nos enriquece em um
momento em que nos vemos arriscados a prisdo pelos dilemas suicidas” (MILLIET,
1981e, p. I15).

Analisando as declaracGes de Bastide e de Milliet, é possivel encontrar uma
sinergia em torno do pensamento sociolégico de ambos. Enquanto o soci6logo francés
diz que o brasileiro soube “colocar sua intuicio de poeta no coragio de sua légica”
(BASTIDE, 1972, p. 32), evidenciando ai um viés humanista na interpretacdo dos fatos
sociolégicos do critico, Milliet destaca o humanismo do mestre francés na analise
socioldgica ao destacar a interpretacio filos6fica de Bastide em meio a aridez do
sociologismo e a reconducdo do homem acima da maquina e da estatistica.

A obra sociolégica de Milliet reteve a atencio de Bastide desde os primeiros
momentos no Brasil. No ano seguinte a sua chegada, em 1938, publicou trés textos na
Revue Internationale de Sociologie. Em um desses artigos, Bastide analisou um trabalho
sociologico de Milliet e ressaltou a qualidade das analises do critico. Mais tarde,
teceu elogios ao livro publicado por Sérgio Milliet em 1938, Roteiros do café, elevando
essa obra a um dos livros classicos sobre o Brasil daquela época. Em um texto em
homenagem a Milliet, o mestre francés lamenta que ele tenha abandonado os estudos
sociolégicos para dedicar-se a sua paixdo pela arte e pela literatura. Reconheceu
a precisio e a objetividade cientifica como qualidades nos estudos de Milliet, que,
segundo Bastide, poderiam té-lo levado a condicio de “Gilberto Freyre do sul do
Brasil” (BASTIDE, 1972, p. 32) ou o contra-Freyre do Brasil. Isso porque, de acordo
com Mota (1996, p. 8), “Milliet tinha um olhar mais moderno e menos tropical sobre
nossas coisas, um antidoto ao lusotropicalismo de Freyre”.

Sérgio Milliet também estava atento a producéo socioldgica de Bastide. Atributos
como clareza e precisdo dos conceitos sdo constantes nas analises de Milliet sobre
as obras de Bastide. Milliet (1981e, p. 114) destacou a importancia dos estudos
publicados pelo mestre francés como “importantes novidades do ponto de vista
critico e penetragio da anilise”. Em seguida, destacou o excesso de benevoléncia nos
trabalhos de Bastide sobre o Brasil, explicada tdo somente pelo excesso de amizade
do mestre francés para com o povo brasileiro.

204 [ revista do Instituto de Estudos Brasileires - n.76 - ago. 2020 (p. 201-219)



A compreensdo da cultura brasileira impds desafios a “mentalidade cartesiana™
do mestre francés. Em alguns momentos de sua producio critica, Bastide escrevia
textos dialdgicos, os quais permitiam ao leitor entrever o processo de reflexio e de
compreensao que estava atravessando até que pudesse concluir sobre o objeto ou a obra
que estava analisando (AMARAL, 2010, p. 244). Dentre esses textos dialdgicos, Bastide
publicou dois deles que tratam de mais um capitulo das suas ligagdes com Milliet. O
primeiro texto, “A propoésito da poesia como método socioldgico: primeira conversa
com o critico”, foi publicado em 8 de fevereiro de 1946 no Didrio de S. Paulo, dedicado a
Sérgio Milliet3, e o segundo, “Sobre a poesia e a expresséo sociolégica: segunda conversa
com o critico”, foi publicado em 22 de fevereiro de 1946 no mesmo jornal. Nos dois
textos, Roger Bastide defende o uso do que chama de intuicdo poética como forma de
apreensio da realidade sociolégica. Poderiamos traduzir como sendo uma dose de
humanismo na analise e interpretacdo sociolégica o elemento que destacamos mais
acima como central que ambos reconheciam e destacavam nas analises sociologicas
das obras um do outro. Os textos refletem a busca do mestre francés em encontrar
meios de apreensio dos significados mais profundos da diversidade cultural brasileira,
mais especificamente sobre a presenca de tracos culturais afro-brasileiros, tema que
vinha pesquisando desde 1945 e a partir do qual, mais tarde, Bastide escreveu a tese de
doutoramento que apresentou em Paris na década de 1950.

No formato dialégico, o primeiro texto é divido entre “O critico” — talvez Sérgio
Milliet, uma vez que o texto foi dedicado a ele — e “Eu” — que seria Roger Bastide. No
primeiro texto, “O critico” inicia a conversa demonstrando descontentamento com os
ultimos livros de Bastide — uma evidente autocritica a qual o mestre francés ja havia
feito em uma obra anterior, Imagens do Nordeste mistico em branco e preto (BASTIDE, 1945).
Bastide, o “Eu” do dialogo, inicia a defesa da ideia de utilizar o que ele chama de intuigdo
poética como forma de viver a experiéncia social. “O critico” concorda parcialmente com
os argumentos de Bastide, ndo sem adverti-lo de que o uso da intuicdo poética como
forma de apreenséo do social poderia ser aceitavel desde que o método aparecesse apenas
na etapa de preparacio da pesquisa e que desapareceria no resultado final. Ao que parece,
a adverténcia do critico revela uma aparente mediacdo. Em um artigo publicado em 1943,
Milliet parece discordar do uso da poética, cheia de imaginacao e sensibilidade, como
forma de conhecimento dos processos sociais, em especial os histéricos-sociais. Afirma
que para a apreensao desses processos sociais, a rota a seguir seria mesmo a da ciéncia
(MILLIET, 19814, p. 219). No entanto, mais a frente no mesmo artigo, Milliet indica que
o problema da sociologia é a importancia demasiada que atribui a ideia em detrimento
do esclarecimento dos fatos e a tendéncia de construir sistemas l6gicos de explicacio
que se antagonizam com a ndo logica da vida social. Ao final, afirma que as explicacées
socioldgicas deveriam se submeter a uma ética e a uma politica. Caso contrario, seria
como a arte pela arte, para entdo concluir com ironia: “nesse caso, por que néo jogar
xadrez ou escrever poesias?” (MILLIET, 1981a, p. 225).

2 Conforme ele mesmo se auto definiu na apresentacio de sua obra Estudos afro-brasileiros (BASTIDE, 1983),
publicada em portugués em 1983 pela Editora Perspectiva.
3 Conforme o livro Roger Bastide, publicado em 1983 pela Editora Atica, cuja organizacio ficou a cargo de Maria

Isaura Pereira de Queiroz e a coordenagcio, a cargo de Florestan Fernandes.
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Para Milliet, as explicagbes do social deveriam ser submetidas a ética e a politica
porque o cientista ndo consegue se desumanizar para atingir uma objetividade total.
Essa afirmacio é fundamentada nas teorias do conhecimento de Mannheim. Milliet
(19814, p. 246) adverte para a necessidade de o cientista compreender a relatividade
da atitude cientifica para entdo concluir: “A imparcialidade absoluta nas ciéncias do
homem é uma utopia, uma pretensdo imodesta, pueril, que vamos abandonando na
medida em que aumenta o nosso conhecimento das coisas sociais e o penetramos mais
a fundo”. Talvez esse seja um espago deixado por Milliet para o uso da sensibilidade
(ou do que Bastide chamou de intuigio poética) para a compreensdo da vida social.

Ao mestre francés, interessava uma apreensio mais profunda da realidade e
dos movimentos sociais, por isso se pode compreender esses dois textos como uma
explicacdo de um método menos ortodoxo ou, quem sabe, uma justificativa de Bastide
para o uso da intuicdo poética no processo de apreensao e analise dos objetos por ele
estudados. Milliet parece mais uma vez concordar com a abordagem humanistica.
Em um texto publicado em sua coluna alguns anos antes, 1942, escreve:

Devemos, em verdade, cultivar com carinho essa ciéncia nova da sociologia, tdo cheia
de revelagoes admiraveis. Mas cabe-nos cultiva-la com o intuito de permitir solucdes e
teorias construtivas e nio esterilmente como académicos de um novo tipo, mais inte-
ressados no espetaculo dos processos que no objetivo de um fim moral. Permanecamos
humanos. (MILLIET, 19814, p. 39).

A narrativa que deveria ser construida a partir da percepcio da realidade
socioldgica por meio da intuicdo poética defendida por Bastide nos textos em analise
é abordada no texto “Segunda conversa com o critico”, que se apresenta no mesmo
formato dialégico do primeiro. Bastide justifica o uso da poética como meio de
expressio mais apropriado para exprimir de maneira mais fiel os elementos estéticos
da vida social. Finaliza o texto concluindo que:

A sociologia é exatamente aquele edificio de relacées racionais do qual o senhor falava,
um conjunto de conceitos e de leis, de pesquisas causais e de definicdes objetivas. Mas
uma linha melédica deve cercar esse conjunto para dar a impressdo do que existe
em toda a sociedade de vida, de harmonia, ou mesmo de notas falsas, enfim, de vida
criadora, de sua organizagdo em movimento, de seu equilibrio no decorrer dos tempos.
(BASTIDE, 1983Db, p. 86-87).

Essalinha melddica de que Bastide fala no artigo foi tracada pelo mestre francés
no livro Imagens do Nordeste mistico em branco em preto, seu relato de viagem publicado
alguns anos antes dos artigos comentados, em 1945. No texto de apresentacdo da
obra, Bastide reconheceu a hesitacdo entre o lirismo#“ e a ciéncia, colocando em
davida qual dos dois havia permanecido em sua obra. A declaracdo nao passou

4 Aqui Bastide se refere a uma escrita mais sentimental, lirica, que o permite transparecer no texto as

impressdes captadas pela sua propria sensibilidade, abandonando, mesmo que por alguns momentos apenas,

a escrita objetiva, sempre requerida pelos textos cientificos.
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despercebida de Milliet (1981c, p. 166), que logo no inicio do texto em que comentou a
obra do mestre francés escreveu: “Essa participacio inteligente e sentimental de um
intelectual estrangeiro em nossa vida [...]". Alguns paragrafos depois, Milliet parece
ter apreendido essa linha melédica mencionada por Bastide. O critico sentencia que,
na hesitacio inicial entre poesia e ciéncia, o imperativo cientifico venceu. Milliet
(1981c, p. 167) observou que o lirismo aparecia nos textos de Bastide a cada mudanca
de ambiente, concluindo que foi isso “que lhe proporcionou essa sensacao de ficar a
cavaleiro da arte e da ciéncia”.

Em um primeiro momento, pode-se imaginar que Bastide tenha flertado com a
irracionalidade, com “a sensacao de ter ficado a cavaleiro da arte”, como disse Milliet
(1981, p. 167), a0 se deparar com aspectos culturais tdo diversos dos seus. Alguns anos
mais tarde, ao descrever as impressdes dos franceses sobre o Brasil, Bastide (1957, p.
159-194) lembrou que o pais era uma terra ainda bastante jovem, miscigenada, que
soube receber as diversas culturas imigrantes e que, para o francés, se construia como
um mundo novo, como uma tela em branco, ainda livre dos rigores dos séculos da
civilizagdo europeia. Esse diario de viagens foi um contato vivo com as tradi¢coes mais
genuinas do interior do Brasil. Provavelmente néo foi possivel ao mestre francés deixar
de transparecer o encanto, um certo flerte com o irracional, que ele materializou em
notas liricas, em meio a aridez da linguagem cientifica, sempre objetiva, descritiva
e analitica, construida por uma via racional, que por si s6 nio permitiria ao mestre
francés expressar os movimentos da vida, do humano em toda sociedade.

Sérgio Milliet registrou esse movimento de aprofundamento da apreensao da vida
social nas paginas do seu Didrio critico. Esse registro pode ser encontrado no artigo
que publicou no final de 1947, quando respondia a um leitor sobre sua passagem da
abordagem marxista para a abordagem das teorias do conhecimento de Manheim
(MILLIET, 1981d, p. 247). Milliet fala do “imponderavel humano”, um lado obscuro,
que lembrava a sociologia a necessidade de considera-lo como determinante para a
compreensdo das sociedades, sem que se construissem modelos fechados, baseados
em férmulas que nem sempre traduziam realidades diversas. Essa era uma critica
bastante presente em Milliet e em Bastide acerca da sociologia.

Para Roger Bastide, a sociologia, ou, em terreno mais amplo, as ciéncias humanas,
ja que o mestre francés era essencialmente transdisciplinar, a ciéncia foi também
um meio de investigar as interacdes do individuo com a sociedade e vice-versa. Ou,
como declarou Maria Isaura Pereira de Queiroz (1983, p. 70): “encontramos Bastide
no vértice das diferencas, desdenhando o idéntico, pois era através das diferencas
que descobriria, para além do terreno de uma sociologia religiosa e plenamente no
terreno da sociologia do conhecimento, a importancia e o valor das reciprocidades
entre individuo e sociedade”. Ja para Milliet, a sociologia permitiu, como escreveu
Lisbeth Rebollo Goncalves (1992, p. 149), “apreender os processos e circunstanciar as
situagoes, evitar afirmacoes definitivas, abolir os dogmatismos, perceber claramente
o papel ‘politico’ do intelectual, a necessidade de seu envolvimento com uma ética”.
Essa passagem pela sociologia foi para Milliet, acima de tudo, um momento de
amadurecimento intelectual. A maturidade intelectual alcangada por ele por meio
dos estudos socioldgicos foi Gitil na sua atividade de critico literario e artistico, como
sera visto adiante.
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SOBRE A CRiTICA LITERARIA

No campo da literatura, o didlogo entre os dois pode ser acompanhado nos textos
publicados por Bastide e por Milliet em jornais de Sdo Paulo. Ao analisar a critica literaria
de Sérgio Milliet, Lisbeth Rebollo Gongalves evidencia as preocupagoes de Milliet em
estabelecer uma conversa com seus leitores, buscando, ao longo do texto, apresentar
elementos para que os leitores refletissem e chegassem a suas préprias conclusées,
evitando, assim, o julgamento da obra analisada. A autora observa ainda que a forma
de diario de critica abre espaco para o relativismo, o que desobrigava Milliet a concluir,
mas apenas registrar uma reflexao em processo. Dessa forma, “admitindo o relativismo
dos valores, ndo pode estabelecer ou aceitar o julgamento como tarefa critica. Afirma, a
todo tempo, ndo pretender julgar, mas sim liberar sua prépria expressio e a do piblico
leitor” (GONCALVES, 1992, p. 131). Lisbeth Rebollo Gongalves (1992, p. 130) observa, ainda,
que o problema geral que Sérgio Milliet buscou enfrentar em sua critica tinha um fundo
ético: a necessidade de o homem reumanizar-se.

Outro ponto caracteristico da critica de Milliet era o ceticismo. Ele acreditava ser
fundamental para o exercicio da critica a capacidade de penetracéo, de entendimento
do critico, e ser, acima de tudo, um cético. Para ele, o critico: “Parte a procura da
verdade, na melhor das hipdteses, mas o encontro de mil verdades diferentes e a
compreensio delas o levam a tentar apenas a descoberta de uma verdade prépria.
Dai o fato de os melhores criticos serem aqueles que se contam e se exploram a si
mesmos através das obras alheias” (MILLIET, 19813, p. 32). Para Milliet, a davida era
o ponto de apoio de qualquer afirmacdo (GONCALVES, 2001, p, 136).

Nas paginas do seu diario critico, sio numerosas as citacoes que Milliet faz
de Bastide no periodo de 1940 até 1953. A grande maioria dessas citacdes sdo em
funcio da tematica do negro. Ao reunir esses textos é possivel notar que o livro
publicado por Bastide em 1943, Poesia afro-brasileira, produziu impactos em Milliet.
Nesse livro, o autor ocupou-se de localizar os escritores negros desde o Arcadismo,
passando pelo Romantismo, até o Modernismo, destacando a poesia simbolista de
Cruz e Souza; o objetivo do mestre francés era investigar os tracos afro-brasileiros
na literatura brasileira.

Na critica que Milliet (1981a, p. 306) publicou sobre esse livro em dezembro de 1943,
destacou a penetragdo imparcial de Bastide, que lhe permitiu discernir os aspectos
cruciais de producéo artistica brasileira, salientando que o mestre francés chegou a
grandes sinteses e ao estabelecimento de ligacdes que nem sempre eram facilmente
perceptiveis com obras de outras terras. Milliet destacou também que o desinteresse
de Bastide nas lutas literarias brasileiras trazia a independéncia necessaria para
“discernir aspectos curiais de nossa produgio, mas também chegar as grandes
sinteses”. Milliet observou ainda que o interesse de Bastide era a vida social a partir
do estudo do negro no Brasil sob o ponto de vista literario, o que, para Milliet, era a
grande novidade que a obra trazia. O critico fez um apreciagio detida sobre os estilos
literarios analisados pelo mestre francés, incluindo os comentarios sobre quatro
estudos da obra dedicados ao poeta simbolista Cruz e Souza. Em sua critica, Milliet
elogiou tais estudos, classificando-os como magistrais, para em seguida lembrar
que o Simbolismo, estilo literario ao qual Cruz e Souza se dedicou, ndo alcangou
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destaque no cenario literario brasileiros. Ao final da critica, Milliet (19814, p. 310)
classifica o estudo como “extremamente vivo, sedutor, sutil” para entdo concluir seus
comentarios acerca da obra afirmando que os negros e mulatos brasileiros deram um
tom original a literatura brasileira. Desde entdo, Milliet recorreu a obra do mestre
francés em varios momentos para embasar seus comentarios criticos acerca da
presenca do negro na cultura brasileira.

Para além das obras de Roger Bastide sobre literatura, mas com um enfoque
sociolégico, ha as criticas a obras literarias e sociolégicas que Bastide publicou com
regularidade ndo s6 na imprensa brasileira, mas também na imprensa francesa.
Em uma breve analise sobre a critica literaria de Roger Bastide, ndo s6 Milliet, mas
outros criticos, como Antonio Candido, alertaram o mestre francés para o aspecto
indulgente dos comentarios de Bastide sobre as obras que analisava. Segundo Antonio
Candido, a critica de Bastide visava muito mais a verificacio do que a avaliacéo.
Para Bastide, ndo importava se o texto era bom ou ruim, “é que para ele, critico,
mas sobretudo soci6logo, o texto é um feixe de significados e de sinais que, se forem
validos, justificam o interesse” (CANDIDO, 1997, p. 13). Gléria Carneiro do Amaral
(2010, . 244), que analisou a critica de Bastide, acrescenta que “a perspectiva da critica
bastidiana mantém-se praticamente em uma nota sé: a busca de sua especificidade”.
Essa sintese justifica a constatacdo de que para Bastide a literatura era uma via de
apreensdo do meio social. A autora observa ainda que o mestre francés publicava
varios artigos seguidos sobre determinado assunto para depois néo voltar mais
ao tema e, por fim, tal qual Lisbeth Rebollo verificou na critica de Milliet, observa
também que o tom das criticas de Bastide traz a impressio de que os textos que ele
escrevia refletiam o processo de compreensio dele sobre o objeto analisado.

As obras literarias de Milliet ndo passaram despercebidas pelo mestre francés. O
critico foi incluido no “bouquet de poetas” do livro Poetas do Brasil escrito por Roger
Bastide e publicado em 1945. Bastide (1997, p. 71-73)elogia a obra, que, segundo ele,
traz uma poesia feita de simplicidade, despojada de artificios. Em 1942, Sérgio Milliet
publica o romance Duas cartas no meu destino, o qual Bastide comentou no Didrio de
S. Paulo no ano seguinte. Bastide faz uma analise cuidadosa do livro observando que
Milliet explora, por meio do personagem central do romance, a alma do intelectual
para, em seguida, classificar o romance de Milliet como um romance urbano,
questionando se esse néo seria o tipo de romance intelectual.

A coletinea de criticas reunidas nos volumes do Didrio critico de Sérgio Milliet
também foram objeto de analise de Roger Bastide. No artigo publicado no Didrio de
S. Paulo em agosto de 1944, Bastide ([1944a] 2010a) tece comentarios sobre o primeiro
volume que havia sido recém-lancado, comparando o diario de Milliet com o diario

5 Nesse caso, é preciso lembrar que o Simbolismo, na época de Milliet, era compreendido como um movimento
estético de “exportacdo”. O proprio Bastide, que iria combater esse julgamento corrente na época de que o
Simbolismo ndo encontrava homologias com as questdes da época, chamou a atencao para a biografia dos
principais autores simbolistas, apontando-os como militantes republicanos e abolicionistas, mas, muito
prudentemente, indicou a separacio entre homens e poetas, afirmando que a militdncia era dos homens
e que por isso ndo aparecia na obra dos poetas — “o homem pode ser participante sem que sua poesia seja
participante” (BASTIDE, 1/11/1953).
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de Montaigne, lembrando que ambos usaram os livros para se enriquecerem, se
aprofundarem e meditarem sobre o homem de sua época. A diferenca, segundo Bastide,
foi que, enquanto Montaigne partiu da literatura da Antiguidade, Milliet partiu de
obras de seu tempo. Conclui que, enquanto Montaigne fundou o humanismo cléassico,
Milliet estava elaborando o humanismo moderno. Trés anos mais tarde, Bastide
publicou outra critica, dessa vez ao Didrio critico volume IV, em que analisou a critica
de Sérgio Milliet. Inicialmente enumerou tipos de critica, porém, sem conseguir
encaixar a de Milliet em algum modelo, define a critica millietiana como um coquetel
de métodos. Ao final, Bastide faz uma provocacdo questionando se Milliet néo teria
inaugurado um outro método de critica, usando o caminho da persuaséio.

No entanto, ndo existiram apenas elogios e admiracdes muatuas entre os dois.
Houve criticas também. Uma delas era em torno da critica sociolégica. Bastide,
em um momento de mau-humor (como ele mesmo reconheceu), alertou para a
necessidade do fim da critica sociolégica, sendo criticado por Milliet (1981b, p. 282),
que disse que, na auséncia da critica sociolégica, o caminho seria o julgamento pela
estética pura, que também era produto da sociedade. A critica socioldgica coloca em
jogo ndo sé os aspectos formais da obra, como analisa a obra e o artista a partir de
uma perspectiva socioldgica e histérica. Em sua resposta, Bastide viu malicia no
comentario de Milliet e afirmou que seu mau-humor se justificava pelo aparecimento
de pseudossociblogos que diziam se utilizar do método socioldgico para fazerem
suas criticas sem apresentar nenhuma analise nova sobre determinado objeto. Ao
afirmar que a sociologia era uma ciéncia dificil, assim como o exercicio da critica,
recomendou que Milliet, conhecendo ambas, deveria juntar-se a ele no protesto. Ao
que foi possivel apurar, a polémica néo teve outros desdobramentos.

Em texto publicado alguns anos a frente, Roger Bastide ([1953] 2010¢€) esclareceu
melhor seu entendimento sobre a importancia da literatura para a cultura brasileira:
“A literatura no é sendo um meio ou um ponto de vista através do qual o escritor julga
sua época e tenta ndo so6 descobrir a ‘alma brasileira’, mas ainda dar-lhe um ideal”. No
mesmo texto, afirma que a critica literaria brasileira se distingue de outros tipos de
critica literaria: “O que me parece de fato caracterizar a critica brasileira é o fato de
ser ao mesmo tempo uma critica da forma, das ideias e da sociedade” (BASTIDE, [1953]
2010¢€). Essas afirmacoes sobre os autores tentarem dar um ideal a cultura brasileira
e os criticos procurarem sempre caracterizar e criticar ndo s6 as formas e as ideias,
mas também a sociedade, ddo a dimenséo do peso da atividade literaria e da critica no
Brasil daqueles tempos. Ddo a dimensao, também, da importancia que a literatura e a
critica tiveram no processo de compressao da cultura brasileira que Bastide percorreu
ao longo de sua estada em Sao Paulo — sempre acompanhado de seu amigo Milliet.

“A SERGIO MILLIET, SOCIOLOGO E CRITICO DE ARTE, ESTE

PEQUENO LIVRO DE ESTETICA SOCIOLOGICA”

O “pequeno livro de estética socioldgica” que Roger Bastide dedicou a Sérgio Milliet foi
a transcricdo de um curso de Estética Sociolégica que o professor francés ministrou

aos seus alunos da FFCL no inicio da década de 1940. Os textos escritos por Bastide
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em francés foram traduzidos por Gilda de Melo e Souza e publicados em 1945. O
livro Arte e sociedade (BASTIDE, 1971) busca investigar a existéncia de uma estética
sociolégica, procurando compreender a arte como um produto da sociedade e, por
outro lado, a arte que molda a sociedade. Para isso, Bastide recorre a filésofos, criticos
de arte, soci6logos e pensadores de diversas correntes europeias para levar a cabo sua
investigacdo. Dialoga com pensadores como Dubos, Mme de Staél, Auguste Comte,
Tarde, Durkheim, Ruskin, Taine, Marx, Lukacs e chega a Lalo, de quem toma de
empréstimo a nocdo de sentidos estéticos e anestéticos para seguir sua investigacao.

Bastide analisa as origens das belas-artes, indo ao mundo primitivo, passando pelas
diversas épocas até chegar a sua contemporénea. Localiza a arte e os movimentos
sociais ao longo dos anos. Analisa também os diversos grupos sociais, as associacdes
de classe, mulheres, criancas, jovens, idosos, burgueses, camponeses, aristocratas. Faz
um panorama em certa medida detalhado desses varios elementos que compoem a
sociedade e que também estdo relacionados a arte. Ao final, Bastide comprova a funcio
comunicativa da arte e conclui, dentre outras coisas, que a arte é de fato um produto da
sociedade, mas, em certa medida, a arte também molda a sociedade.

Sérgio Milliet concorda com as afirmacoes de Bastide na critica que publicou no
Didrio de Noticias da obra do mestre francés fazendo uma pequena ressalva:

A resposta a pergunta colocada no inicio seria que, se em suas origens a arte nada mais
é do que uma expressdo-comunicacio, em civiliza¢oes mais chegadas a nossa, ela pode
independer dos demais fatos sociais e até dar-lhes uma diretriz. E mais ou menos o que
pensa o prof. Bastide ao fechar seu livro com esta frase: “se em certa medida a arte é
produto da sociedade, numa larga medida a sociedade também se modela sobre a arte”.
Invertendo-se os adjetivos, dizendo-se “larga” onde se diz “certa”, e vice-versa, eu faria
igualmente minha essa conclusdo. (MILLIET, 1945).

No texto, Milliet discute e eventualmente discorda de algumas posicoes assumidas
pelo mestre francés ao longo de sua obra. No entanto, o faz demonstrando satisfacéo
em discutir um assunto que, segundo ele, era tdo pouco discutido por ser entendido
como secundario em face a outros problemas que ocupavam as preocupacoes de
estudiosos, sobretudo os sociélogos. Para finalizar o texto, Milliet usa a expressao
“O pequeno volume de Roger Bastide”, que pode remeter a dedicatdéria que o mestre
francés fez para ele, para entdo concluir: “Pois a funcao mais proficua do professor
é ensinar a pensar. Expor com limpidez, exemplificar com dados claros e provocar
a curiosidade e a duvida a fim de forcar o aluno a penetrar efetivamente o problema
proposto. E o que faz Roger Bastide em ‘Arte e Sociedade™” (MILLIET, 1945).

A funcio social de comunicar atribuida a arte por Bastide em sua obra era
uma preocupacio central de Sérgio Milliet. O critico acreditava que o caos daquele
tempo refletia em uma arte igualmente cadtica que havia perdido a capacidade de
se comunicar com o publico. A preocupacdo de Milliet em compreender e analisar
o divércio da arte com o puablico foi o tema de uma obra publicada em 1942, com o
nome de “Marginalidade da pintura moderna” e republicado, junto com outros artigos
sobre arte, no livro Pintura quase sempre, em 1944. Sérgio Milliet parte dos principios de
contatos culturais no espaco, desenvolvidos pela sociologia americana, para deslocar a
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discusséo do espaco para o tempo. A partir desse deslocamento, Milliet parte da arte do
Egito até o surrealismo analisando os movimentos sociais (mais ou menos homogéneos)
e a producio artistica desses momentos e identifica que, em periodos de transicio de
um periodo para outro, ocorre o aparecimento da arte marginal. Roger Bastide também
localiza esse momento ao analisar o artista como individuo e como sujeito social que
reage as coercoes sociais e a0 mesmo tempo traz os valores sociais, a educacéo e os
elementos que qualquer individuo incorpora a partir da vida em sociedade.

No entanto, os propoésitos de Milliet sdo outros. O critico argumenta que o artista
é dotado de uma sensibilidade agucada, mais do que a de outros homens, que em
momentos de transicio capta as linhas gerais que nortearéo os tempos vindouros,
e sua arte passa a refletir essas sensacdes. No entanto, o publico, imerso no caos da
transicdo, nem sempre compreende essa antecipacio dos novos tempos que o artista
revela em suas obras e passa a rejeitar a obra e o artista, jogando-o na marginalidade.
O conceito de “homem marginal” é tomado de empréstimo por Milliet de Stonequist e
Robert Park (GONCALVES, 1992, p. 121) justamente para definir o artista que pressente
0s novos tempos, se desconecta dos tempos em que vive, mas apenas antevé os tempos
vindouros. O caos vivido e a rejeicio sofrida refletem na arte que esse artista produz.
Para indicar melhor o tom e o contetido do texto de Milliet, na descricio do “caminho
da decadéncia” ja no século XX, ele escreve:

Que se perdeu nesse contato entre a civilizagio cristd moribunda e a cultura em
gestacdo que ndo sabemos ainda exatamente como sera? Perdemos as regras da vida,
a moral, a confianga em nds, a certeza da eficiéncia de nossas solugdes. Que veio
substituir isso tudo? A consciéncia da contradicio entre a nossa moral e a realidade do
mundo, a evidéncia da hipocrisia da regra do jogo, o ceticismo e o cinismo. A margem
das duas culturas, observando o panorama da confuséo, percebendo-o, mas ao mesmo
tempo incapazes de alterar a marcha do terrivel processo desintegrador e integrador,
os homens marginais se desligam dia a dia mais de sua sociedade. Mesmo porque essa
sociedade os rejeita e a nova sociedade em formacao néo lhes aceita a clarividéncia que
serecusa a fé cega numa verdade definitiva qualquer. (MILLIET, 1944, p. I7).

Em seu texto, Milliet reproduz um artigo que havia publicado em um jornal
carioca como um complemento ao seu pensamento, do qual vale a pena a reprodugao
parcial que sintetiza alguns dos principais argumentos de Milliet e que produzem
conexodes com textos sobre artes publicados por Bastide:

Arte que ndo seja instrumento de comunicacio, arte que nao possa transmitir
emocoes e criar estados de alma coletivos, ou, pelo menos, compartilhados por nimero
suficiente de pessoas, ndo tem razio de existéncia. Arte pura, no sentido parnasiano
de expresséao, de jogo habilidoso, de quebra-cabeca, ou no sentido mais comum desde
o simbolismo e o impressionismo, de expressio privilegiada, algo acima da “mélée”,
quase carater de classe, intelectualismo, cientismo, psicologismo, senha para as elites,
86 tem hoje o interesse de uma anomalia brilhante, de uma aposta ousada, de um
desafio a coletividade, de uma “réussite” inumana, pretensiosa, absurda. (MILLIET,

1944, P- 154).
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A transmissido de emogdes e a criacdo de estados de alma coletivos
mencionados por Milliet também foram mais bem explicadas por Bastide — que
as chamou de “emocéio artistica” — e exemplificam o momento da comunicacéo
do artista com o puablico:

Diante dum belo espeticulo, duma paisagem grandiosa, nosso gozo interior é tio
intenso, que ndo o podemos guardar apenas para nés, temos necessidade de compar-
tilha-lo, de comunica-lo aos outros, de senti-lo comum. [...] Por isso mesmo a emoc¢ao
estética é criadora da solidariedade social. [...] O que é verdadeiro para a emogéao
estética também o é para a emocdo artistica, isto €, a emocao que uma obra de arte
provoca em nds. Esta compde-se de dois elementos de solidariedade: o que nos une
ao artista e o que nos une aos outros seres imaginarios inventados pelo este Gltimo.
(BASTIDE, 1971, p. 17).

Durante as conferéncias do II Saldo de Maio, em 1938, Roger Bastide (1938a)
pronunciou uma conferéncia que chamou de “Pintura mistica”. Na conferéncia, o
mestre francés procurava demonstrar a significacdo metafisica da arte. Ao longo da
conferéncia, Bastide analisou alguns movimentos estéticos do ponto de vista mistico,
afirmando que a obra de arte deveria comunicar por meio da expressio de unidade,
traduzida pelo equilibrio na composi¢do geométrica e harmoniosa no emprego das
cores. O que chama a atencao é que Bastide, assim como Milliet, criticou as técnicas
do impressionismo:

Essa escola, com efeito, deseja apreender nio a substincia, mas o acidente, ndo o eterno,
mas o instante, e o instante no que ele tem de mais fugidio, na fuga do tempo. [...]
Cabe ao olho realizar a posteriori a sintese, reconstruir o conjunto com os elementos
dispersos sobre a tela. E, portanto, o triunfo da multiplicidade sobre a unidade, da
divisdo sobre a amizade fundamental. (BASTIDE, 1938a, p. 54).

Milliet justifica a arte pela arte dos artistas marginais e delimita o lugar do artista
no cenario artistico do p6s-guerra:

Mas esse periodo de inquietacdo ja atingiu nesta segunda guerra mundial um climax
que exige descargas de outra ordem. As novas estruturas sociais ddo naturalmente ao
artista um “status” delider, de pioneiro, quase de profeta. Quem se recusa a aceitar essa
responsabilidade tende a desaparecer do palco artistico, ou pelo menos a representar
nele tdo apenas um papel secundario. (MILLIET, 1944, p. I54).

Asnovas estruturas sociais que Milliet antevé naquele cenario da década de 1940
é o que Lisbeth Rebollo Goncalves (1992, p. 126) define como a crenca de Milliet em
“um momento de subida para um novo climax social - o do socialismo, de uma nova
consciéncia moral coletiva”. Essa concluséo reflete os propésitos que norteiam a
critica em Milliet que j& mencionamos mais acima, a busca por uma arte democratica
e socializante.

Dentre as varias possibilidades de cruzamento possiveis a partir das obras
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Arte e sociedade e Marginalidade da pintura moderna, ha também a discussdo que se
coloca pela perspectiva da comunicabilidade da arte com o povo. Bastide e Milliet
identificam o que se convencionou chamar de arte académica a partir do Romantismo
até o surgimento do Surrealismo. Do periodo entre esses dois movimentos estéticos,
Milliet escreve:

Depois da pausa imperial, com seu classicismo gelado e inconsciente, vem o
romantismo descabelado de Delacroix com suas preocupacdes socializantes, sua
demagogia, seu expressionismo incipiente. Nova pausa e a reacio naturalistica vegeta
durante algum tempo apesar do génio de Courbet. [...] As questdes técnicas empolgam
definitivamente o mundo artistico. O assunto desaparece da cogitacdo das escolas. A
expressdo individual apoia-se no conhecimento das Gltimas descobertas da ciéncia [...].
O grupo nio mais percebe a finalidade da pintura e se desvia da boa arte [...]. O povo
sente que a decadéncia desta arte é um fato. (MILLIET, 1944, p. II5-I16).

Para ambos, Sérgio Milliet e Roger Bastide, somente a partir do Surrealismo arte
e o povo seriam reconectados. Para Milliet era o caminho para a arte socializante,
para Bastide, a partir da mistica da pintura, também. Ao defender a importéncia
da critica de arte, Bastide justificou o uso da critica sociolégica aplicada as obras de
arte para evidenciar as conexdes da obra com o meio social e reestabelecer o carater
comunicativo que a arte deveria ter com o grande publico. Objetivo de Milliet, ja
evidenciado no texto, ao qual Bastide também atribuia grande importéncia.

ALGUMAS PALAVRAS SOBRE BRASILIDADE

Um dos primeiros artigos publicados por Roger Bastide de que se tem noticia desde
sua chegada ao Brasil chama-se Méditations brésiliennes sur un marché de Sdo Paulo,
publicado em 2 de junho de 1938. Nele, Bastide descreve um passeio em um mercado
municipal paulistano e argumenta que o drama brasileiro ndo era a mistura de racas
e sim a necessidade de se livrar de tradicoes antigas para que o tempo pudesse agir
e cristalizar a cultura brasileira, a exemplo do que ocorreu com a Franca, que, como
lembrou Bastide, também passou por um processo de miscigenacdo. Esse primeiro
artigo ja revela a posicio que o autor francés tomou desde os primeiros momentos
até o final em relacdo a cultura brasileira. Se para muitos a diversidade cultural era
um problema, uma vez que era imperioso encontrar o original da cultura brasileira,
Bastide via na diversidade a originalidade da cultura brasileira.

Milliet via a questdo da cultura brasileira com ceticismo. Para ele, a cultura
brasileira ndo poderia ser enxergada como uma questao simples, a partir de um
discurso politico e baseada em féormulas. A cautela do critico em relagio a questao
pode ser encontrada nas paginas do seu Roteiros do café e outros ensaios, quando Milliet
(1941) denuncia certo “formulismo” por parte de estudiosos da cultura brasileira que
partiam do pressuposto de que a populagio de Sdo Paulo e de algumas outras regides
do pais, como o Sul por exemplo, era composta do portugués colonizador, do negro
e do indio, ignorando toda uma massa de imigrantes de todas as partes do mundo
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que chegaram ao Brasil a partir do final do século XIX (MILLIET, 1941, p. 148). Para
Milliet, essas generalizagGes que tomavam como base a “Teoria de Martius” eram
um erro, pois tal formula ndo correspondia mais a realidade do Brasil e de Sdo Paulo
em particular. Aqui vale lembrar que Milliet estava olhando, especialmente para o
estado de Sdo Paulo.

Milliet discute a composicdo da populacio paulista e analisa que nao ha perigo
de o sentimento de pertenca a patria se perder em funcdo da mistura de sangues.
Para Milliet (1941, p. 149), o “que constitui um perigo a nacionalidade ndo é a
mistura maior ou menor de sangue estrangeiro, nem a proporcao mais infima da
influéncia amerindia ou negra. E, isso sim, e em larga escala, a anarquia cultural
em que vivemos”. O diagnéstico de Milliet sobre a cultura nacional coincide com as
primeiras impressoes que Roger Bastide registrou no texto mencionado mais acima.
Ambos concordam que a diversidade brasileira nédo é o perigo para a cultura, mas
sim o apego a determinadas tradicoes antigas, ligadas a ideia de superioridade da
cultura europeia e um certo sentimento de indefini¢io sobre o que seria de fato a
cultura brasileira. Para eles, esse sentimento de indefinicio sobre a brasilidade e de
inferioridade em relacéo a cultura trazida pelos imigrantes impedia que tivesse inicio
um processo de acomodacdo. De um lado, os grupos de imigrantes mais resistentes a
cultura brasileira e, de outro, a dificuldade dos brasileiros em aceitar a presenca de
outras culturas e, eventualmente, incorporar aspectos culturais desses imigrantes a
cultura brasileira. Para isso, aponta Milliet, era preciso que fosse feito um trabalho
cuidadoso, demorado, sem que se almejassem grandes glérias, para conhecer essas
peculiaridades culturais e buscar, por meio da educacéo, desde a base, trabalhar
questoes que unissem esses aspectos culturais em torno de uma cultura brasileira
que incluisse esses grupos e que se tornasse algo de que eles pudessem se sentir
orgulhosos e pertencentes (MILLIET, 1941, p. 149), assim como todos os brasileiros.

Ja no final do texto, Milliet critica a obra de Gilberto Freyre Casa grande e*senzala,
publicada alguns anos antes e que teve grande repercussio na época. Para Milliet,
Freyre construiu, a partir da mistura das trés racas defendida pela teoria de Martius o
modelo ideal da nacionalidade. Milliet adverte que a mistura do indio, do colonizador
portugués e do negro pode ter criado uma férmula que funcionou bem no nordeste
brasileiro, mas que néo refletia a populacio do restante do pais. Com isso, Milliet
(1941, p. 150) conclui: “O conhecimento da realidade é que nos mostrara os remédios
para os enquistamentos e os caminhos da nacionalizacio eficiente do pais”. A critica
do socidlogo brasileiro aos métodos analiticos muito generalizados de Freyre justifica
arazdo pela qual Bastide chamou Milliet de o “contra-Freyre” do Brasil.

Enquanto esteve no Brasil, Bastide dedicou-se incansavelmente a compreender a
cultura brasileira — e sem dividas integrar o grupo que pesquisou a cultura nacional,
como solicitou Milliet -, usou a perspectiva histérica e transitou entre dominios
variados como a sociologia, a antropologia, a psicologia e tudo o que pudesse lhe
oferecer ferramentas de compreensio e analise para entender a cultura popular, a
arquitetura barroca, a literatura, a arte e tantos outros aspectos culturais e sociais
do Brasil, tornando-se, assim, um importante intérprete da cultura nacional.
Em sua interpretacdo da cultura brasileira, Roger Bastide compreendeu essas
ambiguidades temporais e espaciais, tdo discutidas desde os sertanistas do inicio
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do século XX, como elementos antagénicos que se acomodavam na diversidade
brasileira. Identificou que a cultura brasileira é construida a partir de uma série
de justaposicoes — ambiguidades temporais e espaciais que coexistem sem grandes
mediacdes, apenas coexistindo. Justaposicao de tempos histéricos, em que o passado
se mistura ao presente traduzidos pelas contradi¢des entre as grandes cidades, com
seus arranha-céus, e 0 sossego das cidades do interior, com seus costumes preservados.
Bastide lembra que a cultura brasileira harmoniza elementos antagénicos e faz dos
contrastes aquilo de mais original que se tem no Brasil.

Os contrastes nao estdo somente na justaposicio dos tempos, mas também na
divisdo do que Bastide (1979, p. 11) chamou de “dois Brasis”, duas formas de tomar
posse da terra. No passado, o norte dos engenhos de cana-de-aciicar, o sul da aventura
bandeirante e, depois, o norte representavam, para Bastide, o Brasil arcaico, e
o sul, o Brasil moderno. Bastide observou que os deslocamentos de populacées
de uma regido do Brasil para outra ao longo da histéria misturaram as culturas
locais, confundiram os géneros de vida, embaralharam as cores e impediram que
movimentos separatistas tivessem éxito. Observou também que os antagonismos
se reconciliavam na sexualidade, na cozinha, e que o preconceito contra o negro
e contra o estrangeiro ocorria especialmente em S&o Paulo, para entao concluir:
“Existem forcas de antagonismo no interior das forcas de adaptacio, de acomodagao,
de assimilacdo, do mesmo modo que as forcas de acomodacio existem no interior
das forcas em conflito e no jogo dos contrastes” (BASTIDE, 1979, p. 15). Essa visao
de Bastide sobre a cultura brasileira se constréi, também, apoiada na sua condicio
de europeu, que, acostumado aos cdigos de civilidade construidos em séculos de
civilizacdo, sempre viu no “Novo Mundo” a possibilidade de construir culturas
forjadas na diversidade mais livres de rigores civilizatérios, ricas em contrates e,
talvez, de espiritos mais tolerantes formados em uma cultura de contrastes.

Sob aspectos diferentes, Milliet e Bastide enxergam a diversidade brasileira
como um tema central. Milliet apontou a necessidade de mais pesquisas e alertou
para a necessidade de agdes que conciliassem as diferencas em torno de uma ideia
de pertenca de todos os diferentes grupos de imigrantes e de brasileiros. Bastide
olhou para as camadas culturais justapostas, apesar das forcas de conversao e de
antagonismo que surgiam no interior dos movimentos sociais e apesar dos conflitos.
Para Bastide, essas camadas simplesmente coexistiam, até que passassem por um
processo de cristalizacio que acomodaria, enfim, as diferencas.

ALGUMAS CONSIDERACOES...

O percurso do texto, que reflete os cruzamentos entre o pensamento de Roger
Bastide e de Sérgio Milliet, revela algo além das preocupacdes dos dois intelectuais.
Os propositos de ambos sdo distintos. Se Milliet se utilizava da sociologia como um
meio de analise para elaboracdo de suas criticas, Bastide usava a critica literaria
como fonte de apreensdo do meio social para seus estudos sociolégicos. Apesar
das diferencas de finalidades, a literatura e a pintura como expressoes de arte e
a sociologia como ciéncia foram elementos que aproximaram os dois intelectuais.
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Sérgio Milliet era um critico de arte, sociélogo também, mas a sociologia em
Milliet era como uma passagem, um amadurecimento intelectual do critico
de arte tdo atuante e influente no seu tempo. Bastide era cientista, docente. A
critica era uma ferramenta de compreensido do meio social da qual ele lancava
mao para compreender a contrastante cultura brasileira, da qual se tornou um
importante intérprete.

Os cruzamentos mais gerais encontrados ao longo do texto se deparam com
questdes como a preocupacdo com ética, com a moral, a critica ao formulismo,
ao slogan simplificador de fen6menos que, na opinido de ambos, mereciam ser
compreendidos e ndo explicados mediante férmulas. A compreensdo nio viria
apenas por meio do conhecimento arido, exato. A compreensio deveria vir de
outros aspectos como a estética e a ética. Ambos reconheciam na subjetividade uma
ferramenta de compreenséao do meio social, e a relatividade diferenciava fenémenos
que inicialmente eram tratados como analogos.

Bastide regredia no tempo para compreender os fenémenos da brasilidade. O
mestre francés enxergou a cultura brasileira nas suas diversas camadas, procurando
os cruzamentos e as justaposicoes de diversas culturas, em especial a afro-brasileira,
inscrita na brasilidade. Milliet deixou nos volumes do seu Didrio critico, uma fonte
rica acerca dos fatos ocorridos no calor da hora, acompanhados de analises céticas
e responsaveis, de quem propunha a reflexao e nao oferecia o juizo. Os Diarios sdo
a grande obra de Milliet, uma obra escrita aos poucos, em cada texto publicado a
cada dia no jornal. Uma fonte importante para qualquer pesquisador que queira
compreender aqueles tempos. A originalidade e o legado de cada um dos dois
intelectuais estéo, enfim, na maneira como Bastide e Milliet responderam aos
dilemas daquela época e estio registrados na (vasta) producéo intelectual de cada
um, da qual ficou registrada neste texto apenas uma pequena parte.
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“A moda de”: notas acerca de En
singeant...: pastiches littéraires, de
Sérgio Milliet e Charles Reber

[“In the style of " notes about En singeant...: pastiches
littéraires, by Sérgio Milliet and Charles Reber

Valter Cesar Pinheiro'

RESUMO - Em 1918 Sérgio Milliet lancou,
com Charles Reber, En singeant...: pastiches
littéraires, segundo livro de sua lavra em
solo suico (um ano antes, saira Par le sentier
pela editora Le Carmel). O autor publicaria
mais duas obras antes de retornar ao
Brasil: Le départ sous la pluie e (Eil de beeuf. O
objetivo deste estudo é, a luz das reflexdes
sobre o pastiche propostas por Genette,
Decout e Aron, apresentar — passando
em revista o contexto de publicagdo e o
rol de homenageados com as imitagdes
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Milliet released, with Charles Reber, En
singeant...: pastiches littéraires, the second
work he wrote in Switzerland (a year
before the publishing house Le Carmel
had published Par le sentier). The author
published two other volumes before
returning to Brasil: Le départ sous la pluie and
(Eil de beeuf. The purpose of the present study
is to present comments about a literary work
remains unknown to readers and ignored
by critics. The said study will be guided
by the reflections on pastiche proposed by
Genette, Decout and Aron, and will review
the context of publication and the list of
those honored by the pastiche imitations.
- KEYWORDS - Sérgio Milliet; En singeant;
pastiche; symbolism.

PINHEIRO, Valter Cesar. “A moda de”: notas acerca de En singeant...: pastiches littéraires, de Sérgio
Milliet e Charles Reber. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Brasil, n. 76, p. 220-240, ago. 2020.

@m DOI: https://doi.org/10.11606/iss1n.2316-90IX.VIi76p220-240

1 Universidade Federal de Sergipe (UFS, Sao Crist6vao, SE, Brasil).



“N'attendez rien de bon du peuple imitateur,
Qu'il soit singe ou qu'il fasse un livre:

La pire espéce, c'est l'auteur”

(“LE SINGE”, LA FONTAINE).

DE PAR LE SENTIER A EN SINGEANT

Sérgio Milliet da Costa e Silva (1898-1966) distingue-se no cenario cultural paulista do
século XX como intelectual poligrafo — cujo legado néo se restringe aos numerosos
escritos sobre literatura e arte, aos ensaios, as resenhas e aos rodapés parcialmente
reunidos nos dez volumes que constituem sua obra mais famosa, o Didrio critico, nem
a abundante producio tradutdria, posto que nele se inclui uma importante, embora
pouco conhecida, criacio ficcional e poética — e como, nos termos propostos por
Antonio Candido (1981), “intelectual em acdo”, por desempenhar, na década de 1920,
as funcoes de secretario do Partido Democratico e gerente de sua voz oficial, o Didrio
Nacional, e, dos anos 1930 até meados do decénio seguinte, as de secretario, tesoureiro
e professor da Escola Livre de Sociologia e Politica, e a de diretor, no Departamento
Municipal de Cultura, da Divisdo de Documentacao Histérica e Social. Em 1943, deixa
a Divisdo de Documentacao e assume a direcio da Biblioteca Municipal de Sdo Paulo,
cargo que ocupa até aposentar-se, em 1959. Sobressai, igualmente, sua eminente
contribuicdo para a fundacio da Associacio Brasileira de Escritores (ABE - 1942),
do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM - 1948), da Associacdo Brasileira de
Criticos de Arte (ABCA —1949) e da Bienal de Sdo Paulo (1951). No decurso das décadas
de 1940 e 1950, Milliet exercerd, em periodos distintos, a presidéncia da ABE e da
ABCA e a direcdo artistica do MAM e da Bienal. Assinala-se, por fim, que em 1939
Milliet recebe a cadeira nimero 25 da Academia Paulista de Letras (APL).

Do seu nascimento a entrada na idade adulta - e de sua trajetéria intelectual
até o inicio dos anos 1920, quando conhece os escritores, artistas e membros da
aristocracia cafeeira paulista aos quais se unira na realizacdo da Semana de Arte
Moderna e na edicdo da revista Klaxon em 1922 — sabe-se e fala-se pouco: sio raros,
nos estudos sobre o autor, comentarios de cunho biografico que abarquem sua
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infancia e adolescéncia? nao obstante tenha Milliet publicado trés livros no periodo
em que morou na Suica e discorrido sobre sua mocidade em duas obras escritas
ulteriormente: a narrativa autoficcional Roberto, lancada em 1935, e 0 memorialista
De ontem, de hoje, de sempre, impresso em dois volumes nos anos de 1960 e 1962.
Conquanto afirme peremptoriamente no preficio de Roberto que esse romance
nio é autobiografico, encontram-se no livro, dispostos em ordem cronolégica e
minudenciados, relatos de histérias que serdo retomadas nas supraditas memorias
publicadas na idade madura.

Orfio de méie aos dois anos de idade, Sérgio Milliet vive parte de sua infancia com
a avé materna. Em 1912, a expensas do tio Horacio Sabino, casado com uma irmé
de sua méie, viaja para a Europa a fim de estudar Ciéncias Econdmicas e Sociais na
Escola de Comércio de Genebra. Na universidade, ocupa-se de atividades escolares,
lanca-se nas primeiras aventuras amorosas e introduz-se num circulo literario, Le
Carmel, mantenedor do periédico que ostenta o nome do grupo (e que circula, em
21 numeros, de abril de 1916 a junho de 1918) e da editora pela qual, como os demais
carmelitas, Milliet — que se assinava Serge — publica o primeiro livro, um volume de
versos simbolistas a moda de Baudelaire e Verlaine, em 1917: Par le sentier.

Ao longo de 48 poemas, reunidos em secoes que tém, diversamente da obra que
decerto serviu de modelo a Milliet, Les fleurs du mal, contornos indistintos, ressoam a
tristeza e o ceticismo de um eu lirico as voltas com a desilusdo amorosa. Essa voz, ao
dirigir-se a musa, a amada e aos leitores, reporta-se ao ato de escrever e flerta com a
morte, a que renuncia, nos derradeiros versos, ao entrever o verdadeiro ideal: a arte.

Aparentemente apartado dos males que assolavam a humanidade de seu tempo,
dentre os quais uma guerra que, a poucas centenas de quilémetros de Genebra, fez
sucumbirem quase 10 milhées de vitimas, Milliet, no livro de estreia — que prima
pelo admiravel proveito de metros e ritmos variados e de procedimentos proprios da
escola simbolista, como a sinestesia e o uso de maitsculas alegorizantes —, dedica-se
a tépicas fin de siécle: soliddo, desamparo, melancolia, vazio.

Conquanto nio seja Par le sentier o objeto deste estudo?, tome-se, para encerrar
estes breves comentarios, um de seus sonetos como exemplo que evidencia a escrita
poética de Milliet em lingua francesa no final de sua puberdade. Nesses versos, a
mulher fatal e sidica — que, dissimulada e luxuriante, desperta no incompreendido
e inexperiente eu lirico uma paixio sombria, librica e nefasta — transmuta-se em
uma gata, animal caro a imagética simbolista

2 Ver, a esse respeito: Bivar, 2007; Mota, 2019; e Serrano, 2016.

3 Sobre esse livro, ver: Pinheiro, 2018.

4 Como atestam trés poemas das Fleurs du mal (BAUDELAIRE, 2005) — XXXIV: “Le Chat” (“Viens, mon beau
chat, sur mon ceeur amoureux”), LI: “Le Chat” (“Dans ma cervelle se promeéne”) e LXVI: “Les Chats” — e dois dos
Poémes saturniens (VERLAINE, 1987), na se¢do “Caprices” — I: “Femme et chatte” e IV: “Une grande dame”.
Ao designar, no desfecho de seu poema, a gata pelo nome de “Ninon”, Milliet alude ao soneto de Verlaine
supramencionado, “Une grande dame”, cujo primeiro terceto se inicia pelo verso “Cléopdtre la lynce ou la

chatte Ninon” (“Cle6patra a pantera ou a gata Ninon” — VERLAINE, 1987, p. 83 — traduc&o nossa).
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Nonchalamment blottie en des coussins moelleux,
Une chatte en bdillant fait briller ses dents fines;
Son corps se pdme tout en des poses félines,

Un vert phosphorescent scintille dans ses yeux.

Comme a I'approche d’un plaisir exquis et vague,
La fourrure soyeuse et sombre de sa peau

Reluit plus chatoyante, ainsi que fait la dague
Qu'un geste lent tira de 'ombre du fourreau.

Et la voluptueuse enfant de la paresse,
Qui savamment cherche I’étoffe qui caresse,
Cligne un peu ses yeux lourds, hypocrites, méchants;

Et dans l'alcove rouge ou régne le silence

On entend vaguement le murmure en cadence
Que fait Ninon, la sombre chatte, en se léchants.
(MILLIET, 1917, p. 45-46).

Em coautoria com Charles Reber, colega da Universidade de Genebra, Sérgio
Milliet apresenta seu segundo livro, En singeant...: pastiches littéraires, no ano em que
a Primeira Guerra Mundial chega ao fim — com a assinatura, em 11 de novembro de
1918, do Armisticio de Compiégne — e uma década apds a publicacio de dois classicos
da imitacéo literaria: A la maniére de..., de Paul Reboux e Charles Miiller (2009), e
Pastiches et mélanges, de Marcel Proust (2013). No ano seguinte, Milliet lancara pela
editora do grupo “Jean Violette” o terceiro — e iltimo — volume redigido em solo suico:
Le départ sous la pluie®.

En singeant, como revela o subtitulo “Pastiches littéraires”, é uma coletdnea
de textos em que se imita o estilo da escrita de alguns integrantes dos circulos
frequentados por Milliet. Da producéo ficcional dos autores macaqueados quase nada
se conhece (inclusive no &mbito do sistema literario suico de expressdo francesa), de
que servem de evidéncia a ndo reedicao, até o presente, das obras desses escritores’
- o que faz de tais titulos raridades em acervos bibliograficos — e a quase inexisténcia

5 “Languidamente envolta em confortaveis folhos,/ Uma gata boceja e ostenta as presas finas;/ Seu corpo
desfalece em posig6es felinas,/ Brilha fosforescente um verde nos seus olhos.// A espreita de um prazervago
e fenomenal,/ De seu couro a macia e sombria pelagem/ Reluz mais cintilante, assim como um punhal/ Se
o tira da bainha um gesto de coragem.// E a cria da volupia e do esmorecimento,/ Que sabiamente busca
o aveludado assento,/ Os duros olhos pisca, algozes e espurios;// E na purpurea alcova onde o siléncio
impera/ Ouvem-se com vagar desta gata megera,/ Ninon, quando se lambe, os constantes murmdurios”
(MILLIET, 1917, p. 45-46 — traducdo nossa).

6 Um quarto volume de versos em lingua francesa saird em 1923, (Eil de beeuf (MILLIET, 1923), impresso em
Antuérpia pelas Editions Lumiére.

7 Excetuando-se Charles-Ferdinand Ramuz, cujos romances foram, alias, republicados em 2005 pela Pléiade.
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de fortuna critica a elas consagrada, situacio de que tampouco escapam, no contexto
brasileiro, os poemas franceses de Sérgio Milliet lancados em livro naquele periodo.

Antes, no entanto, de passar En singeant em revista, propoe-se uma rapida
incursao em estudos que tém por objeto o pastiche.

O QUE E UM PASTICHE?

Palimpsestes: la littérature au second degré, de Gérard Genette (1992), é comumente
apresentado como um divisor de 4guas no campo do que se denomina, desde a
publicacédo de Introdugéo a semandlise, de Julia Kristeva (1974), intertextualidade, que
Genette rebatiza, estendo-lhe largamente o sentido, de transtextualidade. As relagGes
transtextuais —ou a transcendéncia textual de um texto — subdividir-se-iam em cinco
categorias: I) intertextualidade, ou a presenca efetiva de um texto em outro, como o sdo
os casos tradicionais de citacio, plagio e alusao (Genette serve-se do termo cunhado
por Kristeva, porém lhe restringe o significado); 2) paratextualidade, ou o elo entre um
texto e seu aparato paratextual (titulo, prefacios, epigrafes, notas, ilustracées etc.);
3) metatextualidade, ou a ligacdo entre um texto e outro que lhe serve de comentario
ou critica; 4) arquitextualidade, ou o vinculo que mantém um texto com o género
(ou “estatuto genérico”) a que pertence; e 5) hipertextualidade, ou a relacio que une
um texto B a um texto A que lhe é anterior (e a que B deve a origem): sob o texto B,
chamado hipertexto, ressumaria, tal qual um palimpsesto, o texto A, o hipotexto, de
que B derivaria. E 0 exame dessa relacio — para a qual Genette estabelece o quadro de
praticas hipertextuais que segue abaixo (Figura I) — o objeto principal de Palimpsestes.

regime
relagéo ladico satirico sério
“ A TRAVESTIMENTO .
transformacéio PARODIA BURLESCO TRANSPOSICAO
imitacdo PASTICHE CHARGE FALSIFICAGAO

Figura 1- Praticas hipertextuais de Genette. Adaptado de: Genette, 1992, p. 45

Como todo e qualquer texto pode presumivelmente ser classificado como
hipertexto (pois ndo ha obra literaria que ndo evoque outras obras), Genette aponta os
critérios de sua categorizacio — serd hipertexto o texto cuja derivacio for acentuada
e declarada, eliminando-se, por conseguinte, o julgamento do leitor como parametro
de classificacdo — e o carater permeavel e fluido das subdivises sugeridas, de que
serve de exemplo (a ser contestado?) a identificacio, por seu regime satirico, de Ala
maniére de... ao género charge e ndo ao pastiche, contrariando, assim, a denominacéo
estabelecida pelos préprios autores da obra, Reboux e Miiller (2009).

Sobre as tipologias estabelecidas por Genette, cabem duas consideracdes:
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1) a distincdo entre pastiche e parédia — em que o primeiro corresponde a imita¢do do
estilo de um autor; e a segunda, a transformagdo de uma obra particular® — ndo impede
que haja convergéncia entre os dois géneros, pois, como adverte Decout (2017, p. I5-I6
- tradugdo nossa) em Qui a peur de 'imitation?, “adotar a escrita de um outro supde
igualmente conservar certos elementos do universo referencial e do pensamento que
essa forma veicula™. Se Milliet e Reber (1918), a considerar o subtitulo de En singeant,
se propuseram a macaquear o estilo dos escritores do circulo literario genebrino de
que faziam parte, tal escolha néo os inibiu de reportarem-se — como revela a imitacio
parédica dos titulos dos livros dos homenageados — a obras especificas (e aos contetidos
respectivos) desses autores;

2) a imitacdo de um estilo, seja qual for o regime a que o texto derivado estiver
submetido, pressupde a consciéncia desse estilo®, o que faz de sua realizacdo, como
afianca Proust (1981, p. 61), uma espécie de “critica literaria em agdo”. As imitagdes
de Milliet e Reber, plenas de humor e de engenho, néo teriam por intencio (posto
que sua execucdo resulta de vigoroso trabalho analitico e interpretativo) avaliar — e
obliquamente valorizar — a obra dos amigos?

Desdenhado no passado (por ser associado ao comico, ao burlesco e ao vulgar) e
no presente (por atentar a estética da originalidade que impera desde o romantismo)
e, em consequéncia, apartado das histérias literarias — e do cinone —, o pastiche é
ainda ignorado por parte consideravel da critica, afirma Paul Aron (2008) no capitulo
inaugural de sua Histoire du pastiche. Todavia, para essa pratica hipertextual — que
define como imitacio das qualidades ou defeitos proprios de um escritor ou de um
conjunto de escritos realizada em dois tempos distintos: o primeiro, da identificagio
do tom ou do estilo de um autor; e o segundo, da transposi¢do desse estilo em um
novo texto™ — Aron (2008, p. IT — traducio nossa) reivindica a condicio de “género
literario de pleno direito™>

Na concisa introducéo de A la maniére de... (pequena seleta de textos de Reboux
e Miiller, 2009), Nathalie Gonnard e Laure Néel situam a fase durea do pastiche na
virada do século XIX para o XX". Decout, em sua supracitada obra, sustenta que a
eclosdo, naquela época, de titulos inspirados na férmula “a la maniére de” seria fruto
de uma educacio que, assentada na transmissdo e na conservacio, se apoiava na
tradicional pratica do pastiche — sobretudo de autores da antiguidade greco-latina
e do classicismo francés — nas escolas (DECOUT, 2017, p. 28-29). Tratados e manuais

8 Sobre a diferenciagio entre pastiche e parddia, ver ainda: Samoyault, 2014, p. 37-42.

9 “Adopter I'écriture d’un autre suppose aussi de conserver certains éléments de 'univers de référence et de la pensée
que véhicule cette forme” (DECOUT, 2017, p. 15-16).

10 “L'imitation d’un style suppose la conscience de ce style” (GENETTE, 1992, p. 117).

11 “On définira le pastiche comme I'imitation des qualités ou des défauts propres d un auteur ou d un ensemble
d’écrits. Ainsi considéré, le pastiche se réalise en deux temps: il consiste a repérer le ton ou le style d’un auteur puis
a le transposer dans un texte nouveau” (ARON, 2008, p. 5).

12 “Genre littéraire a part entiére” (ARON, 2008, p. 11).

13 Sobre o pastiche - e a expansdo do género no fim do século XIX —, ver também: Sangsue, 2010.
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de composicdo pululam no periodo. No mais famoso deles, Lart d’écrire, seu autor,
Albalat (1992, p. 41-42 apud ARON, 2008, p. 195 — tradugao nossa), justifica o interesse
do exercicio do pastiche nestes termos: “saber imitar é aprender a ndo mais imitar™.
Imita-se para aprender, mas, na esfera propriamente literaria, igualmente se imita a
fim de homenagear, de demonstrar admiracio pelo imitado. O pastiche torna-se, por
conseguinte, uma forma de elogio.

Gonnard e Néel ressaltam as condicoes indispensaveis, segundo diretrizes
estabelecidas por Paul Reboux, para o sucesso de um pastiche: 1) o autor cujo
estilo se deseja imitar deve ser conhecido do grande publico; 2) esse autor deve ter
idiossincrasias evidentes; 3) a historia que se tenciona narrar deve ser cativante e
divertida. Como sinaliza inequivocamente a listagem de escritores imitados arrolada
na capa de En singeant, o primeiro desses preceitos foi desconsiderado por Milliet e
Reber, muito verossimilmente movidos, como ja se afirmou, pelo desejo de enaltecer
a obra dos confrades de Genebra.

EN SINGEANT E A CRIiTICA

Paul Aron (2008, p. 245-247) reserva trés paginas de sua Histoire du pastiche a En
singeant, obra de que fornece, de inicio, duas informacoes aparentemente distintas:
o carater comico, que se opde a tradicdo suico-roménica do pastiche sério, e a
provavel baixa tiragem, uma vez que o titulo aparece como “esgotado” na lista de
livros de Milliet registrada no verso da folha de anterrosto de Le départ sous la pluie,
lancado em 1919. Embora Aron nio atribua essa reduzida impresséo a ruptura com
o regime de imitacdo em voga no local de publicagio, tal mudanca nio se nos afigura
desimportante, tendo decerto contribuido para a discreta circulacdo de En singeant.

O absoluto desconhecimento a respeito dos autores da obra — inclusive, reitere-se,
no campo literario suico — leva o critico a informar que, diferentemente do que se
poderia suspeitar, Milliet e Reber ndo eram pseudénimos inspirados pelas iniciais M
e R de Miiller e Reboux, mas os verdadeiros nomes de dois rapazes que frequentavam
os meios artisticos genebrinos do inicio do século XX. De Charles Reber, Aron aponta
tdo somente sua atuagio como tradutor de alemao, como militante pacifista (ao lado
de Romain Rolland) e como futuro colaborador de Ce soir, jornal do Partido Comunista
Francés dirigido por Louis Aragon e Jean-Richard Bloch. Acerca de Milliet, o critico
realca a permanéncia na Europa ao longo da década de 1910, a produgio poética de
cunho simbolista em lingua francesa publicada naquele periodo, a participagio no
movimento modernista paulista no decénio subsequente e o ndo menos importante
papel de difusor de poetas de vanguarda europeus no Brasil (e de escritores brasileiros
de sua geracdo no Velho Continente).

A escolha dos autores pastichados teria sido motivada por razdes estéticas
e politicas, presume Aron, porquanto Milliet e Reber, ndo obstante estivessem
inteirados das correntes literarias da moda, apartaram-se dos escritores amiide
imitados — Chateaubriand, Hugo, Flaubert, Zola e Daudet por Miiller e Reboux; Balzac,

14 “Savoir imiter, c’est apprendre d ne plus imiter” (ALBALAT, 1992, p. 4I-42 apud ARON, 2008, p. I95).
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Sainte-Beuve, Faguet e Michelet por Proust, por exemplo — e optaram por macaquear
a escrita de nomes cujo prestigio, ainda que significativo, ndo ultrapassava os
arredores do Lago Léman, tais como Gonzague de Reynold, fundador, em 1914, da
Nouvelle Société Helvétique (liga que tinha por objetivo afirmar, a despeito de suas
especificidades regionais, a unidade nacional suica) e Robert de Traz, ambos a frente
de La voile latine, periddico de pretensao eclética e apartidaria que circulou em Genebra
de 1904 a 1910. A morna recepcao a obra nio impediu que contra ela se elevasse uma
critica desfavoravel (e singular): ainda em 1918, um jovem romancista e musicélogo
valdense, Emmanuel Buenzod (1918), publicou Pour copie conforme..., livro que enfeixa
um conjunto de imitacoes — sérias e respeitosas — do estilo de alguns dos escritores
parodiados por Milliet e Reber, como Pierre Girard, Henry Spiess, Charles-Ferdinand
Ramuz e Gonzague de Reynold. Esses pastiches (aos quais Aron dedica apenas um curto
paragrafo) parecem ter tido, no entanto, uma acolhida tdo modesta quanto aquela
reservada as imitacoes que serviram de contramodelo a Buenzod®.

No Brasil, é Anténio d’Elia, no prefacio a selecdo de poemas de Sérgio Milliet
escritos em “lingua nossa”, 40 anos de poesia, langada em 1964, que ultrapassa, ao
dedicar-lhe alguns comentarios e extrair-lhe uma citacio, o limite da mera mencéo
a En singeant. Conquanto justifique a ndo insercio, em sua compilagéo, de versos
escritos em francés, d’Elia (1964) ndo se furta a ressaltar as marcas de modernidade
—no verso “marinettimente ‘ucciso’ ou, mais piedosamente, ‘reformado’ — presentes
em (Eil de beeuf e a introducéo, em En singeant, “do piadistico no poema, coisa esta
que haveria de constituir, como se sabe, arma formidavel dos semanistas contra
o pétreo e o marmoreo [...] que andavam a se encruar lastimosamente na nossa
poesia” (D’ELIA, 1964, p. 6)', apreciacdes cujo proposito parece ser o de sugerir a
leitores e criticos que reabilitem as obras de juventude de Milliet (ideia que néo viria
a consumar-se).

Esses sdo os Gnicos textos encontrados que evidenciam uma leitura efetivamente
realizada dos pastiches de Milliet e Reber. Por fim, vale sublinhar ainda que o
irreprimivel gosto de Sérgio Milliet pela piada néo se extinguiria nas décadas
subsequentes a publicacio de En singeant: como atesta Antonio Candido ([1944] 1981, p.
XIV), o pendor e a habilidade de Milliet para o comico manifestar-se-iam igualmente
nos célebres “exercicios de tradugdo macarrénica” de composicdes brasileiras e
francesas que partilhava com amigos em rodas de bares...

NoOTAS DE MILLIET SOBRE CHARLES REBER E EN SINGEANT

Decerto, para no fugir do escopo de seus trabalhos, nem Aron nem d’Elia buscaram
na obra de Milliet mencées a En singeant ou a seu coautor. De fato, nos dez volumes

15 Do grupo de homenageados em Pour copie conforme (BUENZOD, 1918), ndo fazem parte os autores de En
singeant (MILLIET; REBER, 1918).
16 Na sequéncia, D’Elia (1964) transcreve na integra — e sem traducdo — o poema “Priére”, pastiche de

Louis-Charles Baudouin.
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do Didrio critico sdo bem raras as referéncias a Charles Reber®. En singeant, por seu
turno, ndo é ali nomeado nenhuma vez! Seria nos tomos do memorialista De ontem,
de hoje, de sempre (MILLIET, 1960; 1962) e no romance de fundo autobiografico Roberto
(MILLIET, 1935) que Milliet deixaria consignadas, ainda que breve e modestamente,
suas lembrangas - ficcionalizadas ou ndo — de Charles Reber e dos pastiches literarios.

Charles Reber transfigura-se, no romance publicado em 1935, na personagem
Karl Reiber, com quem Roberto tem uma relacdo de amizade marcada pelo signo
da divergéncia: para o amigo suico-alemao “de longos cabelos loiros e olhos
sonhadores”, Roberto, impregnado de um individualismo improdutivo e de um
romantismo barato, deveria lancar-se em estudos sociolégicos e filoséficos: “O que
importa”, dizia, “é o mundo. A coletividade” (MILLIET, 1935). As aventuras amorosas
de Roberto despertavam-lhe pouco interesse, e os versos sensuais do brasileiro,
reflexos “de um intelectualismo preguicoso e doentio”, ndo teriam outra serventia
sendo a de “desnortear burguesinhas bonitas”. E Karl quem introduz Roberto nos
cenaculos literarios genebrinos, espacos de sociabilidade nos quais, “no elogio
mutuo da camarilha”, o protagonista “encontrfa] a ilusdo de seu valor” (MILLIET,
1935). Paladino dos valores coletivos, Reiber esforca-se por desviar o amigo para
o campo da agdo social (convidando-o, por exemplo, a integrar a recém-fundada
associacdo dos estudantes comunistas da Universidade de Genebra). Avesso a
toda forma de dogmatismo®, Roberto afasta-se de Karl. A reconciliagdo dar-se-ia

17 Em nota de rodapé publicada no dia 21 de agosto de 1948, Milliet, que pensara no neologismo “presepiar”
ao avistar a igreja erigida no alto da colina em que se ergue o bairro paulistano da Penha (que se lhe
exibia como um presépio), lembrou-se de uma tarde em que Charles Reber, diante de uma plantacio de
castanheiras, exclamara: “Les marrons qui s'‘écoquent!” (“As castanhas se desouricam!”). Ao neologismo criado
por Reber, Milliet teria reagido com indiferenga. No final, o critico lamenta-se de sua insensibilidade juvenil
e assevera: ‘O neologismo é coisa de poetas. Os homens que nio o admitem carecem de receptividade
estética”. Ao se referir ao “amigo Charles Reber”, Milliet informa, entre parénteses: “jornalista em Paris,
agora” (MILLIET, 1981b, p. 161). Reber ganharia ainda outra mengao no Didrio critico: em rodapé de 21 de
outubro de 1949 dedicado & poesia de André Spire (1868-1966, poeta francés ativista da causa sionista),
Milljet afirma: “Conheci André Spire por intermédio de Charles Reber, um jornalista de Paris e que fora
meu companheiro nas batalhas literarias travadas sob a orientacdo de Romain Rolland, Stefan Zweig e o
psicélogo Charles Baudouin. Colaboramos nas mesmas revistas e comungamos nas mesmas admiracoes,
embora ele fosse mais velho e j4 houvesse acumulado experiéncia, enquanto eu era apenas entusiasmo”
(MILLIET, 1981c, p. 358). Como se vé, Milliet - sem motivo aparente — omite da concisa noticia sobre seus
vinculos com Reber a obra assinada por ambos.

18 “A principio, a inteligéncia naturalmente estudiosa e avida de espiritualidade apontou-lhe outros rumos.
Fatigavam-no, porém, as atitudes estéticas e negativas do grupo de agdo social orientado por Reiber. Malgrado
a afirmacdo em contrario do amigo, sentia naquela gente descabelada a inveja mesquinha, o anarquismo
mental, a confusdo. Os chavdes da literatura revolucionaria contribuiam para dar-lhe a nitida impressdo
do vazio das aspiragoes e enoja-lo da convivéncia forcada num nivel inferior de mentalidade. Era mudar
de prisdo. Entre os preconceitos burgueses e as diretrizes avancadas sé havia a diferenca do rétulo. Mesma
intolerancia. Mesmo materialismo” (MILLIET, 1935, p. 92-93). O ceticismo do jovem Roberto, evidente alter ego
de Sérgio, consolidar-se-4 como uma das marcas da critica millietiana. Ver, a esse respeito: Alembert, 1991;
Campos, 1996).
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anos depois, a distdncia, quando Roberto, nos saldes literarios parnasianos de Sao
Paulo “egoisticamente fechad[os] na divagagio literaria™, reproduziria, loquaz e
entusiasmado, as licGes do amigo®.

Charles Reber reaparece — com seu verdadeiro nome e como coautor de En
singeant — em uma das Gltimas publicacdes de Sérgio Milliet (1960; 1962), De ontem,
de hoje, de sempre. Na sequéncia de belos textos dedicados aos bairros em que morou,
Milliet rememora Champel, em Genebra, as primeiras paixdes e a cura pela escrita.
Suas desventuras afetivas privaram-no de recursos familiares e levaram-no a
divisar ou o engajamento ou a derrocada rumo a baixa boemia e ao suicidio. E nessa
circunsténcia, afirma o autor (que retoma ipsis litteris diversas passagens de Roberto!),
que se da sua entrada nos circulos literarios locais. Com mintcias e uma boa dose de
lirismo, Milliet esbocga o retrato dos companheiros dos grupos carmelita e violettrien
cuja escrita seria parodiada em En singeant — Jean Violette, Henri Mugnier e Henry
Spiess — e menciona Reber:

Com meu amigo e colega Charles Reber — mais tarde amigo também de Paulo Duarte,
na Franca — estdvamos perpetrando uma série de parédias (En singeant) e Spiess se
interessara pelo trabalho. Deu-nos conselhos e censurou-nos o tom moleque da
brincadeira. (MILLIET, 1960, p. 203-204).

Adiante, no segundo tomo, Milliet trata mais especificamente da génese de En
singeant. A citacdo é longa, mas merece ser retomada integralmente:

Entre duas aulas, nos jardins da Universidade de Genebra, Charles Reber e eu liamos
os humoristas entdo em voga. Foi assim que descobrimos A la maniére de..., de Reboux
e Miiller. E tivemos a ideia de fazer o mesmo com os escritores suigos. O livro que
publicamos com o titulo de En singeant teve algum éxito e obrigou-nos a estudos de
estilo que foram para nés de muita utilidade. Por causa dessas parédias vim a conhecer
mais intimamente a obra de Ramuz, a deliciar-me com sua linguagem aspera e pesada
de camponés. Pensei mais tarde, no Brasil, em fazer o mesmo com os nossos escritores,
mas o meio intelectual ndo estava ainda maduro para essas piadas e teria angariado
mais um punhado de inimigos. Desisti. Mas ja sei por que me referi ao acaso. Do acaso
de nosso livrinho nasceu toda a atividade critica que desenvolvi durante alguns anos.
E que abandonei porque ja se ia tornando insuportavel a leitura de qualquer romance
ou poesia. (MILLIET, 1962, p. 87-88).

D’Elia (1964) ja havia apontado, no prefacio aos 40 anos de poesia, a queda de Milliet

19 Um deles - “chacara isolada em que a pretensdo novo-rica de Sdo Paulo se reunia semanalmente para
gastar o spleen provinciano em cémicos lundus” (MILLIET, 1935, p. 146) — parece ser a Villa Kyrial de José de
Freitas Valle.

20 Navolta a Sdo Paulo, Roberto participaria da fundacio do Partido Social Paulista e trabalharia na redacdo do
jornal criado pela agremiacao politica (tal e qual Milliet, que, como assinalado no inicio desse texto, se filiou

ao nascente Partido Democratico no final do decénio de 1920 e atuou em seu periddico, o Didrio Nacional).
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pela piada®. Assinalam-se, na passagem supracitada, além do interesse pelo anedético,
o relevo dado aos estudos de estilo (e & provavel leitura de Albalat), o entendimento
do pastiche como um precioso recurso de anilise e, por fim, a justificativa para o
que teria sido, quando no a rentncia, a reorientacio de um modo de fazer critica
literaria (por diversas vezes justificado nos rodapés do jornal O Estado de S. Paulo),
questao basilar para o entendimento de seu método de trabalho.

Essas referéncias a Reber, se ndo expressamente ficcionalizadas como em Roberto
(MILLIET, 1935), tém, no entanto, de ser igualmente consideradas com prudéncia: a
despeito de seu aspecto confessional e memorialistico, De ontem, de hoje, de sempre,
cujo segundo volume tem por subtitulo “Recordacdes com devaneios” (MILLIET,
1962), ndo se assume autobiografico ou compromissado com a “verdade”. Lacunas e
imprecisdes perpassam o itinerario de Sérgio Milliet em solo suico, e a histéria de
sua relacdo com Charles Reber - figura, ademais, ausente dos principais dicionarios
e histérias literarias suicas — permanece lacunar.

En singeant teria, ao fim e ao cabo, sido uma obra de formacao, alicerce sobre o
qual se apoiariam as traducoes — trabalho que igualmente exige a observacéo do
estilo do outro — e a critica entabuladas pelo autor nos anos subsequentes a impressio
dos pastiches, e um propulsor, uma peca importante na disposicao do papel de
Milliet como intermediador, seja por meio das colaboracées em revistas europeias
que, conquanto de circulagdo restrita, ajudaram a difundir a literatura brasileira
no exterior, seja, no contrafluxo, mediante o convite a escritores vanguardistas
estrangeiros para que cooperassem com nossos incipientes periédicos modernistas.
O “poés-pastiches” ndo se contrapde, evidentemente, ao “pré” (matéria privilegiada
nesta pesquisa), e, por esse motivo, seus desdobramentos sdo mencionados aqui.

Quanto a fase que antecede a redacio dos pastiches, um tltimo ponto: o que liam
Milliet e Reber no final da adolescéncia? Reber, em brochura publicada em 1918%,
Souvenirs de Saint-Antoine: la vie au collége (REBER; VUATAZ, 1918), deplora a ma qualidade
de suas aulas de literatura no final do ciclo médio: o século XIX, que fazia parte do
programa, foi negligenciado em prol do XVIII (trés meses foram dedicados a prosa de
Voltaire, ao passo que aos roménticos foi consagrada uma tGinica aula!), aos “modernos”
mal se fez alusio e sequer foram mencionados os escritores mais lidos pelos alunos: Emile
Zola, Anatole France e Romain Rolland. A formacao literaria daqueles jovens fez-se, desse
modo, em grande parte fora dos muros escolares. Milliet, por sua vez, cultivava a leitura
de poetas menos conhecidos — “Moco, estudante meio roméntico, eu amava os poetas,

21 Milliet, alias, teria sido o criador do termo “poema-piada”, género que teria em Oswald de Andrade um
de seus maiores adeptos.

22 Emtempo: é a Charles Reber, num curiosissimo caso de dedicatéria denegativa, que Milliet (1919) dedicara
seu terceiro livro, Le départ sous la pluie. No final desse volume, em apéndice, inserem-se treze fragmentos
de criticas publicadas no Brasil e na Europa acerca de Par le sentier (MILLIET, 1917). A primeira dessas notas
- em que o autor entrevé, na obra resenhada, “un poéte au tempérament riche, d la sensibilité aigiie et d’un
avenir plein de promesses” (“um poeta de temperamento rico, de sensibilidade aguda e de um futuro cheio de
promessas” — traducao nossa) — é assinada por Charles Reber (MILLIET, 1919, p. 117).

23 Igualmente em regime de coautoria, dessa feita com o musico genebrino Roger Vuataz (1898-1988). De seu

catalogo, constam pecas compostas sobre versos escritos por Charles Reber.
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principalmente os chamados poetas menores. Deleitei-me com a leitura da multiddo de
pequenos simbolistas que gravitaram em torno de Baudelaire e Verlaine” (MILLIET, 1936,
p- 64), dentre os quais aqueles cujo estilo viria, em parceria com Reber, a imitar.

EN SINGEANT: O LIVRO E OS HOMENAGEADOS

En singeant é publicado em 1918 pela Edition Atar?4. Na capa (Figura 2) — que se
assemelha, pela austeridade, a de Par le sentier — afloram, sobre um fundo pardo,
autores, titulo e subtitulo, indicagio de série (preniincio de uma sequéncia), nomes
dos escritores pastichados emoldurados por um retdngulo, cidade e editora. A
folha de rosto é a reproducio exata da capa e traz em seu verso as obras de Reber
e Milliet: do primeiro, que editaria no mesmo ano o controvertido Souvenirs de
Saint-Antoine (REBER; VUATAZ, 1918), sdo somente elencados os volumes de poemas
em preparo: Le soleil sur la fontaine e Lorgueil de vivre®; do segundo, é citado Par le
sentier (MILLIET, 1917), publicado no ano anterior pelas Editions du Carmel. Entre
a folha de rosto e o primeiro pastiche, interpéem-se a dedicatéria ao “principe dos
poetas roménicos”, Henry Spiess, e o poema inaugural, “Ballade de circonstance pour
les auteurs pastichés”, peca que se destina a homenagear os autores imitados — e
mais particularmente o dedicatario da obra, ao qual o envoi (“ofertério”) do poema
alude® - e a apontar a feicio cémica da obra, como evidencia o Gltimo verso de cada
estrofe, “A la fin du pastiche, on rit” (“Ao final do pastiche, ri-se” — traducdo nossa).

24 Abreviagdo de Ateliers Artistiques, nome que recebe, em 1905, a Société Genevoise d’Edition, fundada em 1896.

25 Titulos ndo encontrados.

26 Spiess, “poeta menor que passou despercebido entre as estrelas do movimento simbolista” (MILLIET, 1981a,
p- 128), serd, dos colegas da fase suica, um dos poucos a serem citados com alguma frequéncia nos rodapés do
Didrio critico, sobretudo quando o tema em debate for o modernismo brasileiro. Ao camarada do grupo “Jean
Violette”, Milliet (1919) dedica, no final dos anos 1910, dois poemas: “Poéme”, estampado na revista Le Carmel,
e “L'amour que je croyais parti”, em Le départ sous la pluie. A inica epigrafe presente nesse volume leva, por

sinal, a assinatura de Henry Spiess.
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Figura 2 — Capa de En singeant (MILLIET; REBER, 1918). Fonte: arquivo pessoal deste autor

(extraida de exemplar da Biblioteca da Universidade de Genebra)
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Vinte e quatro literatos comp6em o plantel de homenageados: somam-se aos
proéprios criadores dos pastiches o poeta, romancista e ensaista Charles-Ferdinand
Ramuz, comumente considerado o escritor mais importante da Suica romanda no
século XX; o escritor, tradutor e critico teatral René-Louis Piachaud (e seu pseudénimo
Marcel Abaire); o poeta Henri Mugnier, que, em passagem por Sdo Paulo em 1922,
recitou versos do (Eil de beeuf de Milliet no palco do Theatro Municipal durante a
Semana de Arte Moderna; o onipresente Jean Violette; os irmaos Henry e Camille
Spiess; os responsaveis pelas revistas Le Carmel, Louis-Charles Baudouin, L'’Eventail,
Francois Laya, e La Voile Latine, Gonzague de Reynold; o dramaturgo e fundador do
Théatre du Jorat, René Morax; Jacques Cheneviére, proeminente membro da Cruz
Vermelha e romancista psicolégico; Robert de Traz, que fundaria, em 1920, a Revue
de Genéve?’; a inica mulher do grupo, Marcelle Eyris, poetisa que se notabilizaria por
ter sido a primeira genebrina a voar; Benjamin Vallotton, criador do Commissaire
Potterat, protagonista de diversos de seus romances; o italianista Henri de Ziegler e os
poetas Emile Audéoud, Edouard Tavan, Ami Chantre, Pierre Girard, Frank Grandjean
e René d'Helbingue?.

Incontestavelmente androcéntrica, a equipe de pastichados é predominantemente
composta de genebrinos e valdenses, mas dela também fazem parte escritores que,
ndo obstante sua origem diversa, moravam em Genebra no final da década de 1910.
Poucos, como Milliet e Reber, eram ainda estudantes: em um grupo cuja média etaria
se aproximava dos 40 anos, jornalistas e professores eram majoritarios. O brasileiro,
que entdo contava 20 anos, era o cacula do time. Todos frequentavam as agremiacoes
literarias locais e publicavam - sobretudo poemas — em seus peri6édicos e editoras.
Séo os pastiches em verso, consequentemente, que sobressaem na obra assinada por
Reber e Milliet.

O exame da obra dos colegas nio se materializou apenas sob o performativo modo
de pastiches. Trés anos ap6s o lancamento de En singeant, Sérgio Milliet publicou, na
revista belga Lumiére, um artigo cujo objeto era a analise do estilo de parte dos autores
imitados em 1918: “La littérature a Genéve. A mercé de um publico ganancioso
e insensivel, a tradicional literatura suica por muitos aspectos se distinguia da
congénere belga, “moderna”, “criativa” e “original”, afirmou Milliet. A essa observacio
(que mereceria, continuou o critico, um estudo aprofundado) sucedem-se comentarios
sobre o mais influente dos poetas suicos, Henry Spiess — cuja obra seria marcada
pela melancolia e pelo sofrimento —, e seus discipulos: Piachaud, irénico e amargo,
Baudouin, atormentado e cético, o entusiasta Pierre Girard, o musical Jean Violette
e o singelo Henri Mugnier, exageradamente influenciado por Verhaeren. Dentre

27 Que teve como colaborador - e representante no Brasil - Ronald de Carvalho.

28 A segunda série de pastiches anunciada na quarta capa de En singeant néo sera publicada. A sequéncia
teria por autores pastichados Daniel Baud-Bovy, Jules Cougnard, Louis Courthion, Fernand Chavannes,
Léon Dunand, Henri Girardin, Valentin Grandjean, Philippe Godet, Albert Malche, Mathias Morhardt,
Pierre-Louis Matthey, Urbain Olivier, Albert Rheinwald, Noélle Roger, Edouard Rod, Jean-Jacques Rousseau,
Paul Seippel, André Vierne, Paul Vires e Zed.

29 Dividido em dois blocos publicados em nimeros diferentes: “Les poétes” (MILLIET, 1921a) e “Les prosateurs”
(MILLIET, 1921b).
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os prosadores genebrinos, foram destacados, dentre outros, o conciso e metédico
Charles Baudouin, o engenhoso Grandjean da Epopée du solitaire, Robert de Traz e
seu romance a moda de Bourget, o inventor do terceiro sexo e da quarta dimenséo,
Camille Spiess — autoproclamado “pederasta heroico e filoséfico” (MILLIET, 1921b, p.
10) —, e 0 pouco imaginativo Jacques Cheneviére.

Como comprovam as frequentes mengdes aos artigos de sua lavra cujo fim era
difundir a moderna literatura brasileira no exterior, o papel exercido por Milliet
como intermediario entre as vanguardas nacional e europeia é reconhecido.
Sua atuacdo no dmbito do circuito literario franco-suico-belga, de que é mostra
a supracitada critica a escritores genebrinos, permanece, todavia, praticamente
ignorada. Por ora, fica ao menos registrada sua acio como importante divulgador,
no eixo Norte-Norte, da literatura produzida na Suica em lingua francesa.

E no aparato peritextual, “lugar estratégico em que se firma o contato com o
leitor™° (HAMON, 1977, p. 266 apud SANGSUE, 2007, p. 136 — tradugio nossa), que o
aspecto imitativo de En singeant se anuncia. A imagem simiesca — que, evidentemente,
se reporta aos imitadores, ndo aos imitados — sugere que os textos de que o volume
se compode ndo passam de uma tentativa canhestra e caricata de contrafazer o
estilo dos homenageados. A referéncia ao macaco, em uma obra que se pretende
imitacdo, tampouco é original, como atesta, alias, a epigrafe deste trabalho. Eventuais
incertezas quanto ao carater hipertextual de En singeant dissipar-se-iam com o
inequivoco subtitulo: “Pastiches littéraires”.

Na Figura 3 estdo relacionados os 47 pastiches que integram o livro. Entre os
autores macaqueados e o titulo das imitagGes, interpola-se uma coluna com os titulos
das principais obras dos homenageados até entdo publicadas ou em preparo para
edicao.

30 “Lieu stratégique oui se noue le contact avec le lecteur” (HAMON, 1977, p. 266 apud SANGSUE, 2007, p. 136).
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AUTORES OBRAS TULO DOS PASTICHES

Marcel Abaire Sous un masque d’ironie (1904) “Lavie est...” (Sous les frasques d’Uranie), “Himalaya™ (na

(pseudonimo de R.-L. revista Bévue des rebuls) — poemas

Piachaud, 1896-1941)

Emile Audéoud “Bismarck et Machiavel” — poema

(1857-1948)

L.-C. Baudouin En sourdine (1915); L ’Arche “Priere” (En sardine), “Je m’étais endormi sur la plage...”

(francés, 1893-1963) flottante (1919) (L Arche flotte entre...) — pocmas

Ami Chantre La vaine jeunesse (1910) “Dimanche” (La jeune vieillesse) — poema; “Louis Racine ct

(1883-1954) Henry Bataille — A propos d’Athalie” — critica

Jacques Chenevicre La chambre et le jardin (1912). “Regrets”™ (Le Cabinet sur le jardin) — pocma; “La plage

(francés, 1886-1976) L’ile déserte (1917) inhabitée” — conto

Marcelle Eyris La merveilleuse tristesse (1911) “Je peux chanter...” (L ‘épatante mélancolie) — poema;

(1886- ?) “Choses d’aujourd’hui”; “La soif passe...” — artigos

Pierre Girard La flamme au soleil (1915); Le “Aime” (La Flemme au soleil), “Et¢” (Le papillon dans les

(suico, 1892-1956) pavillon dans les vignes (1918) vignes) — pocmas

Frank Grandjecan L’Epopée du solitaire (1914) “Le solitaire™ (L ’Epopée du vers solitaire) — poema

(suico, 1879-1934)

René d’Helbingue Violettes éparpillées (1914) “Chanson” (Iiolettes écarquillées). “La douleur de 1’ami”

(francés, 1882-1969) (Violettes effarouchées); “Naissance” (Violettes de
commande) — poemas

Francois Laya Poémes nocturnes (1914); Rondels ~ “Ballade pour celui qui s’en est allé” — poema; “La pinture

et ballades (1915) [sic] a I'huile et la pinture a I'eau” — critica de arte

Serge Milliet Par le sentier (1917); Le départ “Désirs” (Par le chantier), “Je suis las...” (Pendant

(brasileiro, 1898-1966) sous la pluie (1919) 1’absinthe) — pocmas

René Morax La nuit des quatre temps (1902); “Winkelried” — drama em quatro atos

(suigo. 1873-1963) Tell (1914)

Henri Mugnier L oasis dans la ville (1916); La “Désirs” (L ‘oisif dans la ville); “Désert” (idem); “Une drole

(1890-1957) clairiére automnale (1917) d’histoire™ (La clairiére aux tons mdles), “A la France™;
“Po¢me en prose” (La route embourbée) — pocmas

R.-L. Piachaud Les jours se suivent (1920) “Conte des blois ct des collines” — conto; “Le rdle du larbin

(suico. 1896-1941) dans la comédie a travers les ages” — critica

C.-F. Ramuz Jean-Luc persécuté (1908); I'ie de “Jules, gargon de ferme” — narrativa

(suico, 1878-1947) Samuel Belet (1913)

Charles Reber Souvenirs de la vie de collége. com  “La Révolte” (Le désespoir d’étre mort) — poema; “Souvenirs

Roger Vuataz (1918) de la vic de collage™ (avec Roger Vuataz) — narrativas

Gonzague de Reynold Cités et pays suisses (1914-1920) “En Engadine” — poema

(suigo. 1880-1970)

Camille Spicss Pédérastie et homosexualité (1915-  “Préface cocasse, de peu de place, en frangais madécasse, qui

(suico. 1878-1965) 1917) préface et présente la présente édition” — prefacio em forma
de cpistola

Henry Spicss Le visage ambigu (1915), Attendre ~ “Moi” (Le fils a Jean Bigii); “Le miroir” (A vendre), “Parfois

(suigo. 1876-1940) (1916), L 'amour offensé (1917) tout seul...” (Printemps 1918): “*Claire aurore de mon amour”
(L. 'amour enfoncé) — poemas

Edouard Tavan La coupe d’onyx (1903) “Le jet d’eau” (La coupe de cheveux):

(suico, 1842-1919) “Conscils a une éleve™ — pocmas

Robert de Traz La Puritaine et I’amour (1917) “Le “purotin’ de la puritaine” — narrativa

(francés, 1884-1951)

Benjamin Vallotton Monsieur Potterat se marie (1906)  “Potterat divorce...” — narrativa

(suico, 1877-1962)

Jean Violette Sous I’armure (1917). Le roseau “La haine” (Sous [’armoire) — poema; “A travers les stores

(alemdo, 1876-1964) sonore (1916) baissés...” (Le réseau du Nord) — narrativa

Henri de Zicgler L’aube (1911) “Coursc” (Le Crépuscule), “Terre” — pocmas

(suico, 1885-1970)

Figura 3 — Autores, obras e pastiches integrantes de En singeant. Elaboragio deste autor. Fonte:
Milliet; Reber, 1918

Como a Figura 3 deixa evidente, os pastiches comecam pela deformacéo burlesca
desses titulos. Milliet e Reber valem-se de mecanismos diversificados para fazé-lo: as
vezes, mudam apenas algumas letras do nome original — En sourdine, de Baudouin,
torna-se En sardine; La flamme au soleil, de Girard, transmuta-se em La flemme au
soleil; L'oasis dans la ville, de Henri Mugnier, vira Loisif dans la ville —, em outras,
acrescentam um termo a denominacio inicial, resultando em um titulo risivel —
L'épopée du solitaire, de Grandjean, transforma-se em L'épopée du vers solitaire (vers,
Verso, soa Como ver, verme) —, ou, ainda, substituem palavras do nome verdadeiro por
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termos de sentido oposto ou similar: La vaine jeunesse, de Ami Chantre, converte-se
em La jeune vieillesse; Monsieur Potterat se marie, de Vallotton, passa a Potterat divorce;
e Laube, de Ziegler, vira Le crépuscule. A alusdo a obras reais - pois a deformagéo dos
titulos ndo impede que se reconheca o hipotexto: sua identificagio pelos leitores é,
ao contrario, evidentemente intencional — segue-se ou no a transformacgao ladica
de tais textos, o que pode ter resultado, segundo as defini¢des propostas por Genette
(1992), em imitacdes de outro género: o parédico. S6 o exame de cada uma dessas
pecas permitiria distinguir, no conjunto, a realizagio das duas praticas hipertextuais.
Entretanto, tal operacéo, tendo o livro um nimero tdo expressivo de textos e autores,
extrapolaria os limites deste artigo.

Sendo En singeant uma obra ainda de dificil acesso, justifica-se a transcricdo de ao
menos um desses pastiches. Passa-se assim, antes das consideracées finais, a apreciacdo
deum deles. O eleito ndo poderia ser outro sendo um que tivesse por alvo o préprio Milliet,
imitador e imitado que se presta tributo em dois autopastiches: “Désirs” e “Je suis las”.

DESIRS

Je pense a toi, ce soir, d tes cheveux trés bruns,
A tes mains, a tes pieds d'une péleur mourante,
Et je sens mes désirs aigus, 6 mon amante,
S’éveiller au contact de tes subtils parfums.

Et je sens mes yeux fous tels ceux des bétes fauves
S'allumer, car jai soif de ta chair et de toi,

Je voudrais te voir ld couchée aupres de moi,

Et te tenir entre mes bras dans cette alcéve.

Quand tu serais couchée au milieu des coussins

Je te prendrais par les cheveux... Je voudrais mordre
Ton nez, tes pieds, ton ventre et puis je voudrais tordre
Tes mains, tes bras, ta téte et arracher tes seins.

O mon Amante, 6 ma Maitresse, d toi mon étre,
Prends-moi, emporte-moi, emporte-moi, prends-moi,
Mes désirs allumés hurlent tous apres toi,

A toi mon sort, d toi mon dme de poéte®.

(MILLIET; REBER, 1918, p. 53).

31 “Penso em ti, nesta noite, em teus cabelos pretos,/ Em tuas méos e pés de um morrente palor,/ E sinto meu
desejo agudo, meu amor,/ Despertar ao tocar teus perfumes secretos.// E sinto os olhos meus como os de
besta-fera/ Arderem loucos pois que de ti tenho sede,/ Queria ver-te aqui deitada em minha rede,/ E cerrar-te
em meus bragos na alcova, quem dera.// Se estivesses deitada em meio a travesseiros/ Pelos cabelos te teria...
Eu morderia/ Tua narina, teus pés, teu ventre, torceria/ Teus bracos, méos, cabeca e arrancaria os seios.// A ti
meu ser, 6 meu Amor, Paixdo dileta,/ Que me pegues, me leves, me leves, me pegues,/ E que meus inflamados

anseios enxergues,/ A ti meu fado, a ti minha alma de poeta” (MILLIET; REBER, 1918, p. 53 — traducdo nossa).
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Nesse poema, o eu lirico manifesta o desejo irrefreavel de ter consigo a amada
- no quarto, na cama, em seus bracos. A imagem dessa moca (a quem os versos,
alias, se enderecam) se lhe revela de forma concreta e tangivel, mas fracionada -
cabelos, maos, pés, seios... —, num processo de fragmentacdo que se estende do ideal
(representacdo rememorada) ao real, como deixam entrever os atos que a excitada
voz poética anuncia querer realizar tdo logo a amada atenda a seu apelo. Porém, nada
indica que a dame sans merci respondera a chamada do jovem desejoso, e as dores e
decepcdes de que serd portadora a noite que se principia serdo mitigadas — triste sina
romantica! - na escrita de poemas libidinosamente pueris. Essa descomedida stplica
teria sido extraida de Par le chantier, deformacao jocosa do titulo da obra de Sérgio
Milliet, em que a substituicio de sentier (vereda, senda) por chantier (canteiro de obras
ou depésito de materiais de construcédo) ressoa como uma adverténcia sub-repticia
aos maus imitadores, talvez mais afeitos ao prumo do que a pluma.

Esse pastiche condensa o tema principal de Par le sentier na forma mais recorrente
nesse livro: versos dodecassilabos distribuidos em quadras. Alguns versos da obra
inaugural de Milliet sdo, ademais, retomados textualmente em “Désirs™ no fim do
pastiche, por exemplo, ecoa um dos derradeiros versos do poema que abre Par le
sentier: “A toi mon coeur, a toi mes vers, a toi mon sort” (MILLIET, 1917, p. 13) (“A ti meu
coragio, meus versos, minha sorte” — traducio nossa). O fascinio que despertam nesse
inflamado eu lirico o alvor e a lividez da mulher amada também é extraido a letra
de um poema daquele livro, “I'aime tes mains, tes mains d'une paleur mourante” (‘“Amo
tuas mios, tuas maos de um palor moribundo”), seja do verso inicial que d4 nome
a0 poema, seja daquele que principia a Gltima quadra: “Car tu sais rendre aigus les
désirs endormis” (“Pois tu tornas agudo o desejo dormente”) (MILLIET, 1917, p. 55-56
- traducdo nossa).

O autopastiche voluntario, assinala Genette em Palimpsestes, é uma pratica
hipertextual rarissimas3?, talvez porque exija de quem a realiza “uma consciéncia
e uma capacidade de objetivacdo estilistica incomuns” aliadas a “uma forte
individualidade estilistica e uma grande aptiddo a imitacdo” (GENETTE, 1992, p.
166 - traducdo nossa)®. Milliet e Reber (1918), dotados ou néo desses atributos, ao se
incluirem na lista de imitados, impuseram-se a ardua tarefa de “escrever a moda
de si mesmos”, ma non troppo, pois um autopastiche por demais fidedigno pouco
se distinguiria de outros textos deles (cujo estilo, presume-se, era ainda pouco
conhecido). E o aspecto caricatural que permite ao pastiche ser reconhecido como tal.
Além disso, a mascara simiesca ajudaria a ocultar dos leitores um trago que parece
indissociavel daquele que escreve a maneira de si mesmo: o narcisismo desmedido.

32 De que serve de exemplo “A la maniére de Paul Verlaine” (Parallélement), que Milliet e Reber certamente
conheciam.

33 “Pratique fort rare, je I'ai dit, peut-étre parce qu’elle suppose a la fois une conscience et une capacité d’objectivation
stylistique peu répandues. Il y faut sans doute un écrivain doué en méme temps d'une forte individualité stylistique

et d'une grande aptitude a I'imitation” (GENETTE, 1992, p. 166).

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.76 - ago. 2020 (p. 220-240) ] 237



CONSIDERACOES FINAIS

Preceito caro aos romanticos, a originalidade como valor central de uma obra
literaria entra em descrédito no fim do século XIX —e, a reboque, a crenga no génio e
na inspiracéo -, decorréncia, afirma Decout (2017), da crise do sujeito (e da literatura).
Na&o por acaso, é na virada do século que irrompe a moda das imitacdes! No entanto,
quando se escreve “a moda” de alguém obliquamente néo se afirma que esse alguém
tem um estilo manifestamente préprio, inico? Por conseguinte, aquele que imita
reconhece em seu alvo marcas de uma individualidade literaria. A imitacio torna-se,
entdo, homenagem.

Generoso, o imitador faz de seus eleitos modelos e, retomando Decout (2017, p. 149
—traducdo nossa), “estende-lhes a zona de influéncia, aumenta-lhes a visibilidade e da
as suas obras significacoes inéditas™4. Em Genebra, a dupla Milliet e Reber, imitando
e sendo imitada, aspira a tornar modelos os pares genebrinos. Com a publicagéo de En
singeant...: pastiches littéraires, notabilizam-se pastichados, imitadores e, acima deles,
os grémios literarios do Carmel e de Jean Violette, que ganham status de instancias
de consagracao.
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O ARQUIVO PESSOAL DE JOSE PETRONILO DE SANTA CRUZ

No dia 14 de setembro de 2016, Maria Antonia Pavan de Santa Cruz concedeu-nos um
longo depoimento sobre José Petronilo e a Livraria Duas Cidades. Ela falou sobre os 26
anos em que trabalhou e conviveu com o livreiro-editor da empresa, desde 1971, quando
se mudou de Ibitinga para Sdo Paulo com o propdsito de cursar Letras na Universidade
de Sao Paulo (USP), até 1997, ano do falecimento de Santa Cruz. Um conhecido de Maria
Antonia informou a ela que a Duas Cidades estava a contratar uma pessoa para a area
de importacao de livros. Ela prestou o teste de selecdo e foi contratada para trabalhar
no atendimento aos clientes da livraria. A entdo estudante do curso de Letras jamais
poderia imaginar que um emprego mudaria a sua trajetéria pessoal e profissional:
primeiro assumiu a geréncia da livraria em 1975, depois casou-se com José Petronilo
em 1993 e tornou-se proprietaria da empresa de 1997 a 2006.

Esse depoimento desvelou os pormenores dos anos em que ela trabalhou nesse
estabelecimento cultural, conviveu com Santa Cruz e com uma miriade de leitores,
escritores, estudantes, professores e intelectuais que frequentavam a livraria e
publicavam pela editora. O relato foi crucial para termos ciéncia da existéncia do
acervo familiar sob sua guarda, assim como a herdeira se dispds a colaborar com o
desenvolvimento da pesquisa em torno da trajetéria do livreiro-editor e da empresa
que ele fundou em Sao Paulo no ano de 1954 e dirigiu durante 43 anos. A despeito de o
arquivo ainda néo estar abrigado em uma instituicdo de natureza arquivistica, Maria
Antonia nos tem franqueado a investigacdo da massa documental.

O arquivo pessoal de José Petronilo de Santa Cruz (1918-1997) abarca o material
relativo aos anos em que ele foi dominicano — desde meados da década de 1930
até inicio da década de 1970 —, a documentacao do periodo em que ele trabalhou
como livreiro-editor, incluindo o acervo de 52 anos de existéncia da Livraria Duas
Cidades (1954-2000). A custodiadora do acervo deixou sob os nossos cuidados uma
parte significativa dos documentos que integram o arquivo, outra parte encontra-se
em Ibitinga e o restante na capital paulista. A massa documental compreende
documentos textuais, iconograficos, bibliograficos, sonoros e objetos tridimensionais,
a exemplo da quase totalidade dos 272 titulos que a Duas Cidades publicou durante
o meio século de existéncia. Além disso, o arquivo possui a biblioteca pessoal de
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Santa Cruz, o caderno de anotacoes sobre musica classica e o primeiro volume do
livro Problemas de desenvolvimento: necessidades e possibilidades para o estado de Sdo
Paulo, um estudo impresso em 1954, elaborado pela Sociedade de Analise Grafica
e Mecanografica Aplicada aos Complexos Sociais (Sagmacs)? e escrito por Antonio
Bezerra Baltar, frei Benevenuto (Figura 1) - nome religioso de José Petronilo —, Darcy
Passos, Eduardo Bastos, Louis-Joseph Lebret e Raymond Delprat. O conjunto também
contempla recortes e matérias da imprensa, entrevistas, documentos pessoais,
cadernos e anotacdes de estudos, material relacionado a fundacéo e as atividades
da Sagmacs e da Livraria Duas Cidades, além de telegramas e correspondéncias
com Alceu Amoroso Lima, Carlos Pinto Alves (Figura 2), Louis-Joseph Lebret, Murilo
Mendes, Janio Quadros, entre outros remetentes e destinatarios.

AU MILIEU DES LIVRES.

Figura 1 - Frei Benevenuto no Convento de Saint-Maximin (sudeste da Franca, 1943). Fonte:
Solia (1943) e arquivo pessoal de José Petronilo de Santa Cruz

3 Para maiores informacdes sobre a Sagmacs, consultar o artigo de Pontual (2011) e as teses de Angelo (2010)

e Cestaro (2015).
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Figura 2 - Carta de Carlos Pinto Alves ao frei Benevenuto.
Fonte: arquivo pessoal de José Petronilo de Santa Cruz

Investigar arquivos que néo estdo abrigados em instituicoes de guarda causa
duplo desafio: encarar, criticamente, o contato direto com as fontes, e analisar a
documentacio sem descuidar das regras elementares para auscultar, consultar
e ordenar arquivos pessoais. O Manual de organizagdo de arquivos pessoais
(DEPARTAMENTO de Arquivo..., 2015) e uma extensa bibliografia sobre essa

4 Neste artigo vamos utilizar as expressdes documentos e fontes como algo similar, na medida em que o

trabalho de organizacéo do arquivo pessoal tem envolvido um exame prévio da documentacéo.
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modalidade de acervo tém balizado o nosso trabalho em relacio ao material de
José Petronilo. O manual trata das condutas levadas a cabo pelo Departamento de
Arquivo e Documentacio da Casa de Oswaldo Cruz e descreve os procedimentos
que a instituicdo adota para classificar, arranjar e descrever os acervos pessoais.
As diretrizes descritas no manual subscrevem o avanco das pesquisas e dos
pesquisadores, que nas altimas décadas publicaram ensaios, teses, artigos e
livros sobre essa tematica, escritos que objetivam suas experiéncias etnograficas
(HEYMANN, 2014; SORA, 2015), historiograficas (ROUSSO, 1996; HEYMANN, 1997;
GOMES, 1998; IUMATI; NICODEMO, 2018; FANINI, 2018) e multidisciplinares
(COLOMBO, 1991; FAVIANO, 2019). Também ha perspectivas tedrico-metodolégicas
que versam sobre o impacto das novas tecnologias e dos espagos digitais (BOSCHI,
2010; ARTIERES, 2014; MCKEMISH, 2014) na pratica arquivistica e nas investigacoes
que tém o arquivo de um individuo como fonte de pesquisa.

A acumulacio de documentos e outros materiais ndo esta necessariamente
desprovida de intencgdes, predilecoes e rejeicoes, tanto por parte dos produtores
como dos familiares, dos custodiadores ou das institui¢gdes de guarda, as quais
devem considerar as miltiplas intromissées nos arquivos pessoais, desde o processo
de constituicdo até o momento em que sdo disponibilizados para consulta pablica.
Cabe aos pesquisadores e aos locais de guarda destrinchar as possiveis intervencdes
na composicdo do arquivo, registrando as ingeréncias a fim de esclarecer a relacdo
entre os documentos e de construir a biografia do acervo, “de maneira a demonstrar
que, assim como os individuos, os arquivos sdo muitas vezes objetos de ‘ilusées’ que
fazem desaparecer descontinuidades e deslocamentos, perdas e acréscimos, tanto
materiais quanto simbélicas” (HEYMANN, 2014, p. 72).

Trata-se de desmistificar o arquivo como um repositério de truismos, muito
menos de considera-lo como atitude consciente dos individuos que guardam
documentos pensando em deixar rastros para o futuro. O arquivo pessoal é um ato
(auto)biografico muitas vezes carente de objetividade e neutralidade, o que pode
relativizar a verdade dos documentos abrigados no acervo de um individuo (SILVA,
2017). O ato autobiografico encontra-se no liame entre a subjetividade do sujeito e a
relacio que ele estabelece diante das circunstancias da vida. “E desta instabilidade
que surge a riqueza dos actos autobiograficos como fonte de informacéo Gnica, e
particularmente complexa, para o estudo do Homem, da sua auto-representacio e
da sua auto-construcdo” (CARVALHO, 2018, p. 50).

Os pesquisadores e as instituicoes de guarda devem organizar um arquivo pessoal
observando o conjunto de fontes que o integra, o qual pode elucidar aspectos de uma
pesquisa e da memoria individual e coletiva (VIDAL, 2007). E necessario que os atores
envolvidos nesse trabalho avaliem as fontes criticamente, sendo capazes de conferir a
historicidade do arquivo pessoal, para “examinar as praticas e os discursos por meio
dos quais o ‘monumento’, o arquivo-fonte, encobre o ‘fragmento’, os gestos — multiplos,
diacrénicos, descentralizados — que constituiram concretamente esses conjuntos
documentais.” (HEYMANN, 2014, p. 72).

A contextualizacdo do material mediante um olhar etnografico dos consulentes
procura reconhecer as causas, os propoésitos envolvidos e as possiveis intencdes
do individuo ao acumular documentos, analisando o arquivo sem associa-lo
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automaticamente a um desejo de testemunho pessoal. Do ponto de vista etnografico,
avaliar o material armazenado por uma pessoa é procurar as relacoes e os
significados das numerosas atividades que o personagem do arquivo realizou em
distintos momentos de sua vida, sob a influéncia do contexto social, cultural e
politico de uma época’.

Apesar de o Manual de organizagdo de arquivos pessoais (DEPARTAMENTO de Arquivo
e..., 20I5) ndo mencionar a perspectiva etnografica, a obra orienta a equipe responsavel
pelo processamento técnico do material a realizar o estudo biografico do produtor
do arquivo, a mapear as espécies e os tipos documentais, a realizar entrevistas® com
o produtor ou custodiador do acervo, além de sugerir a coleta de depoimentos com
pessoas’ que tiveram relacdo com a personalidade arquivada, testemunhos que podem
auxiliar na compreensao da historicidade da massa documental®.

No decorrer da primeira pesquisa de campo na cidade de Sio Paulo, recebemos
de Maria Antonia os documentos textuais e iconograficos acondicionados em doze
pastas de plastico avulsas e seis pastas catalogo (duas pretas, duas transparentes, uma
vermelha e outra cinza). A nossa acdo imediata foi zelar pelo conjunto documental,
acondicionando as pastas em trés caixas arquivo. Em seguida, houve a preocupacio
de ndo modificar a disposicdo da documentacio nessas pastas, ndo interferindo
no arranjo do material, com a finalidade de averiguarmos as intencionalidades do
produtor (ou da custodiadora) do arquivo. A consulta da massa documental sem
alterar o local onde os documentos estavam acondicionados implicou desenvolver

5 Sora (2015), por exemplo, utilizou a metodologia etnografica ao pesquisar os arquivos da editora José
Olympio. Ele apresenta a historia do arquivo, as agGes envolvidas na acumulagao e separacdo do material,
arelevancia do conjunto documental para elucidar a trajetéria do editor, e as maneiras como José Olympio
se apropriou do acervo com o objetivo de ressaltar a magnificéncia cultural da empresa. Esse arquivo foi
estudado como um espago social cujo resultado é proveniente da intervencido humana, das experiéncias,
acoes e atitudes das pessoas que, direta ou indiretamente, zelaram pelo arquivo e pela memoria social do
individuo e da empresa.

6 O Anexo 2 do manual (DEPARTAMENTO de Arquivo e..., 2015, p. 56-57) prevé um roteiro de entrevista
com os custodiadores ou produtores do arquivo. Nés utilizamos esse roteiro para realizar a segunda
entrevista com Maria Antonia, que ocorreu em Ibitinga no dia 22 de fevereiro de 2019. Nessa ocasio, ela
tratou do processo de acumulacéo do conjunto documental, dos lugares onde o arquivo foi abrigado e dos
documentos de dmbito pessoal e profissional.

7 Até o presente momento colhemos os depoimentos de autores, leitores, familiares e pessoas que
trabalharam na Duas Cidades e conviveram com Santa Cruz. Os depoimentos sdo de Ana Luisa Escorel,
Augusto Massi, Davi Arrigucci Jr., Domingos Zamagna, Fernando Uchda Santa Cruz, frei Carlos Josaphat,
frei Betto, Humberto Pereira, Jodo Antonio Caldas Valenca, Laura de Mello e Souza, Lucio Gomes Machado,
Marcia Vinci, Roberto Schwarz e Rogério Cerqueira Leite.

8 As referéncias teérico-metodoldgicas somadas as diretrizes adotadas pela Casa e Fundacdo Oswaldo Cruz
orientam a nossa investigacdo em torno do arquivo pessoal de José Petronilo de Santa Cruz e da Livraria Duas
Cidades. Em que pesem os fatos de ndo termos formacéo arquivistica e de o conjunto documental ainda nio
ter sido doado para uma instituicdo de guarda, procuramos seguir as regras previstas para organizacio,

acondicionamento e armazenamento dos tipos documentais do acervo.
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mecanismos de investigacio do acervo que evitassem o contato direto e recorrente
com as fontes, o que nos levou a digitalizar® o material sob nossa responsabilidade.

A partir desse trabalho foi possivel identificar o periodo temporal (1918-2005) que
abrange o acervo de Santa Cruz e de sua empresa, bem como os tipos documentais™
textuais e iconograficos que estdo sob o nosso cuidado. Entre esses tipos, destacamos
o quadro cronoldgico de edicoes da Livraria Duas Cidades; adesivos; catalogos; selos;
sacolas; papéis timbrado; relagio de titulos esgotados; relagio dos livros publicados
em coedicdo com a Moraes™; listas de precos dos livros; os contratos (de autoria e
de locacdo de iméveis); oficios; matérias de jornal; revistas cientificas; entrevistas;
ensaios; reportagens; relatérios; requerimentos; procuracoes; nomeacoes; exoneracoes;
diarios oficiais; termos de responsabilidade; abaixo-assinado; alvaras; atestados;
cartoes (de visita e postais); estatutos (de fundagio da Sagmacs e da Livraria Duas
Cidades); notas de pesar; certidoes (de nascimento, batismo, reservista, casamento);
passaporte; anotacoes; mogoes de apoio; cobrancgas; comunicados; diplomas; discursos;
planos de aula; oracdes; informes; leis; listas (de livros doados, de nomes e endereco, de
revistas); bilhetes; diarios e notas de viagem (como a da Figura 3); telegramas; correios
eletrénicos, cartas (por exemplo, a que consta na Figura 4) e fotografias.

A multiplicidade e a variedade de documentos abrigados em um arquivo
pessoal sdo capazes de enfeiticar os consulentes (GOMES, 1998), havendo risco
de o contetdo ser mais relevante que o contexto de criacdo dos documentos. A
rigor, o vicio de percepcdo do conjunto documental esvazia o valor probatério
no momento em que se relativizam as condicionantes que levaram a criacdo
da fonte. “O que os caracteriza é a funcio que desempenham no processo de
desenvolvimento das atividades de uma pessoa ou um organismo (piblico ou
privado), servindo-lhes também de prova” (CAMARGO, 2009, p. 28). As atividades
dos individuos e das instituicoes geram documentos que representam as acoes
individuais e institucionais. E ha documentos que dizem respeito aos aspectos

9 Estamos conscientes dos obstaculos inerentes ao arquivamento eletrénico. Entretanto, optamos por
digitalizar os documentos do acervo para evitar a consulta frequente do material fisico e ter acesso a
documentacdo através do computador e das nuvens. As novas tecnologias podem interferir nos arranjos
documentais e alterar a forma de organizacio, valoracio, veracidade e autenticidade das fontes. A
digitalizacdo do acervo de Santa Cruz ocorreu a luz das reflexdes de Colombo (1991), Boschi (2010), Artiéres
(2014), Mckemmish (2014) e Pajeq, Carvalho e Moura (2018).

10 Sobre os tipos documentais de acervos pessoais, Penna e Graebin (2010, p. 124) afirmam: “Podem
constituir-se em atas, jornais, proclamacoes, registros, fotografias, diarios, vestigios orais e visuais, enfim,
[..] matéria-prima para discutir o que ja foi estabelecido ou reconstruir de outra forma trajetérias de
grupos, cidades, pessoas e acontecimentos.”

11 Sobre a Livraria Moraes Editora, consultar o artigo de Ludovico (2016).
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mais intimos, como os diarios da viagem?® de frei Benevenuto na Franca, ou até
mesmo as numerosas correspondéncias com o padre Lebret®.
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Figura 3 - Terceira pagina do diario de viagem de frei Benevenuto (outubro
de 1948). Fonte: arquivo pessoal de José Petronilo de Santa Cruz

12 Esse e outros documentos podem ser problematizados como egodocumentos, conforme nos ensina Camargo
(2009, p. 38): “Termo cunhado pelo historiador holandés Jacob Presser, em 1958, para designar documentos
em relacdo aos quais, na altura, os pesquisadores manifestavam ainda grande desconfianca: autobiografias,
memodrias, didrios, cartas pessoais e outros textos em que a pessoa escreve sobre si ou sobre seus sentimentos.
A histéria das mentalidades e a micro-histéria nio os tinham convertido ainda em objeto de reflexdo.”

13 Louis-Joseph Lebret (1897-1966) nasceu em Le Minihic-sur-Rance, cidade localizada na Bretanha francesa.
Ele foi aluno da escola naval, oficial da marinha durante a Primeira Guerra Mundial e ingressou na Ordem
Dominicana em 1923. Foi um dos responsaveis por fundar a associagdo Economia e Humanismo, em 1941,
e ap6s a Segunda Guerra Mundial fundou um centro de estudos dedicado a estudar os aspectos humanos e
econdmicos de cidades e paises. No Brasil, Lebret construiu um vultoso trabalho, e frei Benevenuto foi o seu

principal representante nos anos de 1950 e 1960. Para mais informagdes, consultar: Angelo (2010) e Bosi (2012).
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ECONOMIE ET HUMANISME
Centre d'Etude des Complexes Sociaux

“ la Tourette "
EVEUX /sur/I'ARBRESLE
Rhéne)

La Tourette, le 24 décembre 1954

St TR Le Révérend Pire de Sents Cruz
€ C Postoux Lyon 1529-16
=
LL.CB 1089

Trie cher,

1° As~tu regu le texte de mon exposé (finale du Congrds) ?

2° Nous voudrions publier les textes Seuvy, Plettre, Paulhaber, Sebre=
gondi, Celestin, Lebret, dans un recueil plus vaste sur les nivesux de vie et le
oppenent. Es échange, nous attirerions 1'attention sur le compte-rendu offi=
ciel et ajouterions en fin d"ouvrage la liste de tous les compte-rendus i paraftre
des Congrbs scientifiques tenus dars le cadire du IVime centenaire. Comme ceci ne
aortﬁ.én:lt pas avant septembre, 1'édition officielle et complite garderait sa pri-
mautd,

3° Il nous manque le texte frangeis intégral de la conférence de Piettre.
Voudrais=tu nous 1'envoyer d%urgence 7 .

4° Celestin fait urgence pour t®envoyer son texte rectifié, Il part fin
Jjanvier pour un an su moine comme conseiller technique du directeur du plan colombien

5° hssemblée génirale E.H, bomne, agltée per la présenbe d"Bspiret et
Cruiziat, Les laics vont-4l enfin fonder un mouvement vigoureux d¥action ? Il le
faudraits

6° De griice houscule Sousa et Lucas pour le paiement, Lucas perti, ce
sera ceinture, Ces affaires d'argent vont hiter ma mort, ou ma misé eu rencgart .
Mon rythme de vie est sctuellement du suicide, Et tout de méme, que restera-t-il
& E.H. el le vieux disparaft trop tit 7

Nous sommes trde inquiets que tu nous laisses totalement ainsi sans
nouvelless

Je pers en Coloabie {Bogota) le 10, puiskeviens par Sen Francisco, Honolul

Tokyo, Manille, Safgon (invitation du gouvernement), Dehli, Ireky Iren. Ainsi ma
documentation niveaux de vie va prendre consistance. Le Pire Martin doit partir
en janvier em A.0.F. pour le méme motif, au compte de la recherche scientifique
d*0utre-Mer, Nous allons avoir, avec toutes ces enquétes, un bon dossier pour batir
la théorie du développement

Bon No#l, Bonne année,

Tout affectususement,

fr, Joseph LEBRET O.F
Y. - Lot
V. M-

Figura 4 — Carta de padre Lebret para Frei Benevenuto, enviada de La Tourette,
Franca, no dia 24 de dezembro de 1954. Fonte: arquivo pessoal de José Petronilo

Os registros iconograficos comp6em o universo arquivistico desde a segunda
metade do Oitocentos até a contemporaneidade. As fotografias e os filmes tém
desafiado a area arquivistica a problematizar a presenca das imagens nos arquivos,
uma vez que os registros se distinguem tanto na materialidade quanto na forma de
expressio, sobretudo se considerarmos a amitde presenca da iconografia nos acervos.
As especificidades desse tipo documental demandam tratamento especifico, com a
mesma diligéncia de investigacdo das fontes textuais, buscando compreender o
contexto de origem do documento em detrimento do contetido da imagem. Lacerda
(2014, p. 63-64) propde uma série de perguntas que podem contribuir com a analise
dos suportes visuais abrigados em arquivos pessoais: “que tipos documentais sao
produzidos; quem os produz; quem os edita em albuns, caixas ou outras espécies de
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dispositivos de exibicdo; quem os mantém sob custédia; quem representa o papel de
organizador dos eventos registrados visualmente; de quem é a iniciativa de fotografar”.

Essas e outras indagac6es tém guiado o nosso trabalho com as fontes iconograficas
de tal arquivo pessoal, que possui sete albuns, 21 fotos avulsas e mais algumas
imagens a representar o universo familiar, religioso e profissional (como a da Figura
5) de José Petronilo de Santa Cruz.

L

Figura 5- Santa Cruz na Livraria Duas Cidades (fotografia sem data e sem
anotacoes). Fonte: arquivo pessoal de José Petronilo de Santa Cruz

Neste artigo procuramos demonstrar que o tratamento dos documentos levou
em consideracdo a natureza organica do conjunto, um trabalho conduzido através
dos principios que orientam a identificacdo e a classificacdo do material pertencente
ao conjunto documental de Santa Cruz. Sob os auspicios da metodologia funcional,
adotou-se uma conduta que considera o contexto (HEYMANN, 2009) de producéo e
acumulacio dos documentos textuais e iconograficos para procurar a relacio entre os
registros da fonte e o produtor do arquivo, encarando-o como um todo indissociavel.

Na préxima etapa deste texto, apresentamos José Petronilo e algumas de suas
atividades profissionais, em especial a fungdo que ocupou, entre as décadas de
1960 e 1980, de livreiro-editor da Duas Cidades. Até o final da década de 1960, ele
editou, importou e vendeu livros religiosos e, a partir dos anos 1970, diversificou
as areas tematicas dos livros vendidos e editados pela empresa, tornando-a um
empreendimento cultural voltado as ciéncias humanas e sociais, a literatura, a arte
e a psicologia, um espago formador de geracoes de intelectuais de Sdo Paulo e de
outras regides do Brasil.
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O LIVREIRO-EDITOR DA L1IVRARIA DuAs CIDADES

A trajetoria de Santa Cruz no ramo livreiro e editorial compdée a histéria social e
cultural da cidade Sao Paulo e da ordem dominicana brasileira do século passado.
Ainda que este artigo néo seja o espaco adequado para urdirmos, em profundidade,
o novelo que envolve o livreiro-editor, os dominicanos, a capital paulista e o mercado
do livro desse periodo, a nossa proposta é refletir sobre alguns tracos biograficos de
Santa Cruz e de sua livraria e editora por meio de alguns documentos do arquivo
pessoal em tela. Desse modo, procuramos demonstrar a relevancia das relagdes
pessoais na sua formacio profissional, bem como o contexto e as circunsténcias
de consolidacdo da Duas Cidades durante as décadas que ela vendeu e editou livros
religiosos, universitarios, de filosofia, de poesia de vanguarda e de critica literaria,
a0 passo que também sofreu as consequéncias politicas, econémicas e culturais da
ditadura civil-militar (1964-1985).

Antes de nos aproximarmos da figura do livreiro-editor e da intelectualidade
paulistana de 1970 e 1980, é necessario investigarmos o que o motivou a embrenhar-se
no universo dos livros durante os anos 1950 e conduzir uma empresa que se tornou
conhecida das classes abastadas e médias, da juventude catélica e universitaria, dos
artistas plasticos, dos industriarios da metrépole e dos politicos brasileiros.

Filho de um cartorario e de uma dona de casa, José Petronilo nasceu na cidade
de Sao Luis do Quitunde, interior do estado de Alagoas, em 1918. Ele foi batizado em
Macei6 no ano de 1937 e estudou no colégio Marista de Recife, para, em seguida, se
dedicar a vida religiosa. Em 1938, Santa Cruz foi para a Franca, iniciou o noviciado,
cursou Filosofia e Teologia no antigo convento de Saint-Maximin, localizado no
sudeste do pais, onde ele viveu até 1942. Neste ano, retornou ao Brasil e passou a
residir no Convento Santo Alberto Magno, em S&o Paulo, onde concluiu a ordenacéo
e tornou-se padre.

Entre os documentos do arquivo pessoal datados da década de 1940, estdo
as cartas enviadas pelo empresario Carlos Pinto Alves, as correspondéncias
assinadas por Alceu Amoroso Lima, a carta de Frei Benevenuto a Sérgio Milliet, as
epistolas recebidas ou enderecadas aos dominicanos brasileiros e franceses, além
de um conjunto de missivas que revelam as nuances das relacdes de Santa Cruz
com personalidades do campo leigo, religioso e empresarial. Na década seguinte,
“tendo Sao Paulo por epicentro das mudancgas que continham, no seu movimento,
transformacoes de vulto no tecido e na forma de organizacio da cultura” (ARRUDA,
2015, p. 5I), frei Benevenuto foi um dos personagens que personificaram esse
tempo de ebulicdo econdmica e cultural da capital paulista, o que é atestado pelo
acréscimo do nimero de cartas recebidas e enviadas por ele ou por sua secretaria,
ampliando o leque de destinatarios de peso do campo politico e cultural, como Mario
Pedrosa, Antonio Delorenzo Neto, Lourival Gomes Machado, Pietro Maria Bardi,
Lucas Nogueira Garcez e Janio Quadros, que o convidou a compor a comissio de
organizacdo do IV Centenario da cidade Sao Paulo, comemorado em 1954.

Foi no inicio desse decénio que Santa Cruz convidou os artistas plasticos da
capital paulista Alfredo Volpi, Yolanda Mohalyi, Geraldo de Barros, Moussia Pinto
Alves, Bruno Giorgi, entre outros, para decorar a capela Cristo Operario, que

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.76 - ago. 2020 (p. 241-264) ] 251



funcionou no mesmo local da comunidade Unilabor*, concebida e coordenada pelo
frei Jodo Baptista Pereira dos Santos (CLARO, 2012, p. 21-22). Nos meses de outubro
e novembro de 1950, lecionou o curso Problemas da Arte Sacra, no Museu de Arte
Moderna (MAM) de Sao Paulo. Benevenuto conheceu o padre Lebret em finais dos
anos 1940, tornou-se um dos diretores da Sagmacs, intermediou a venda da revista
Economie et Humanisme no Brasil, bem como fez parte do conselho de administracio
do MAM, da comissdo organizadora da II Bienal de Sdo Paulo e exerceu a presidéncia
do I Congresso de Economia Humana, realizado concomitantemente as festividades
do quarto centenario da capital paulista. No dia 16 de dezembro de 1954, ele e dois
socios™ edificaram a Livraria Duas Cidades Ltda., localizada no 132 andar do edificio
da Praca da Bandeira, n. 40, em duas salas comerciais emprestadas por Olivio Gomes,
entdo proprietario da Tecelagem Parahyba.

O decénio de 1960 foi decisivo na afirmacio da empresa e do livreiro-editor. A
turbuléncia politica e econdmica dessa década intensificou-se com a ditadura iniciada
em 1964, momento em que uma parte expressiva dos dominicanos brasileiros foi
perseguida, principalmente aqueles que propagavam os ideais humanos, libertarios
e progressistas. O processo de endurecimento do regime ocorreu paralelamente ao
enraizamento da livraria e editora na cena cultural paulistana, conquistando cada
vez mais leitores e intelectuais, o que levou a empresa a comprar, em 1966, um local
mais adequado a nova fase, instalando-se na rua Bento Freitas, n. 158 (Figura 6). O
espaco foi projetado a partir da concepcio modernista vigente naquele tempo por
dois profissionais que se tornaram referéncias no Brasil, os arquitetos e designers Joao
Carlos Cauduro e Ludovico Martino, este responsavel por criar, em 1963, o logotipo
da Livraria Duas Cidades, com as duas torres (Figura 7) a representar o conflito entre
a cidade de Deus e a cidade dos Homens, “o nome da livraria inspirado na Cidade de
Deus, de Santo Agostinho, sugeria como horizonte utépico: Civitas, concors hominum
multitudo (A cidade é a reunido dos homens em comunh&o)” (MASSI, 2012, p. 24).

14 Emmeados de 1948, frei Jodo Baptista Pereira dos Santos estagiou no movimento Economia e Humanismo
e conheceu o trabalho dos padres operarios franceses em uma fabrica de relogios (localizada no sudeste
do pais), onde havia uma estrutura organizacional em que os trabalhadores participavam dos lucros e dos
processos decisorios. Inspirado em sua experiéncia vivenciada na Franga, o religioso decidiu fundar uma
comunidade de trabalho no Brasil, nomeada Unilabor. Para mais informacées, consultar a tese de Claro
(2012) e o livro Unilabor: uma revolugdo na estrutura da empresa, publicado pela Livraria Duas Cidades e de
autoria do frei Jodo Baptista Pereira dos Santos (1962).

15 Os documentos da empresa disponiveis na Junta Comercial do Estado de S&o Paulo (Jucesp) comprovam
que Santa Cruz foi o sécio (os outros eram Maurlio Laterza, Ana Maria Rappa Sad e Luiza Maria Bandeira
Mello) com a maior quantia de capital social investido na fundagdo da empresa. Em 1957, a Sociedade
Impulsionadora da Instrugio (SII), pertencente aos dominicanos, comprou as cotas de frei Benevenuto pelo
fato de a Igreja proibir que um padre tenha bens em seu nome. No inicio dos anos 1970, ele comprou as quotas
da SII, tornou-se sécio majoritario da Duas Cidades e passou a alugar a sala da rua Bento Freitas, n. 158, de

propriedade da ordem dominicana.
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Figura 6 — Fachada da Livraria Duas Cidades na rua Bento Freitas, n. 158 (sem
data e sem autoria). Fonte: arquivo pessoal de José Petronilo de Santa Cruz
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LIVRARIA DUAS CIDADES

ascidades.com.br
o Freitas, 158
Vila Buarque
Cep 01220000
Séo Paulo+SP
Tel (11) 3331 5134
Fax (11) 3331 4702

Séo Paulo - SP
Tel (11) 3064 6827

Figura 7-Frente e verso do marcador de pagina em comemoracio dos 50 anos da
Livraria Duas Cidades. Fonte: arquivo pessoal de José Petronilo de Santa Cruz

Foi na vida dominicana que ele conheceu o padre Lebret, relacionou-se
com personalidades do mundo politico e cultural, e fundou a empresa. Ao nos
debrucarmos sobre o catalogo de livros editados pela Duas Cidades desde a sua
fundacao até 1969, é notéria a predominédncia de titulos religiosos, de obras que
dialogam com uma perspectiva progressista do pensamento religioso formulado no
Brasil e na Franca. Nesse periodo, dos 90 livros publicados em primeira edi¢do®, 69
sdo da area tematica da religido, da economia e humanismo, da filosofia da religido e
darelacdo entre religido e sociologia, religido e politica e religido e sexualidade. As 21
obras restantes sdo da area de filosofia, filosofia do direito, sociologia, historia, ética,
politica, psicologia e biografia. Dentre os autores religiosos, destacamos os franceses

16 A Duas Cidades, em coedicao com a portuguesa editora Moraes, publicou 15 livros em primeira edicao, titulos

dedicados a tematica religiosa. Os dados apresentados nio contabilizam as obras coeditadas com a Moraes.
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Michel Quoist, Lebret, Thomas Suavet e os freis brasileiros Carlos Josaphat, Bernardo
Catdo e Matheus Rocha. Esses e outros dominicanos fizeram parte do catalogo da
primeira fase da editora, autores que se engajaram na defesa de novas ideias para o
pensamento cristdo, de uma Igreja voltada aos problemas do desenvolvimento, da
pobreza e da miséria nos paises subdesenvolvidos.

No decorrer da década de 1970 ocorreu uma inflexdo no catalogo da editora.
Até o presente momento nio esta claro quais foram os motivos que levaram
o editor a ampliar as areas tematicas do catalogo, propiciando que os titulos de
cunho religioso fossem publicados por intermédio de algumas reedicdes. As nossas
hipéteses sdo de que a mudanca do catilogo ocorreu em decorréncia dos embates
de Frei Benevenuto com a ala mais conservadora dos dominicanos, da presenca
da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH) na rua Maria
Antdnia, da sua amizade com a familia de Antonio Candido de Mello e Souza, do
envolvimento da Duas Cidades no assassinato de Carlos Marighella, em 1969%, e do
seu pedido de ex-claustragéo aprovado pela Igreja em 1972. No arquivo pessoal de
José Petronilo existem pouquissimos documentos de finais dos anos 1960 e inicio
dos anos 1970, de sorte que as nossas suposi¢des se amparam nas pesquisas que
realizamos em outros arquivos e nos depoimentos concedidos a nossa pesquisa.
Esses fatores sdo preponderantes para refletirmos sobre a diversificacdo da linha
editorial (a exemplo da Figura 8), do pablico leitor que passou a frequentar a livraria
e dos novos autores da editora. A presenca da FFLCH na rua Maria Antonia até
1968, a localizacdo da livraria no centro da cidade e préximo a Universidade
Presbiteriana Mackenzie e a Pontificia Universidade Catélica (PUC) de Sao Paulo, as
relacGes de amizade que Santa Cruz estabeleceu com a intelectualidade paulistana
e asuasaida da ordem dominicana foram fatores determinantes na nova etapa que
a Duas Cidades inaugurou nos anos de 1970.

17 Para mais informacdes sobre o envolvimento dos frades dominicanos, da Duas Cidades e do Departamento

de Ordem Politica e Social (DOPS) no assassinato de Carlos Marighella, consultar: Betto (1987) e Souza (2009).
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livraria duas cidades

Saco de Gatos
Ensaios Criticos
Walnice Nogueira Galvao

[A
[A] Livraria Duas Cidades

Figura 8 — Mira Schendel é a capista do livro Suicidio ou sobrevivéncia do ocidente,

de L.]. Lebret (1964); Ana Luisa Escorel é a designer da obra Os parceiros do rio Bonito,
de Antonio Candido (1971); Licio Gomes Machado assina a capa de Saco de gatos, de
Walnice Nogueira Galvao (1976); e Julio Plaza cria a arte da capa de Poesia 1949-1979, de
Augusto de Campos (1979). Fonte: arquivo pessoal de José Petronilo de Santa Cruz
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De todas as variaveis mencionadas, talvez a mais importante tenha sido a
amizade com a familia de Antonio Candido. Um exemplo desse elo é a mée do critico
literario, dona Clarisse, admiradora das missas do frei Benevenuto, assim como
a assiduidade com a qual o religioso frequentava a casa do amigo para almocar,
jantar ou conversar sobre misica, literatura e religido. Na iminéncia de Santa Cruz
desvincular-se da Ordem, o editor comecou a publicar os livros de Antonio Candido®™,
de Roberto de Mello e Souza®, de Gilda de Mello e Souza?, ao passo que a designer Ana
Luisa Escorel, filha de Antonio e Gilda, se tornou capista da editora. A centralidade
do critico literario na nova fase da editora néo se restringe ao ambito familiar, ele
também sugeriu a publicacio das dissertacoes e teses de seus orientandos, promoveu
a editora publicando suas obras, liderou um abaixo-assinado para evitar o fim da
empresa e ndo se importou com o fato de Santa Cruz publicar as obras dos poetas
concretos Décio Pignatari??, Haroldo de Campos?® e Augusto de Campos?.

Nas décadas de 1970 e 1980, a Livraria Duas Cidades converteu-se em um espaco
de sociabilidade para intelectuais, professores e estudantes universitarios. Além “de
possuir livros de qualidade, a livraria tornou-se um dos raros espacos de liberdade
para discussdo no tempo da ditadura”, relata a professora Marilena Chaui para a
Folha de S. Paulo (EDITORA e livraria é..., 2000). Se a editora diversificou as areas
tematicas, publicando critica literaria, filosofia, psicologia, sociologia, educacéo,
poesia e literatura infantil, a livraria passou a importar livros para o piblico do
ensino superior®. Entretanto, a empresa nao passou incélume pelas dificuldades
econdmicas do pais, teve dificuldades financeiras e a Ordem Dominicana,
proprietaria da sala alugada na rua Bento Freitas, ameacou despejar o locatario por
falta de um acordo entre as partes, um processo que transcorreu desde 1975 até 1988.
Antonio Candido e outras personalidades da cultura e da intelectualidade paulistana

18 Virios escritos (1970); Os parceiros do rio Bonito (1971) (Figura 8); e o Discurso e a cidade (1993).

19 Desenvolvimento de lideranga na empresa (1973); Mina R. (1973); Administragdo integrada (1983); Contos
da angistia malangosa (1986); Tisana (1989); Integragdo organizacional (1991); Executivo filosdfico (1992); e
Repensando RH (1994).

20 O tupi e o alatide: uma intepretagdo de Macunaima (1979); e Exercicios de leitura (1980).

21 Os orientandos eram: Telé Porto Ancona Lopez, com Mdrio de Andrade: ramais e caminhos (1972); Jodo
Luiz Lafeta, com 1930: a critica e 0 modernismo (1975); Jodo Alexandre Barbosa, com A imitagdo da forma:
uma leitura de Jodo Cabral de Melo Neto (1975) e OPUS 60: ensaios de critica (1980); Walnice Nogueira Galvio,
com Saco de gatos: ensaios criticos (1976) (Figura 8); Suzi Frankl Sperber, com Caos e cosmos: leituras de
Guimardes Rosa (1976); Tereza Pires Vara, com A mascarada sublime: o estudo de Quincas Borba (1976);
Roberto Schwarz, com Ao vencedor as batatas (1977) e Um mestre na periferia do capitalismo (1990); José
Miguel Wisnik, com O coro dos contrdrios: a miisica em torno da Semana de 22 (1977); e Davi Arrigucci Jr.,
com O cacto e as ruinas (1997).

22 Poesia pois é poesia, 1950-1975 (1977).

23 Teoria da poesia concreta (1975), publicado em coautoria com Décio Pignatari e Augusto de Campos.

24 Poesia, 1949-1979 (1979). (Figura 8).

25 Nas palavras de Augusto Massi, o livreiro-editor foi “muito mais que um livreiro, Santa Cruz abasteceu e

formou trés geragoes de intelectuais de Sdo Paulo” (CRIADOR da editora..., 1997).
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e brasileira encabegcaram um movimento contra o despejo da Duas Cidades (Figura
9), publicaram artigos em jornais e enviaram telegramas e cartas de apoio (Figura
10) ao livreiro-editor.

O DESFEJO DA LIVRARIA DUAS CIDADES

4 Livraria Duas Cidades vai ser despejada. 4 agio estd correndo
na Justiga. Trata-se de uma agressao descabida & nossa cultura.

Este despejo fica mais escandaloso guando se sabe que os autores
da agdo sdo os padres dominicanos. Os mesmos gue em outro momento
histérico aprovaram e incentivaram a Iivreria Duas Cidades, atribuin-
do-lhe o papel do qual ela nio se afastou até hoje: colocar a cultura
mundial ao alcance de todos, num clima ecuménico, pluralista, toleran-
te, sem discriminagdes, pensando na promct;'éo do homem totale

A Duae Cidades € uma das livrarias mais inteligentes do Brasil.
Estranhamos, pois, a intransigéncia que nao permitiu um acordo entre
os locadores (a Ordem Dominicana) e o inguilino (a Livraria).

For isso, nosso protesto e nossa determinagio de estarmos presen—
tes no momento em que se consumar judicialmente o despejo, na calgeda

da Rua Bento Freitas, 158.
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Figura 9 — Abaixo-assinado contra o despejo da Livraria Duas Cidades.
Fonte: arquivo pessoal de José Petronilo de Santa Cruz
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.“'i| INSTITUTO DE ESTUDOS DA LINGUAGEM
[ al..

Cidade Universitéria, 16 de dezembro de 1987.
“a’

UNICAMP

Mogao de apoio a Livraria Duas Cidades

A Livraria Duas Cidades desempenha ha muitos anos
papel relevante para a vida acadeémica e cultural do pais. Seu ca
talogo de edigdes &, sem duvida, um dos mais importantes do mun-

do editorial brasileiro,

A Congregagao do Instituto de Estudos da Linguagem
reunida em 14/12/87, tendo tomado conhecimento das dificuldades /
atuais da Livraria espera que elas sejam superadas e que esta Ins
tituigao possa continuar prestando seus importantes servigos cul-

turais e academicos a sociedade brasileira.

Universidade Estadual de Campinas Telefone: PABX (0192) 39-1301
Caixa Postal 1170 Telex: (019) 1150
13100 Campinas SP Brasil

Figura 10 - Moc¢éo de apoio a Livraria Duas Cidades (IEL,
Unicamp). Fonte: arquivo pessoal de José Petronilo

Na iminéncia da Duas Cidades completar 30 anos de existéncia, Santa Cruz enviou
uma carta aos amigos com o fito de convidi-los a se tornarem sécios da empresa em
face das dificuldades econémicas vivenciadas pelo pais no inicio da década de 1980
(Figura 11). Logo no inicio da epistola, ele atesta a magnificéncia cultural da Duas
Cidades: “Nao me parece exagero afirmar que ela faz parte da fisionomia cultural de
Sao Paulo, com uma importante agdo local e irradiacdo no pais inteiro”. Ele chama
atencdo para o catilogo da editora, informando que foram publicados 200 titulos e

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.76 - ago. 2020 (p. 241-264) ] 259



que um quarto desse total estava esgotado, além de medrar o reconhecimento do
setor editorial em relacio ao projeto grafico dos titulos editados. Ndo obstante, o
cenario econdmico do inicio da década de 1980 o impedia de investir na sua livraria
e editora, a politica cambial prejudicava o setor de importacao dos livros e os custos
da publicagdo estavam cada vez mais onerosos. “O apelo aos amigos, é, pois, uma
vontade deliberada de os associar a uma tarefa concebida como um trabalho em prol
do homem no campo das ideias. [...] S6 me parece valida uma associacéo participativa.
Esta conotagdo caracteriza decisivamente meu apelo.”

PARA NEO MORRER ANTSS DOS 30 A:0S

Presado Amigot Mada Brfuda

Fundada por min on dezembre de 1954, a Livraria Duas Cidades tem ume histdria,
que & conhecida por meus amigos, colaboradores o clientes.

Mo me parece exagero afimar que ola faz parte da fisionomia oultural de Sio
Paulo, oom ume importante agio local e irradiagio no pafs inteiro.

Wo campo da importagdo, procurei trazer para nossos centros de reflexdo e pen-
samento o que havia de melhor nas grandes editoras de virios pafses, em Pilosofia,
Cidnoias Humanss, Literatura e Arte.

¥o setor editorial conquistei um lugar do destaque sejs em tradugdes de cbras
estrangeiras, seja con & edicio de inimeros sutores brasileiros, Nesse campo, Duss Ci
dades troure uma contribuigio cultural importante, em Filosofia, Cidncias Fumanas, Teo
ria Literiria, e com alguns passos na Literstura Infantil, setor que pretendo ampliar
o abrir a autores brasileiros.

De nosso catdlogo constan 200 t{tulos editados, dos quais 50 esgotados, obedecen
40 a um padrio gréfico de reconhecido valor entre os crf{ticos e profissionais do setor
oditorial,

4 conjuntura econdmica e financeira que atravessasos ameaga agora este esforgo o
este servigo cultural, em escala muito diffcil de ser supersda.

Trabalhando com um pequeno capital, ndo me § mais possivel suportar a elevads al-
ta dos custos operacionais da empress. o setor editorial, sobretulo, as venias somen
e 8o reembolsiveis a longo prazo, com obrigagies (compra de papel, impressio) exigi
das a curto prazo, operagies que supdem us alentado capital de giro. Na falta deste, a
emprosa do poquenc capital 0omo a nossa, fica exagerslamente depemiente de Tecursos bam
cirios, cujas tazas de juros, segunlo a experidnoia de 1981 e 1982 sio absolutamente
4ncompativeis con a margen de luoro das atividades editoriais e de importasio.

Fo setor da importagio, a atual politica cambial, com mini-desvalorizagdes em
ritao acelersdo, exige que 0s compromissos no erterior sejan saldados rapidamente. O
atraso desses pagamentos implica porsanente o suicids descapitalizagio da empresa.

Tentar enfrentar en 1983 os problemss acima resumidamente expostos levar-se-ia to

20 de consideragio meu velho sonko de estar presente na construgio da cidade temporal
coi. as armas da inteligdncia e da cultura, formes de resistir ao irrecional, 3 opres—
sdc e & injustiga.

Nada mais diffcil do que resolver a velha questiios "sio as iddias que conduzem
o8 nomens ou os homens que conduzen as id$ias?" Seja como for, para mim sempre foi um
dever e um prazer dar acs outros os meios de descobrir uma idéia, um livro, um autor.
Trebalhar ooz o 1ivro §, antes de tudo, acreditar no valor e na importincia da desco-
berta, forga para o pensamento o a agio.

0 apelo aos amigos, &, pois, uma vontade delibersda de os associar a uma tarefa
cozoebida como ua trabalho em prol do homem no campo das idéias. Nio teria sido de meu
agrado apelar para outro tipo de solugiio, meramente econdmico-financeira. SG me parece

vilida uma Esta conotagio i mou ape—

1o,

O inlispensivel aumento do capital da Livraria precisard, pars que eu possa en-
frentar as dificuldades do momento, ser integralizado no perfodo de fevereiro a jumho,
quando, terminada a integralizago das novas quotas, serd alterado o atual contrato so
cial. Meu apelo & de que cada novo quotista entre na sociedade com um m{nimo de eesees
o 100,000,00, podendo ser integralizado em quantas vezes for possivel, de fevereiro ao
infeio de junho préximo, Nesse momento, oom a alteragio contratusl a Livraria passard
a ser administrada por mim e por un Conselho-Diretor, a ser escolhido pelos sScios—quo
tistas.

Un grupo de amigos das Duas Cidades assumiu o encargo de promover a campanha pelo
aunento do capital da Livrarias Antonio Candido de Mello e Souzs, Celso Lafer, Sergio
Vassimon, Pernando Millan, Xilton Vargas, Gilberto Moreira, Renato Rocha. Cada um deles
fica credenciado por mim a promover enteniimentos o contatos o a conoretizar as fornas
o conseguir o objetivo desejado.

Conto, pois, com o apoio de todos os meus amigos para a estruturagio dests nova
fase da Livraria Duas Cidades, velbo sonho que eu nio desejaria ver morrer antes de com
plotar seus 30 anos...

Sdo Paulo, 1% de fovereiro de 1983.

talmente & morte ror asfixia. Cheguei, no infoio do novo ano que agora comege, & con-

olusdio que, de um lado nio posso deixar perecer um o longo esforgo cultural e que, .
A Yauka j
do outro lado, continuar s serd possivel com a colaboragio de amigos convenoidos de e

S José Petronillo de Santa Crus )
que a obra & vilida e merece ser apoiada. f, pois, com o maior prazer e com uma gran-

de esperanga, que abro as portas da Livraria Duss Cidades aos amigos que julgavem dig

Figura 11 - “Para ndo morrer antes dos 30 anos”, titulo da carta de
Santa Cruz dirigida aos amigos da Duas Cidades, de 1° de fevereiro de
1983. Fonte: Arquivo pessoal de José Petronilo de Santa Cruz.

O nosso trabalho tem procurado escarafunchar as intencionalidades de Santa
Cruz ao edificar seu arquivo e a dimenséo autobiografica presente no bojo do
acervo, que “se move permanentemente entre os discursos histoérico e ficcional, ndo
importando, em primeira insténcia, se o relato é ‘veridico’ ou néo; a nocio de ‘pacto
autobiografico’ fornece uma definicdo estrutural, independente das fronteiras entre
falso e verdadeiro”, pois o arquivo de um individuo é um discurso sobre si e uma
“construcio autobiografica, em que a presenca do eu é simultaneamente testemunhal
e autoral” (FRAIZ, 1998, p. 75).

Além disso, consideramos que o conjunto documental de um individuo é repleto
de fontes que retratam as nuances afetivas e sentimentais (SOBRAL; MACEDO, 2017),
como a carta de José para Maria, enviada no dia 23 de abril de 1979 (Figura 12), que
é um exemplo de como a atividade profissional de Santa Cruz envolve o campo das
revista do Instituto de Estudos Brasileiros -
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emocdes, expondo, a0 mesmo tempo, a importincia da Duas Cidades e de Maria
Antonia em sua vida. A proprietaria do arquivo pessoal de José Petronilo é essencial
para a nossa pesquisa nio apenas por ter franqueado a possibilidade de estudarmos o
acervo, como também pelo fato de ela ser uma das construtoras da massa documental
e de estar umbilicalmente ligada a histéria da Duas Cidades desde 1971 até 2006, ano
em que ela fecha a empresa.

rua bento freitas, 158 cep 01220 cp 433 cep 01000
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Figura 12 — Carta de José Petronilo para Maria Antonia, enviada no dia 23
de abril de 1979. Fonte: arquivo pessoal de José Petronilo de Santa Cruz
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Para Decio Zylbersztajn (2014, p. 64-65), a debacle da livraria decorre “da
decadéncia do Centro da cidade e do pouco espago urbano compartilhado [...]. A
decisdo tomada veio a pablico com o aniincio, para mim sofrido, de uma liquidagio
de acervos de livros. Covarde, preferi nio assistir a cena”.

Ainda que as personalidades e as instituicoes defensoras da empresa no episédio
da acdo de despejo pudessem ter supervalorizado o capital simbdlico da Duas Cidades
e de seu papel na cultura do pais, ndo subdimensionamos a relevancia do catalogo, dos
autores da editora, do publico frequentador da livraria e da clientela formada ao longo
de décadas. O acervo é um quebra-cabeca repleto de pecas a serem cuidadosamente
encaixadas e analisadas, porém estamos convictos de que o conjunto documental do
acervo pessoal de Santa Cruz contempla um manancial de fontes para futuras pesquisas
que dizem respeito ao produtor do arquivo, a livraria e editora, e a histéria religiosa,
politica, social e cultural de Sdo Paulo e do Brasil da segunda metade do século passado.
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Foi em 1987 que Néstor Garcia Canclini publicou seu artigo intitulado “Politicas
culturales y crisis de desarrollo” como introdugéo do livro Politicas culturales
en Ameérica Latina, uma coletanea com artigos de outros estudiosos acerca das
politicas culturais na América Latina, tendo no livro, inclusive, um texto assinado
pelo brasileiro Sérgio Miceli. O artigo de Canclini passou a ser leitura obrigatéria
em estudos correlatos, mas nunca tinha sido traduzido para a lingua portuguesa.
Diante dos mais de 30 anos de sua publicagio, Renata Rocha e Juan Ignacio Brizuela
compuseram um livro ndo apenas com a tradugio do referido artigo, mas também
com a traducio de outros trés textos de Canclini, sugeridos pelo préprio autor
para atualizar seu pensamento - dois do inicio dos anos 2000 e um de 2018. Os
organizadores convidaram ainda renomados estudiosos brasileiros para relerem
os textos de Canclini e tecerem seus comentarios. O livro, que conservou como eixo
central o artigo de 1987, acabou por se tornar uma celebracdo da obra de Canclini
acerca das politicas culturais, provocando uma reflexio coletiva sobre a influéncia
do seu pensamento nos estudos e nas politicas de cultura na América Latina, com
especial atencdo ao caso brasileiro.

Antes de abordarmos propriamente o livro, especialmente nesses artigos que
comentam a obra de Canclini, vale a pena recuperarmos o contexto no qual o autor
argentino produziu seu artigo de 1987. A importéncia desse artigo se deve, em grande
parte, pela sua capacidade em sintetizar as discussdes estabelecidas naqueles anos
de grandes mutacdes nas politicas culturais. Na década de 1980, emergia o conceito
de democracia cultural, construido em confronto ao conceito de democratizagdo da
cultura, que vinha pautando a area desde a década de 1960 na busca pela ampliacio
de publico as chamadas artes eruditas. A democracia cultural, por sua vez, surgiu
na compreensao de que cultura nio se restringe a arte erudita, mas abarca as mais
variadas expressoes culturais geradas pelas coletividades. Uma politica de democracia
cultural residiria, neste sentido, na possibilidade de acesso da populacio aos meios
de producgdo da cultura, dando espaco as suas expressoes, dos mais diversos grupos
sociais. De acordo com Isaura Botelho (2001, p. 81-82), o conceito de democracia
cultural estabeleceu “por principio favorecer a expressio de subculturas particulares
e fornecer aos excluidos da cultura tradicional os meios de desenvolvimento para
eles mesmos se cultivarem, segundo suas préprias necessidades e exigéncias”.
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No seu artigo, Canclini, atento a esse debate, chega a uma definicio de politicas
culturais nos seguintes termos: “o conjunto de intervencoes realizadas pelo Estado,
pelas instituicGes civis e pelos grupos comunitarios organizados a fim de orientar o
desenvolvimento simbdlico, satisfazer as necessidades culturais da populacéo e obter
consenso para um tipo de ordem ou de transformacao social” (p. 56).

No nosso entendimento, o conceito de democracia cultural, trabalhado por
Canclini, tem muita semelhanca com o conceito de cidadania cultural cunhado por
Marilena Chaui. Assim como Canclini, Chaui (1995) também elabora uma tipologia
para classificar os modos de gestdo da cultura, em certa medida coincidente com
a tipologia desenhada pelo autor argentino. Chaui entende a cultura como direito
de todos os cidadios e defende a democratizagido dos seus meios de producio, bem
como aponta para uma nova cultura politica. Trata-se de um conceito em dialogo e
consondncia com aquele de Canclini, conceito que néo se limitou ao pensamento,
mas pautou a atividade da brasileira como secretaria da Cultura na cidade de Séao
Paulo, entre 1989 e 1992, durante uma das primeiras gestoes municipais do Partido
dos Trabalhadores (PT). A geréncia de Chaui na secretaria paulistana serviu de
referéncia para outras experiéncias do PT, tanto em gestes municipais e estaduais,
como também no governo federal, principalmente na gestdo do ministro Gilberto Gil,
néo coincidentemente tratado em alguns dos textos publicados no livro objeto desta
resenha. Ou seja, muito das ideias de Canclini, de certa forma, permeou experiéncias
brasileiras de gestdo publica da cultura.

Recuperar os conceitos de politicas culturais formulados nos anos 1980 é voltar-se
para um pensamento germinado em um contexto de significativas transformacoes
na sociedade, na politica e na economia. Na América Latina, o encerramento das
ditaduras era recente e se estruturavam os fundamentos para a consolidacio das
democracias, o que ocorria em plena crise econémica e inflacionaria. A politica
cultural era entendida por alguns intelectuais da época, entre eles Canclini, como
parte fundamental nesse processo de estruturacio da democracia e de viabilidade
do desenvolvimento econémico e social, por ser a cultura dotada de poder criativo,
diante de um momento em que se vivenciava o esgotamento do modelo econémico
vigente. Canclini, ao lado de outros, falava em “crise de desenvolvimento”, visivel nas
contradicoes sociais, na explosdo demografica e na crise ecoldgica. Para o intelectual
argentino, a dita “crise de desenvolvimento” ndo poderia ser superada com solucdes
meramente econdmicas e politicas, sendo necessario questionar “as bases culturais
da producio e do poder” (p. 53). O pensamento de Canclini e de outros intelectuais
do periodo era, entdo, atravessado pela questdo do desenvolvimento das sociedades
e de reavaliacdo do modelo desse desenvolvimento. A prépria Organizacao das
Nacoes Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) vinha defendendo a
insercdo das questdes da cultura na pauta dos programas de desenvolvimento das
nacodes, com o argumento de que o avanc¢o de uma nag¢io nio poderia ser medido
apenas pelo sucesso de sua economia. Nesse bojo, alguns intelectuais brasileiros
tanto acompanharam as discussdes da Unesco, como também contribuiram nas suas
formulagGes, atuando no 6rgéo internacional. Entre eles, citamos Aloisio Magalhies
(1985, p. 48-49), defensor combativo dos “bens culturais” enquanto “instrumento
para um desenvolvimento harmonioso”, e Celso Furtado (2012), segundo o qual o
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desenvolvimento cultural poderia também promover as bases para a introducéo de
mudancas estruturais no sistema econémico.

A retomada do texto de Canclini, marco nessas discussoes, nos coloca, entio,
diante de um debate acerca de solucdes para uma crise econdémica e politica, num
momento de estruturacdo das bases democraticas e de efervescéncia dos movimentos
sociais, desejosos de espagos para sua participacio politica. Um periodo em que
emergiam questdes e problemas que dialogam com a atualidade, seja no Brasil, na
América Latina, ou no mundo, o problema da conjugacio cultura, democracia e
modelo de desenvolvimento econdmico. E sdo essas questdes, do nosso atual contexto
politico, econdmico e cultural, que fermentam os textos produzidos para comentar
a obra de Canclini. Todos os autores do livro buscam verificar a atualidade do seu
pensamento e costurar relagées com a realidade brasileira, sendo este o fio condutor
priorizado aqui na leitura dos diversos textos que compdem a publicacio.

Logo no prefacio, Leonardo Costa aponta para a importancia de Canclini na
reflexdo e definicdo de politicas culturais, posicionadas a favor de intervencoes
capazes de reunir diversos autores sociais e promover mudancas por meio da cultura.
Leonardo Costa vé ainda como atual a observacdo de Canclini do pouco interesse do
Estado e dos partidos politicos pelo campo da cultura. Costa percebe essa atualidade
ao verificar nos planos de governo dos candidatos a presidéncia do Brasil, em 2018,
a quase auséncia de propostas de politicas pablicas para a cultura; haja vista que o
candidato eleito simplesmente ignora o tema em seu plano de governo.

Os organizadores do livro, Renata Rocha e Juan Ignacio Brizuela, no texto de
apresentacio, consideram o conceito de politicas culturais de Canclini paradigmatico
e atual por trés motivos: por evidenciar que a politica cultural ndo é definida apenas
pelo Estado, mas por multiplos agentes e instituicdes; por reafirmar a cultura
enquanto necessidade, sendo as demandas da sociedade cruciais para pautar as
politicas; e, por fim, por reconhecer a dimensao simboélica do desenvolvimento, bem
como o papel da cultura na orientagdo de tal desenvolvimento. Os organizadores, ao
comentar os dois textos de Canclini datados do inicio dos anos 2000, os entendem
como atualizagio das definicoes do autor, no mais restrita ao contexto dos estados
nacionais, mas atenta também ao contexto do mundo globalizado, fundamental para
compreensdo do lugar das culturas e das identidades na contemporaneidade.

Ao adentrarmos nos textos encomendados para o livro, encontramos “Politicas
culturais em Néstor Garcia Canclini: algumas observacdes”, de José Roberto
Severino, segundo o qual a atualidade da obra de Canclini est4, entre outros motivos,
no fato de seu trabalho estabelecer novos marcos conceituais para as politicas
culturais, agora sob a égide da democracia e da diversidade cultural. Na visdo de
Severino, em Canclini, as politicas culturais estdo sempre ligadas a uma questao
de aprofundamento da democracia, sendo que suas proposicées colocariam no
horizonte o tipo de sociedade que se deseja construir. Por isso, Canclini buscaria
fugir do ordenamento burocratico, levando em consideracao os estratos sociais e sua
conflituosa relacdo, permeada pelo mercado. Canclini, na visdo de Severino, propoe
uma politica cultural capaz de perceber os diversos atores, meios e possibilidades
de realizacdo, a fim de dar espaco a pluralidade e a criacdo de novas metaforas na
imaginacdo social, de onde seria possivel pensar de forma criativa inovacoes para
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a vida social. Nesse sentido, a politica cultural pensada por Canclini contribuiria
ao ordenamento social, ndo apenas em sua manutencao, mas em sua capacidade de
reelaboracio e transformacio.

Lia Calabre, por sua vez, em “Sobre o conceito de politicas culturais”, percebe
a atualidade do conceito de Canclini na proposta de que as politicas culturais
sejam construidas conjuntamente entre o Estado e a sociedade civil, com especial
participagdo dos grupos comunitarios e organizados. A obra, segundo a autora, é
ainda atual por entender a cultura como direito de todos — néo apenas no acesso, mas
na possibilidade de atuar sobre os meios de producéo — e por colocar o Estado como
garantidor desse direito. Calabre atenta, ainda, aos perigos do uso descontextualizado
do conceito de politica cultural de Canclini, uma vez que atender as demandas da
sociedade e fomentar a participacdo nas decisGes de poder podem ser iniciativas
pautadas por uma cultura hegeménica, constantemente reforcada pelos grandes
conglomerados dos meios de comunicagio, pela induastria cultural. Nesse sentido,
seria preciso contextualizar o conceito de Canclini, concebido num posicionamento
em defesa das multiplas identidades. O desafio de colocar em pratica o conceito de
politica cultural de Canclini estaria, entdo, na garantia da autonomia cultural dos
sujeitos sem provocar a mera reproducio de discursos hegemonicos, de forma a
ter por meta o fortalecimento da diversidade de identidades e culturas. Lia Calabre
vé ainda, no caso brasileiro, avancos e recuos na implementacio desse conceito de
Canclini, alinhado com as discussdes propagadas pela Unesco. Se a Constituicao
de 1988 pode parecer um avanco para a area cultural, o governo federal ao longo
dos anos 1990 provocou grandes recuos; se 0s anos 2000 podem ter sido o inicio de
uma implementacio daqueles conceitos na esfera federal, a atual crise democratica
representativa estabelecida no pais impde novos recuos.

Em “A atualidade das intervencdes de Néstor Garcia Canclini”, Isaura Botelho
evidencia alguns exemplos especificos de gestdo cultural no Brasil, que conversam
com os pressupostos generalistas apontados por Canclini. Entre os exemplos,
se sobressai o caso brasileiro do Ministério da Cultura (MinC), entre 2003 e 2011,
especialmente no periodo do ministro Gilberto Gil. Segundo a autora, foi nessa
experiéncia que se estabeleceram as estruturas basilares para a implementacio de
uma democracia cultural no pais, quando se partiu de uma dimenséo antropolédgica
da cultura, capaz de superar a dicotomia entre cultura popular e cultura erudita,
numa busca pelo fortalecimento de iniciativas culturais de grupos esponténeos,
de naturezas diversas. A estruturacdo da area da cultura, concebida naquele
governo, na visdo da autora, teria visado dar uma contribuicdo ao desenvolvimento
social, econdmico e simbélico, ao priorizar o incentivo de movimentos culturais
ja existentes e fomentar um ambiente de discussdo publica sobre as politicas a
serem implementadas. Apesar dos avancos, Botelho fala dos retrocessos na area da
cultura ocorridos ap6s o impedimento da presidenta Dilma Rousseff, lembra ainda
a tentativa de decretar o fim do MinC, durante o governo Michel Temer, evitado
naquele momento por mobilizacdo social, mas efetivado no inicio do atual governo.
Por essas descontinuidades, Botelho vé a democracia cultural de Canclini como um
paradigma ainda a ser buscado no Brasil.

No ensaio “Politica cultural, movimentos sociais e democracia: releitura de
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questdes a partir de ‘Politicas culturales y crisis de desarrollo’”, Alexandre Barbalho
foca sua reflexdo na relacio entre politica cultural, movimentos sociais e democracia.
De acordo com ele, Canclini estava atento ao potencial cultural dos movimentos
sociais na construcio de um ambiente democratico, num momento em que a América
Latina buscava deixar para tras suas experiéncias autoritarias. Por isso, Canclini
falaria em democracia cultural e em democracia participativa enquanto politica
de acesso aos bens culturais. Foi dos movimentos sociais, segundo Barbalho, que
partiram o questionamento a cultura hegemodnica e a exigéncia de transparéncia
e participacgdo na politica, a ponto dessa exigéncia se impor para os governos dos
anos 1980 e 1990. Todavia, o que se viu, como no caso brasileiro, foram governos que
concomitantemente a implementacdo de instrumentos de governanca, tenderam a
diminuicio do poder piblico e maior abertura ao setor privado. Barbalho percebe
ainda que essa hegemonia neoliberal e conservadora continuou a ser questionada
por movimentos sociais latino-americanos apoiados na formulacio de outras bases
politico-culturais, sendo exemplo disso o Movimento dos Trabalhadores Sem Terra
(MST), no Brasil, que tem a cultura como pilar de sustentacio de sua luta social. O
autor também cita o Ministério da Cultura, nos governos Lula e Dilma, como exemplo
brasileiro de implementacdo de politicas culturais diversas, conectadas com a cultura
forjada nos movimentos sociais. No Brasil, como em outros paises da América Latina,
na atualidade, se vive um movimento de negacio dessas experiéncias, numa retomada
dos ideais neoliberais e do pensamento conservador, o que faz Barbalho acreditar
na urgéncia de se reavivar a confluéncia entre movimentos sociais e cultura, sendo
que apenas na participacio dos movimentos socioculturais nos processos politicos é
que sera possivel apontar para uma nova cultura politica, negadora do autoritarismo
e alternativa ao modelo neoliberal. Nesse sentido, a confluéncia entre cultura,
movimentos sociais e democracia presente no pensamento de Canclini ainda se
mostra como atual e desafiadora.

Humberto Cunha Filho, em “Politicas culturais em Canclini em contraste com a
Constituicdo cultural do Brasil”, decupa a definicdo de politicas culturais cunhada por
Canclini em seu texto de 1987 e compara tal definicdo com aquela desenhada no texto
constitucional brasileiro de 1988. Para Cunha Filho, tanto o texto de Canclini como a
Constituicdo de 1988 sdo resultados de uma trajetéria daquelas Gltimas trés décadas, nas
quais se deu uma construcio tedrica a respeito das politicas culturais. Para ele, Canclini
melhor modula seu pensamento ao longo dos anos seguintes, na medida em que sua
definicdo pauta politicas culturais implementadas nas nagées latino-americanas.

O livro é encerrado com um texto recente de Canclini, adaptado para a nova
publicacio, texto que reforca e atualiza as ideias do autor. Trata-se de uma reflexao
sobre o posicionamento do México frente aos desafios contemporidneos impostos
as suas politicas culturais, com consideracées que servem a outros paises la-
tino-americanos. No texto, Canclini defende a necessidade de o Estado atentar para
as mudancas socioculturais em curso para uma reavaliacdo de suas instituicoes, a
fim de superar sua “inércia burocratica” e desenvolver alternativas frente o avanco
do monop6lio de grandes corporagoes de comunicacdo. Segundo o autor, no atual
contexto, no se trata de proteger a cultura de dentro de suas fronteiras, mas de saber
inseri-la no mundo.
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Canclini vé como necessario o apoio estatal a uma cena cultural independente,
pulsante nas sociedades de maneira intermitente, cena esta normalmente marcada
pela precariedade de recursos e dificuldade para sua prépria manutencio. Mas esse
apoio estatal, para ser eficiente, deve levar em conta as mudancas em curso e, como
exemplo, o autor trata de trés “mutacdes”, a do cinema, da leitura e das praticas
digitais, mutacGes provocadas pelo acesso a internet, pelo modo como os jovens lidam
indistintamente com os diversos suportes da informacao e como atuam politicamente
por meio de redes sociais. A internet, que aparentemente amplia o campo de exercicio
da cidadania, permitindo, por exemplo, peticGes que normalmente se perderiam
na burocracia dos Estados, demonstra seu potencial justamente contrario, quando
comportamentos e desejos sdo transformados em algoritmos a servico do marketing
e da conducio dos rumos da politica. Nesse contexto, como constata o autor, ndo é
de admirar que o Facebook, “maior ilusionista da participacio de todos”, seja um
“monopdlio global” (p. 150). Canclini chama de “politicas desglobalizantes” aquelas
implementadas pelo presidente dos EUA, pelo Brexit e pelas “forcas xen6fobas”,
por serem negadoras da globalizacio, na medida em que cerceiam, por exemplo, a
locomocao de contingentes populacionais pelo mundo. Essas politicas seriam uma
resposta equivocada ao problema social no qual nos instalamos, em que as pessoas
nio se sentem representadas, nem veem solugdes para seus problemas ensaiadas
pelos Estados. De acordo com Canclini, na atualidade emerge um desafio colocado a
todas as épocas, a de propor uma educacio adequada ao nosso tempo, uma que, no seu
entendimento, nio estaria na mera transmissao de patrimoénios, mas no uso criativo
deles enquanto repertério para a colocacio de solucées para o presente.

A democracia cultural de Canclini, enfim, tem muito a nos dizer nos dias de
hoje, quando o Brasil, ao lado de tantos outros paises, sofre o peso de politicas
conservadoras e, concomitantemente, o mundo passa por uma pandemia que nos
impde questionamentos a respeito do modelo vigente de producdo econémica, causa
de desigualdades globais e da vulnerabilidade social de grande parte das populacoes
mundiais. Falar em cultura, no atual contexto, é falar na possibilidade de renovacao
do sistema simbodlico e na constitui¢do de novos pardmetros a emergéncia igualmente
nova de solucoes aos problemas contemporaneos. Talvez por isso, num contexto
de incertezas e de agucamento dos conflitos sociais, determinados grupos sociais
remetem criticas as politicas culturais e buscam fragiliza-las, numa tentativa de
manutencio do estabelecido e de impedimento da criagdo de novas propostas de
organizacdo social. A leitura de Canclini e desse conjunto de autores debatedores de
sua obra nos leva a pensar o papel da cultura na contemporaneidade, bem como a
pensar em estratégias na superacdo dos problemas sociais, politicos e econémicos
que nos afligem.
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Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo
em 2017, os arquivos de Gilda e Antonio
Candido de Mello e Souza comegam a ter seus
dados abertos ao acesso publico no segundo
semestre de 2020. O presente trabalho tem
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tratamento técnico aplicado aos arquivos
dos professores e apresentar o contetdo dos
fundos e alguns dos instrumentos de pesquisa
elaborados, convidando os interessados na
vida e na obra dos titulares da documentacdo
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arquivos de casais. - ABSTRACT - Donated
to the Institute of Brazilian Studies at the
University of Sdo Paulo in 2017, the personal
archives of Gilda and Antonio Candido de
Mello e Souza will be open to public access
in the second half of 2020. The present work
aims to share the experience of the technical
treatment applied to the teachers’ records and
to present the content of the funds and some of
the research instruments produced, inviting
those interested in the life and work of the
documentation holders the development of
future research. - KEYWORDS - Gilda de Mello
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Doados ao Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo (IEB/USP),
em dezembro de 2017, por Ana Luisa Escorel, Laura de Mello e Souza e Marina de
Mello e Souza, filhas do casal, os arquivos pessoais de Gilda e Antonio Candido
receberam um tratamento bastante minucioso, mesmo antes de sua transferéncia.
Ainda em 2015, a pedido da familia, Laura Escorel, uma das autoras deste ensaio,
iniciou, em didlogo com Antonio Candido, um trabalho de levantamento da
documentagéo iconografica. Na ocasido, Candido expressava o desejo de que aquelas
fotografias fossem depositadas em uma instituicdo de guarda, formando assim um
Arquivo Gilda e Antonio Candidos.

Com a morte de Antonio Candido, em maio de 2017, e respeitando a sua prépria
orientacdo de que seus papéis de trabalho fossem entregues ao IEB/USP, foi acordado
que o procedimento mais pertinente seria entregar os arquivos pessoais de ambos
os professores integralmente a essa instituicdo, incluindo na doacéo, além da
documentacdo textual, os documentos iconograficos, sonoros e audiovisuais.
Assim, desde esse primeiro momento se imp6s uma questao de base: como seriam
tratados esses acervos, como um arquivo Gnico e indivisivel de um casal ou como
dois arquivos separados e auténomos?

Considerando a atuacio significativa que os professores Antonio Candido e Gilda
de Mello e Souza tiveram em suas areas, o rigor cientifico e a demanda de tempo que
o trabalho com arquivos pessoais exige e a expectativa dos pesquisadores de terem
acesso aos documentos, estabeleceu-se uma parceria com o Instituto Itat Cultural, que
proveu a contratacio de uma equipe interdisciplinar e de consultorias especializadas,
bem como a aquisicio de material de acondicionamento adequado, permitindo assim

3 Quanto a questdo da nomeacdo do arquivo, seja apenas a parte iconografica, seja o acervo como um todo,
cabe dizer que a preocupacéio de Antonio Candido era de que o arquivo pessoal de Gilda recebesse os mesmos

cuidados que o seu, assim como o mesmo empenho no que diz respeito as acdes de difusdo.
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realizar o tratamento do arquivo em um espaco de tempo relativamente curto e,
consequentemente, abreviando a sua abertura para a pesquisa puablica“.

Embora atentos a orientacdo de Antonio Candido de que o arquivo de Gilda
recebesse os mesmos cuidados e empenho na difusdo que o seu, no processo de
institucionalizagdo do arquivo foram redigidos dois termos de doagdo, um relativo
ao Fundo Antonio Candido e outro relativo ao Fundo Gilda de Mello e Souza. No
que diz respeito ao tratamento técnico, os arquivos foram organizados como dois
fundos distintos por duas razdes: I) o mapeamento do arquivo no apartamento do
casal permitiu identificar com bastante nitidez os conjuntos que pertenciam a cada
um dos titulares, com excecoes que serdo descritas na conclusdo deste artigo e sobre
as quais trata a pesquisa de doutorado de Elisabete Marin Ribas, uma das autoras
deste texto; 2) a pratica dos especialistas em organizacdo de arquivos pessoais, tanto
da equipe contratada, quanto dos funcionarios do IEB/USP, sempre foi a de organizar
os fundos de forma individualizada, e seguir com a metodologia habitual agilizaria
os processos de abertura ao puablico.

Os trabalhos de tratamento documental dos fundos Gilda de Mello e Souza e
Antonio Candido foram coordenados pelas autoras e a partir de agora passam a ser
apresentados com dois intuitos: 1) compartilhar a experiéncia com interessados na
metodologia de organizacdo de arquivos pessoais a luz das teorias arquivisticas; 2)
apresentar ao estudioso interessado na vida e na obra dos titulares da documentacao
parte dos instrumentos de pesquisa elaborados e, consequentemente, o contetdo
presente nos fundos, convidando-o para o desenvolvimento de futuras pesquisas.

O FunNDpO GILDA DE MELLO E SOUZA

Lancando mao das palavras de Heloisa Pontes acerca dos dados biograficos de Gilda,
destacamos:

Gilda de Mello e Souza firmou-se como intelectual na intersecgdo da influéncia do
“papa” do modernismo paulista, Mario de Andrade, seu primo em segundo grau, com
a formac&o universitaria que recebeu na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da

4 O tratamento do arquivo pessoal de Gilda de Mello e Souza e Antonio Candido foi iniciado em dezembro
de 2017, ainda no apartamento do casal, no qual foi realizado o0 mapeamento do material e, posteriormente,
a reprodugéo digital da documentacéo iconografica. Em abril de 2018 foi iniciado o tratamento do arquivo,
agora nas dependéncias do Arquivo IEB/USP, com o processo de higienizagéo seguido pelas etapas de reparos
e estabilizagéo, classificacao, descrigdo e acondicionamento. A concluséo do trabalho, prevista para julho
de 2020, foi adiada em fungao da pandemia da covid-19. Ainda assim, a grande maioria dos documentos
ja se encontra cadastrada no Sistema de Gerenciamento do Arquivo-IEB (SGA), que é o banco de dados da
instituicdo, para consulta de descritores disponiveis on-line no site do IEB. No momento da escrita deste ensaio,
constam, no SGA, 6.590 documentos cadastrados no Fundo Gilda de Mello e Souza e 21.406 documentos no
Fundo Antonio Candido, restando apenas 20 caixas do arquivo textual de Gilda e 25 caixas do arquivo textual

de Antonio Candido a serem cadastradas.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.76 - ago. 2020 (p. 275-289) 1 277



Universidade de Sao Paulo. Intelectual de perfil académico, sua marca encontra-se em
seus ensaios e livros [...]. (PONTES, 2010, p. I16).

A citagdo foi selecionada porque traz algumas informacoes importantes para o
desenvolvimento de nossa argumentacao, dentre as quais elencamos: 1) a proximidade
de Gilda com Mario de Andrade; 2) seu trabalho intelectual, com especial destaque
para seus ensaios e livros. Esses dois pontos foram norteadores para algumas das
decisoes de classificacdo de sua documentacao, pois tanto Mario de Andrade, quanto
os ensaios de Gilda caracterizam parte significativa dos documentos presentes em
seu fundo pessoal.

E sempre importante lembrar que arquivos pessoais, “também considerados
arquivos privados propriamente ditos” sdo “papéis e material audiovisual ou
iconografico resultante da vida e da obra/atividade” (BELLOTTO, 2006, p. 265,
266 — grifo nosso) de determinada pessoa e que, acumulados durante anos, quando
organizados a partir dos principios arquivisticos, refletem as funcées exercidas
pelo titular da documentacéo. As equipes que trabalham com fundos pessoais, cabe
o exercicio de partir dos documentos presentes no arquivo para estruturar sua
classificacdo, tendo como base o contexto de produgéo de tais documentos, naquilo
que chamamos de método funcional. Idealizado por Ana Maria Camargo, tal método
tem sido aplicado predominantemente nos ultimos dez anos pelo corpo técnico
do Arquivo IEB/USP, com adaptagdes realizadas considerando tanto a estrutura
institucional quanto o publico pesquisador que nos busca.

O caso do Fundo Gilda de Mello e Souza nio foi diferente. E claro que as
particularidades dos arquivos pessoais, atreladas as especificidades da vida da titular
da documentacio, sdo desafios a serem considerados. Como nos lembram Ana Maria
Camargo e Silvana Goulart,

No dmbito dos arquivos pessoais, [...] as fronteiras que demarcam as diferentes areas de
acdo de um mesmo individuo sdo ténues e imprecisas. O uso do método funcional, além
de imperativo, demanda a identificacdo das atividades imediatamente responsaveis
pelos documentos [...]. (CAMARGO; GOULART, 2007, p. 23-24).

Para explicarmos a metodologia de classificago, faz-se necessario um pequeno
recuo, retornando ao momento de doacio e consequente retirada do acervo. O
arquivo pessoal de Gilda de Mello e Souza permaneceu sob responsabilidade de
Antonio Candido, que ndo s6 manteve o acervo sob seus cuidados, como também
buscou organiza-lo por meio de pastas, envelopes, etiquetas e notas explicativas
(Figura 1) que identificavam os documentos.
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Figura1- Exemplo de nota explicativa deixada por Antonio Candido. Arquivo
IEB/USP, Fundo Gilda de Mello e Souza, c6digo de referéncia GMS-PL-TEA-002

Entendemos que Antonio Candido buscou compartilhar seu conhecimento prévio
sobre os documentos de Gilda, deixando informacées aos futuros responsaveis pela
custodia e organizacio do arquivo. Além disso, os documentos de Gilda, durante a
guarda domeéstica feita por Antonio Candido, foram reunidos em um @inico armario,
restando fora dele, em uma escrivaninha, apenas alguns conjuntos, como fichas e
poucas outras tipologias documentais acomodadas predominantemente em gavetas.
Também ficaram fora do armario conjuntos de fotografias identificadas como
pertencentes a Gilda.

Essas informacdes de localizagao fisica, como o armario e a escrivaninha, foram
possiveis de serem registradas devido a dois fatores importantes: a disponibilidade da
familia em receber na residéncia parte da equipe do Arquivo IEB/USP, que p6de fazer
um mapeamento do apartamento do casal e a identificacio dos locais de guarda fisica
da documentagio; e a proximidade entre o IEB/USP e o local de retirada, que facilitou
o deslocamento das equipes. Seguindo as orientacGes técnicas da area, tenta-se,
sempre que possivel, na retirada de arquivos pessoais, seguir o seguinte protocolo:

[..] é recomendavel a presenca do profissional responsavel pela organizacdo do arquivo
no recolhimento da documentacéo. Tal procedimento permitira conhecer o(s) local(is)
de guarda dos documentos antes de sua passagem para a instituicdo de memoria, bem
como observar, na hora da embalagem para a transferéncia, a disposi¢do interna
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originaria, detectando possiveis organizagGes dadas pelo titular durante a constituigao
de seu arquivo.

De preferéncia, ndo se devem desfazer prévias organizagées antes da identificagdo
completa do arquivo. Se, durante a transferéncia, ndo for possivel manter os conjuntos
e/ ou documentos da mesma forma que se encontram no seu local de origem, reco-
menda-se que estas informacoes sejam anotadas. (FRAIZ; COSTA, 2002, p. 15).

No caso dos arquivos pessoais de Gilda e Antonio Candido, portanto, diversos
cuidados foram meticulosamente tomados, como o mapeamento do espaco e dos
documentos e as necessarias transposicoes de anotacgdes das informacdes de
embalagens que precisaram ser posteriormente substituidas em acoes de higienizacao
e acondicionamento. Entretanto, veremos adiante que o tratamento dado ao arquivo
de Gilda foi totalmente diferente daquele aplicado ao de Antonio Candido.

No caso do arquivo de Gilda, e finalizando a justificativa das medidas assumidas
no protocolo de retirada, é importante relembrar que uma das figuras mais
marcantes em sua vida e obra é Mario de Andrade. Na condicdo de prima do escritor,
com quem morou dos I2 anos até se casar, Gilda conviveu no ambiente que guardava
a vida privada de Mario assim como seus objetos de trabalho, tais como o piano,
instrumento com o qual ministrava aulas, até sua biblioteca e documentos com os
quais produzia sua obra. A casa de Mario de Andrade ja foi espaco de muitos estudos>,
e a prépria Gilda nos conta:

[...] na rua Lopes Chaves, cursei o ginasio e a universidade, saindo de 14 s6 no dia do
meu casamento. [...]

A casa era muito estranha. Vista de fora, topograficamente, eu vivia no primeiro
andar. Subia para o segundo s6 na hora de dormir. Embaixo, a rotina da casa era quase
interiorana: Mariquinha, minha tia-av, que eu chamava vov6 lai4, sua irma Nhanh3,
Maria de Lourdes, irma cacula de Mario, e Sebastiana, a cozinheira da vida inteira.
[...] No mesmo espaco ficava o “meu escritério™ a mesa de escrever (onde fazia minhas
licoes) e o piano. Na mudanca do primeiro para o segundo lance da escada havia um
quadro enorme, Futebol, de André Lhote. Eu ficava parada, completamente fascinada.
Nesse ponto comecava outra realidade. No segundo andar, a esquerda, comegava o
territorio de Mario de Andrade: o quarto, o estidio, os livros, os quadros, a santarada
dele, as peles de onca e os potes marajoaras que havia trazido do amazonas. (SOUZA,
2014, p. 92).

Hoje, os estudos marioandradianos, especialmente aqueles desenvolvidos no
IEB/USP e a partir do acervo do escritor, sob a guarda da instituicio, mostram a
importancia de sua casa para a analise do colecionador, bibliéfilo e arquivista Mario
de Andrade. Livros e documentos trazem etiquetas que relacionam o tema de seu

5 Ha estudos e varios produtos culturais produzidos sobre a casa. Dentre eles, destacamos o documentario A

casa de Mdrio, de 2013, dirigido por Luiz Bargman.
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interesse a topografia da casa. Em outras palavras: no caso de Mario, a disposicio
fisica de seus livros, documentos e obras de arte tinham sentido de ser e, sempre
que possivel, em seu processo de institucionalizagio, a chamada ordem original foi
mantida ou relacionada a descricdo documental.

Partindo deste pressuposto, isto é, o de que a organizacio dos objetos no espaco
contém significados que podem vir a ser relevantes no momento da classificacio
arquivistica, e levando também em conta a proximidade de Gilda e Antonio Candido
com Mario de Andrade, nos pareceu que seria prudente mapear o apartamento do casal
erelaciona-lo a guarda de seu arquivo, medida que ja se mostrou Gtil ao longo do trabalho
de classificacio e que acreditamos que possa vir a ser til para pesquisas futuras.

Passaremos agora a analisar a classificacdo do acervo de Gilda.

A classificacio de arquivos pessoais a partir do método funcional gera para nés
produtos como o que chamamos tecnicamente de quadro de arranjo, que é um dos
varios instrumentos de organizacéo de acervos e, consequentemente, pode tornar-se
um importante instrumento de pesquisa. O quadro de arranjo é um mapa estilizado, no
qual, no caso dos arquivos pessoais tratados pela equipe do IEB, grupos sao delimitados.
Dentro de tais grupos, poderao estar estruturados subgrupos, até chegarmos ao
chamado nivel do documento. Cada documento é descrito de forma individualizada.
No caso de Gilda, o quadro de arranjo se concentrou nos seguintes grupos:

- Identidade civil

- Vida doméstica e familiar

» Formacao

- Carreira docente e académica — USP

« Relacoes sociais

« Producéo literaria e artistica

- Participacdo em acbes e associagoes culturais
- Pesquisa e producdo intelectual

« Universo de interesses

Como dito, no caso do Fundo Gilda de Mello e Souza, cada grupo possui subgrupos,
até que seja possivel chegar aos documentos, ou seja, os grupos, tal qual um mapa,
apresentam uma sintese de atividades desempenhadas por Gilda no decorrer de
sua vida, e cada atividade abarca dentro de si uma reuniido de itens documentais
decorrentes das atividades que serviram de base classificatéria.

E importante ressaltar que o presente ensaio é uma breve apresentacio sobre
o método aplicado ao acervo e sobre o seu contetido. Entretanto, instrumentos de
pesquisa, como um guia individual para cada um dos fundos, estdo sendo devidamente
elaborados, nos quais sdo apresentados os passos decisérios da classificacdo
documental. Assim as medidas tomadas acerca dos métodos de organizacio serdao
disponibilizadas ao publico interessado, pois acreditamos que os instrumentos de
pesquisa nao sdo neutros, e as escolhas adotadas pela equipe interdisciplinar de

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.76 - ago. 2020 (p. 275-289) ] 281



organizacgdo do Fundo Gilda de Mello e Souza devem ser compartilhadas com o
pesquisador®.

Voltando aos grupos, devemos perguntar: trata-se de uma classificacio padrao
aplicavel a qualquer conjunto pessoal? A resposta é nio!

Como dito anteriormente, no caso do arquivo pessoal de Gilda, decis6es foram
tomadas, muitas vezes visando, por exemplo, valorizar sua carreira como mulher
intelectual. Além disso, o quadro de arranjo buscou auxiliar os pesquisadores
interessados em ingressar na pluralidade de interesses e no pensamento refinado e
“caleidoscépico” de Gilda de Mello e Souza. Seu processo de criagio é multifacetado
e segmentado. Temos um exemplo disso, a partir de carta de 1° de agosto de 1942,
quando, ainda jovem, Gilda escreve a Mario de Andrade:

[...] eu guardo um certo pudor, um como que complexo de inferioridade artistico, sei
14, que me torna bastante dificil falar de meus escritos a pessoas ja de celebridade
como vocé. Talvez esse sentimento esteja ligado a, ndo propriamente descrenca, mas a
oposicdo que meus pais fizeram de inicio a minha “mania de escrever” e que, repudiada
por mim, ndo deixou no entanto de me marcar. Sempre temo estar fazendo um papel
ridiculo me dando uma importancia exagerada. [...] E prefiro calar sobre os escritos
ainda em andamento, ainda néo totalmente imaginados e definitivamente fixos.
Porque, além do mais, sou duma assustadora mobilidade ou inconstancia! Quantas
vezes, escolhido o assunto pra um conto, vou no decorrer do mesmo mudando o rumo
das coisas, a propria esséncia da histéria? Como contar a vocé, portanto, o que estou
fazendo? Nem eu sei... [...] Vocé poderia me retrucar que esse processo de trabalho
nao impede o seu auxilio e que estava nas suas méos evitar tamanho desperdicio
das minhas forcas. — mas eu aprendo tanto perdendo tempo, Mario! Ndo pense que é
soberba, Deus me livre! Mas sou um tanto... empirica no meu aprendizado e do mesmo
modo que, quando estudava geografia, precisava nio s6 ler mas repetir alto e escrever
o nome da cidade, do rio, da montanha para gravar, agora preciso também realizar a
experiéncia para lucrar com ela. (SOUZA, 2014, p. 254-255).

Aqui vemos um esboco de seu processo de criacdo, que se firmara mais adiante,
seja na breve producao ficcional publicada, seja na sua ampla producio académica.
Alinha ténue entre elas é seu estilo marcante, e é por isso que identificamos que, na
maioria de sua obra cientifica, Gilda lanca mao de ensaios.

A respeito disso, alias, Gilda diz ter abandonado a ficcio, mas percebemos, tanto
pela sua documentacio, quanto pelo que aponta sua fortuna critica, que isso nao é
totalmente verdade.

Em entrevista concedida a Augusto Massi, ela afirma:

6 Sobre tal tema, sugere-se a leitura de estudos que tém inspirado a revisdo de protocolos técnicos de
classificacio e descrigio documental pela equipe do Arquivo IEB/USP, como, por exemplo: Fox; Martinez-Avila,

Oliveira, 2017; Garcia Gutiérrez, 2013; Rodrigues, 2020.
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Eu fiquei dividida. Apesar de toda minha vida ter-se encaminhado para o ensino e
para o ensaio, penso que ndo sufoquei inteiramente a minha personalidade ficcional.
Digo isso por varias razodes, entre elas, pela propria organizacio dos meus livros de
critica. A ficcdo sempre foi extremamente forte, ndo digo decisiva, se fosse eu teria
sido ficcionista. A gente segue o rumo para o qual se prepara ou no qual se sente mais
armada. (SOUZA, 2014, p. 95-96).

Em carta a Angel Rama, quando trabalham juntos na publicacio de Macunaima,
pela Biblioteca Ayacucho, Gilda confessa ao amigo, quando entrega a introdugao do
livro e suas notas:

[..] Quanto a forma escolhida, intencionalmente de montagem, aparentemente neutra,
com a violenta entrada final da voz fora do campo de Ungaretti, confesso que foi
uma concessdo ao meu temperamento de ficcionista a que eu ndo pude me furtar.
(CANDIDO; RAMA, 2018, p. 215-216).

Toda essa argumentacio buscou chamar a atencdo para a seguinte questio: no
arquivo de Gilda de Mello e Souza, dentro do grupo Pesquisa e Producéo Intelectual,
ha o subgrupo Ensaios. A escolha pela palavra ensaios para designar o subgrupo
dialoga mais com a carreira e processo de criacio de Gilda do que com a definicdo
trazida pelo género textual. Nesse subgrupo estdo textos dos mais diversos géneros
e extensoes; alguns deles acabados, outros ndo; uns com mais de uma versao, outros
com uma cépia da versdo publicada e definitiva. Ou ainda: anotacdes de ideias;
dossiés tematicos; textos que trazem paginas inseridas de outros textos, aproveitadas
de arguicées, palestras e aulas. Seu pensamento caleidoscépico esta representado — e,
podemos dizer, preservado — no subgrupo Ensaios. Para isso, buscamos, de forma
atenta, manter a ordem original dos documentos encontrados na retirada do acervo,
respeitando a organicidade dos papéis produzidos e acumulados por Gilda, a partir da
consideracio da pluralidade de seu pensamento. Esse conjunto de documentos, que
foi um dos que nos tomou mais tempo de analise, nos provou que valeu a pena todo
o trabalho da retirada controlada e meticulosa do acervo do apartamento do casal,
bem como o necessario cuidado durante os processos de higienizagao e abertura
para a classificacdo, ja dentro do IEB/USP. Tal subgrupo, ordenado hierarquicamente
no mesmo nivel de agrupamentos como Estudos e Entrevistas, busca mostrar os
bastidores da criacio de Gilda.

Esperamos que este pequeno relato possa ter agucado o interesse dos
pesquisadores por outras partes do arquivo que também lancam nova luz sobre a
vida e obra de Gilda de Mello e Souza.

O FunDO ANTONIO CANDIDO
No periodo que vai da morte de Antonio Candido, em maio de 2017, ao seu centenario,
em 2018, houve uma série de eventos e iniciativas em torno da meméria do professor,

sendo uma das mais abrangentes a edi¢do do livro Antonio Candido 100 anos, da
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Editora 34, organizada por Maria Augusta Fonseca e Roberto Schwarz. Em texto
publicado nesse livro, Schwarz comenta as homenagens em curso, tracando um breve
perfil do amigo:

Tudo isso é um pouco surpreendente pois quem conheceu Antonio Candido sabe que
ele era um homem sobretudo discreto, que ndo gostava de aparecer nem mandar. No
sentido convencional, o contrario de um politico. Ndo obstante, esta claro também que
ele era agudamente politico, s6 que de um modo pouco usual, digamos construtivo.
Em vez do papel de porta-bandeira, ou de agitador na linha de frente, ele preferia a
atuacdo de base, a funcio modesta de professor que ajuda os alunos a progredir, que
da aulas ao mesmo tempo acessiveis e extraordinarias, que organiza seminarios para
melhorar o nivel de seu partido politico, que faz propostas inovadoras de organizacéo
universitaria, nas quais se evitam as irracionalidades cometidas anteriormente etc.
etc. (SCHWARZ, 2018, p. 72).

Esse aspecto politico da pratica de Antonio Candido, no qual se combinam
modéstia, funcionalidade e alto nivel, nas palavras de Schwarz (2018), é nitido para
aqueles que tiveram a oportunidade de trabalhar com seu arquivo pessoal, no que
diz respeito tanto ao modo de acumulagdo quanto a forma como ele foi organizado
pelo proéprio titular — uma demonstracdo de sua consciéncia da importéancia da
preservacdo de documentos para que a posteridade possa fazer releitura das histérias
e da Histéria.

Mantidos, em sua grande maioria, em pastas etiquetadas ao longo de décadas,
os papéis de Antonio Candido documentam alguns dos aspectos relembrados por
Schwarz como, por exemplo, seus planos de curso, dentre os quais podemos citar
“Realidade e irrealidade na fic¢ao”, de 1966-1967, e sua atuacio militante, a respeito da
qual podemos relembrar o processo de formacao da Adusp, a Associacdo de Docentes
da USP, em 1977, ou o seminario “Socialismo e democracia”, organizado para o
Partido dos Trabalhadores ja no inicio do século XXI. Encontram-se ainda entre os
documentos textuais do Fundo Antonio Candido as notas de pesquisa para redagio
de boa parte da sua obra de critica literaria e sociolégica, assim como alguma coisa
de sua correspondéncia, com destaque para a troca de cartas com Mario de Andrade.

O arquivo do professor, no entanto, ndo se resume ao seu periodo de vida, contendo
ainda muitos documentos relativos a seus antepassados maternos e paternos,
documentos estes que remontam a meados do século XIX, com especial destaque
para as fotografias, nas quais podemos observar varias geracoes e as mudancas de
costumes e habitos de familias das camadas médias do sudeste brasileiro na virada
do século XIX para o XX. O interesse de Candido pelos antepassados fica nitido no
arquivo, que possui ainda anotacGes acerca de genealogia.

Nesse sentido, para além dos campos principais de atuacdo de Antonio Candido,
tais como a sociologia, a critica literaria, o magistério e sua atuacio militante, o
arquivo apresenta ainda parte da vida doméstica e familiar e dos universos de
interesse do professor, que incluem tanto as histérias de familia citadas acima,
quanto a musica e o cinema, esses dois ultimos podendo ser pesquisados por meio
das colecbes de vinis e fitas cassete ou VHS e DVDs, respectivamente.
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No que tange & metodologia de organizac¢io do arquivo, é importante relembrar
o que ja foi dito anteriormente a respeito do mapeamento efetuado na residéncia do
titular antes que o material fosse transferido para o IEB/USP. Nessa etapa foi possivel
identificar parte da relacido de Antonio Candido com os documentos, localizando
os papéis relativos a producao intelectual metodicamente organizados em pastas,
no quarto dos fundos de seu apartamento; a grande maioria das fotografias
acumuladas no armario de seu quarto de dormir; boa parte dos itens que tratavam
dos antepassados reunida no armario do corredor. De forma que, buscando respeitar
o principio segundo o qual “o arquivo, por suas préprias coordenadas de definicao,
é uma reunido orgénica: seu acervo faz-se natural e cumulativamente” (BELLOTTO,
2006, p. 40), os dados acerca da disposicdo dos documentos em seu local de origem
foram inclusos no momento do cadastro do material. Atentas a teoria arquivistica,
buscamos respeitar, no processo de institucionalizacdo do arquivo de Antonio
Candido, sobretudo os principios de proveniéncia, organicidade e cumulatividade’.

Entretanto, é importante destacar que, no caso de Antonio Candido, néo foi dificil
seguir e aplicar tais principios, pois ele, em vida, ordenou seus documentos para
uso proprio de tal maneira, que, ap6s sua morte, a manutencio deles foi simples
para as equipes de tratamento documental. Ao contrario do arquivo de Gilda, no
qual se notou o ressignificado de funcionalidades do mesmo documento, em Antonio
Candido a grande dificuldade foi a grande massa documental produzida, acumulada
e colecionada em uma vida de mais de 98 anos.

Assim, na etapa de classificacdo dos documentos, a equipe de cadastro do Fundo
Antonio Candido buscou se guiar por dois critérios basicos: respeitar ao maximo a
organizacdo encontrada no apartamento do professor, tendo em vista que ele mantinha
um controle metddico de seus papéis; e classificar os documentos por grupos funcionais
que refletissem as diversas areas de sua vida e pudessem estruturar o quadro de
arranjo, proporcionando um instrumento de consulta acessivel as mais diversas
naturezas de pesquisadores. Os grupos funcionais que formam o quadro de arranjo do
Fundo Antonio Candido sdo: Docéncia, Documentacdo Péstuma, Financas, Formacao,
Identidade Civil, Militancia, Produgdo Intelectual, Relacbes Sociais, Universo de
Interesses e Vida Doméstica e Familiar. Estes, por sua vez, se dividem em subgrupos,
orientados, sempre que possivel, pelas anotacées do titular nas embalagens originais.

Observando o segundo nivel de classificacdo do grupo Docéncia, por exemplo,
é possivel notar que, para além da relacio com a Universidade de Sdo Paulo (USP)

7 Em Arquivos permanentes: tratamento documental, Heloisa Bellotto (2006, p. 88) define os principios
arquivisticos da seguinte maneira: “Principio da Proveniéncia: Fixa a identidade do documento, relativamente
a seu produtor. Por este principio, os arquivos devem ser organizados em obediéncia & competéncia e as
atividades da instituicdo ou pessoa legitimamente responsavel pela producédo, acumulacio ou guarda
dos documentos. Arquivos originarios de uma instituicdo ou de uma pessoa devem manter a respectiva
individualidade, dentro de seu contexto orgénico de producdo, ndo devendo ser mesclados a outros de
origem distinta. Principio da Organicidade: As relag6es administrativas orgénicas se refletem nos conjuntos
documentais. A organicidade é a qualidade segundo a qual os arquivos espelham a estrutura, fungoes
e atividades da entidade produtora/acumuladora em suas relacées internas e externas. [..] Principio da

Cumulatividade: O arquivo é uma formacao progressiva, natural e organica”.
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e a Faculdade de Assis, atual Universidade Estadual Paulista (Unesp), nas quais foi
professor, Antonio Candido estabeleceu colaboracdo com muitas outras instituicées de
ensino no Brasil — tais como a Pontificia Universidade Catélica (PUC), a Universidade
Estadual de Campinas (Unicamp), a Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar), a
Universidade Federal do Parana (UFPR) e a Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFR]) - e no exterior, como a Universidad de la Republica (Udelar, Paraguai) e as
universidades de Cornell, Harvard, Indiana, Stanford, Sorbonne, Wisconsin e Yale.

Ja no grupo Militancia, no qual podemos encontrar os documentos relativos a
Adusp e ao seminario “Socialismo e democracia”, citados anteriormente, é possivel
identificar, por meio do mesmo método de analise do segundo nivel do grupo: a
atuagdo de Antonio Candido na Comisséo de Justica e Paz e na Comissio Teotonio
Vilela de Direitos Humanos; um dossié dedicado ao caso Vladimir Herzog; sua
relacdo com a Esquerda Democratica, o Movimento Democratico Brasileiro (MDB),
o Partido Socialista Brasileiro (PSB), a Unido Democratica Socialista (UDS), além,
evidentemente, do Partido dos Trabalhadores (PT); as trocas com a Faculdade de
Direito da USP, o Instituto Lula, o Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
(MST) ea TVT (Rede de Comunicacio dos Trabalhadores), entre outros. Cabe destacar,
dentre os conjuntos classificados no grupo Militancia, aquele denominado Livro
Branco, contendo os documentos que relatam o conflito estudantil ocorrido na Rua
Maria Ant6nia em outubro de 1968.

Em Producio Intelectual encontramos, além de seus ensaios, artigos e livros, a
colaboracdo com a Biblioteca Ayacucho, os artigos publicados na Folha da Manhd, além
de entrevistas, discursos, testemunhos e palestras. Estdo também no grupo Producio
Intelectual o trabalho nas revistas Argumento e Clima e no Suplemento Literario do jornal
O Estado de S. Paulo. E, concluindo esta breve descricio de alguns grupos funcionais
que estruturam o quadro de arranjo do Fundo Antonio Candido, lembremos o grupo
Universo de Interesses, no qual estdo localizadas as colecoes de discos e cartdes-postais,
guias de viagem, documentos sobre as cidades de Cassia, Pocos de Caldas e Paris e os
papéis acerca da relacdo com Cuba, entre varios outros temas de seu interesse.

Relembrando Vinicius Dantas, na apresentacéo do livro Textos de intervengdo
(CANDIDO, 2002), quando ele diz que “O conjunto de materiais aqui reunidos compée
um livro sobre um escritor intelectualmente destemido, que atravessou o século XX
assumindo posicoes radicais com tal nitidez e uma coeréncia tdo firme, que é um
mistério a se decifrar” (DANTAS, 2002, p. 10), podemos afirmar que o arquivo pessoal
de Antonio Candido revela as caracteristicas citadas por Dantas, e convidamos
estudantes e pesquisadores a consultarem seus documentos em busca de decifrar os
mistérios que eles guardam.

CONSIDERACOES FINAIS

Embora tenham sido tratados como dois fundos individuais, visando a rapida
abertura para consulta publica, os arquivos de Gilda de Mello e Souza e Antonio
Candido nos colocaram questoes como: o album de fotografias da familia na casa

de Pocos de Caldas, organizado por Gilda, ndo deveria também constar do Fundo
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Antonio Candido? E os filmes e discos colecionados ao longo da vida, a qual dos dois
fundos deveriam estar vinculados?

Aparentemente, itens colecionaveis, como livros, filmes e discos de musica,
costumam apresentar a dubiedade da proveniéncia, afinal, nem sempre é possivel
determinar preferéncias inequivocamente. Apesar dos estudos sobre Fred Astaire de
Gilda, Antonio Candido néo seria também um apreciador de musicais?

Poderiamos presumir que sdo dilemas que caracterizam, principalmente, itens
colecionaveis, ou seja, itens adquiridos coletivamente, e nao produzidos pelo casal,
de forma coletiva? Mas novamente nos perguntamos: onde ficariam os albuns de
fotografias da familia? As equipes que atuam com arquivos pessoais, especificamente
arquivos pessoais de casais, qual seria um principio técnico e ético adequado a
seguir quando se trata do album de casamento ou das fotografias dos filhos? A quem
atribui-las?

O que o presente ensaio buscou demonstrar é que, por mais que se tenha tentado
aplicar as técnicas e os principios arquivisticos com o rigor que eles devem ser
aplicados, e mesmo obedecendo a maxima de que arquivos pessoais sdo arquivos
e como tais devem ser tratados, no caso de arquivo de casais, ha uma lacuna
metodoldgica que precisa ser enfrentada e discutida na busca da elaboragéo de
instrumentos de pesquisa mais integros e honestos para com os dados a serem
apresentados aos pesquisadores.

Essas e outras questdes estdo sendo refletidas em trabalho de doutoramento
de uma das autoras deste artigo. Elas ndo sdo simples e néo estdo resolvidas. Mas
serdo desenvolvidas por meio de um estudo de caso que propde a aplicacio de uma
metodologia de organizacio conjunta de arquivos pessoais de casais, tendo como base
o precioso acervo de Gilda de Mello e Souza e Antonio Candido.
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em espanhol: Ernani Ssé. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul; Sdo Paulo: Edusp, 2018.
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DANTAS, Vinicius. O modo de organizar. In: CANDIDO, Antonio. Textos de intervengdo. Selegio, apresen-
tacdo e notas de Vinicius Dantas. Sdo Paulo: Duas Cidades: Editora 34, 2002, p. 9-I1. (Bibliografia de
Antonio Candido).

FOX, Melodie J.; MARTINEZ-AVILA, Daniel; OLIVEIRA, Suellen Milani. A interseccionalidade e o respeito
as pessoas na organizagio do conhecimento. In: ALVES, Marcos Antonio; GRACIO, Maria Claudia
Cabrini; MARTINEZ-AVILA; Daniel (Org.). Informagdo, conhecimento e modelos. Campinas: Unicamp,
Centro de Logica, Epistemologia e Hist6ria da Ciéncia; Marilia: Oficina Universitaria, 2017, p 239-253.
(Colegao CLE, v. 78).

FRAIZ, Priscilla Moraes Varella; COSTA, Célia Maria Leite. Como organizar arquivos pessoais: manual. Sdo
Paulo: Arquivo do Estado e Associacdo de Arquivistas de Sdo Paulo, 2001.

GARCIA GUTIERREZ, Antonio. La organizacién del conocimiento desde la perspectiva poscolonial. Iti-
nerarios de la paraconsistencia. Perspectivas em Ciéncia da Informacdo, v. 18, n. 4, dez. 2013, p. 93-IIL.

PONTES, Heloisa. Intérpretes da metrdpole: histéria social e relacdes de género no teatro e no campo
intelectual, 1940-1968. Sdo Paulo: Edusp/Fapesp, 2010.

RODRIGUES, Aldair. Humanidades digitais e diaspora africana: questdes éticas e metodoldgicas na
elaboracédo de uma base de dados sobre a populacio escravizada de Mariana (século XVIII). Revista
Estudos Historicos, Rio de janeiro, v. 33, n. 69, p. 64-87.

SCHWARZ, Roberto. Antonio Candido. In: FONSECA, Maria Augusta; SCHWARZ, Roberto (Org.). Antonio
Candido 100 anos. Sdo Paulo: Editora 34, 2018.

SOUZA, Gilda de Mello e. A palavra afiada. Organizagdo, introducao e notas de Walnice Nogueira Galvao.
Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2014.
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Missio

A Revista do Instituto de Estudos Brasileiros (RIEB) tem como missao refletir
sobre a sociedade brasileira articulando multiplas areas do saber. Nesse
sentido, empenha-se na publicacdo de artigos originais e inéditos, resenhas
e documentos relacionados aos estudos brasileiros.

CRITERIOS PARA APRESENTA(;KO E PUBLICA(;KO DE ARTIGOS

CONDICOES GERAIS

« A RIEB, de periodicidade quadrimestral, tem carater multidisciplinar e
publica artigos originais e inéditos, resenhas e documentos relacionados
aos estudos brasileiros (em portugués, espanhol, francés, italiano e inglés).

« A RIEB aceita artigos de portadores de titulo de doutor, bem como de dou-
torandos inscritos em programas regulares de pés-graduacdo no Brasil e
no exterior.

+ Os artigos a serem apresentados para apreciagio e eventual publicacio
pela RIEB devem ser submetidos em formato digital através do portal SciE-
LO de submissdes: http://submission.scielo.br/index.php/rieb/user/regis-
ter.

« Os artigos serdo submetidos a avaliacio de dois pareceristas, sendo consi-
deradas a autenticidade e a originalidade do trabalho.

a) Em caso de divergéncia, serd ouvido um terceiro parecerista.

b) Os pareceristas tém 30 dias para emitirem seus pareceres.
¢) O prazo médio de resposta para os autores é de quatro meses.

+ Arevista reserva-se o direito de adequar o material enviado ao seu projeto

editorial e padrao grafico.

RESPONSABILIDADES
« Os autores se comprometem a informar a futuros interessados em adqui-

rir quaisquer direitos autorais sobre seus textos acerca do teor do Termo
de Autorizacio assinado para a publicacio das obras na RIEB.
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+ Os autores comprometem-se a autorizar a revista a divulgar os textos sob os
termos da licenca Creative Commons BY-NC (http://creativecommons.org/).

« Astradugbes deverdo ser autorizadas pelo(s) autor(es) do texto original.

« Fica estritamente restrita aos autores dos artigos a responsabilidade pela
reproducdo das imagens e pelos termos de autorizacdo se houver deten-
tor de direitos autorais. Essas imagens devem conter créditos e legendas.

- A RIEBnio se responsabiliza pela redacido nem pelos conceitos emitidos
pelos colaboradores/autores dos artigos.

« Osautores asseguram que o artigo é inédito e ndo esta sendo avaliado por
nenhuma outra publicacdo. Nao sdo considerados inéditos artigos cujo
contetdo advém diretamente de capitulos de mestrados e doutorados
disponiveis em bancos digitais de teses e dissertacoes.

FORMA E PREPARACAO DE ORIGINAIS

Padronizacao do trabalho enviado

1. Formatacgao

«  Programa: word, edi¢do 97-2003, formato .doc; dimensao da pagina: A4;
margens: 2,5 cm; fonte: times new roman; corpo: 12; entrelinha: 1,5.

2. Quantidade de caracteres

- Artigos: entre 30 mil e 52 mil caracteres (incluindo espacos).

« Resenhas: entre 5 mil e 20 mil caracteres (incluindo espacos).
- Noticias e documentacio: até 20 mil caracteres (incluindo espagos).

3. Citagoes

A forma de citacido deve seguir o padrdo ABNT NBR 10520/2002
(Informacio e documentacio - Citacdes em documentos — Apresentacio).
- Paraaindicacdo da fonte, deve-se utilizar o sistema (AUTOR, data, p.) logo
apos a citacao.

- Caso o nome do autor ja esteja incluido na sentenca e a citacio seja dire-
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ta, é necessario acrescentar data e nimero de pagina entre parénteses. Ex.:
De acordo com Candido (1988, p. 53), “a literatura comparada foi institui-
da...”. Ver: item 6.3 Sistema autor-data (ABNT NBR 10520/2002).

Citacoes diretas com até trés linhas devem entrar no corpo normal do tex-
to, entre aspas duplas. Aspas simples devem ser utilizadas para indicar ci-
tacdo dentro de citagdo. Incluir (AUTOR, ano, p.) logo ap6s a citagio.

A partir de quatro linhas, as citaces, sem aspas, devem estar separadas por
uma linha (antes e depois), corpo 11, a 2 cm da margem, texto justificado,
com indicacdo (AUTOR, ano, p.) logo depois.

Supressoes, interpolacdes, comentarios devem estar indicados com o uso
de colchetes: [...], [ainda de acordo com ele] etc.

Quando a citacdo incluir texto traduzido ou destaque tipografico realizado
pelo autor, além dos dados da obra de que foi extraido o trecho, na nota
de rodapé relacionada a citacdo deve constar: (traducio nossa/minha) ou
(grifos nossos/meus).

Toda citagio deve ser seguida da indicacdo (AUTOR, ano, p.), permitindo
sua identificacdo nas referéncias. Se houver duas ou mais obras de mesmo
autor no mesmo ano, é necessario acrescentar letras (a, b, c..) ao lado do
ano para que a publicacdo possa ser identificada.

Se houver mais autores com o mesmo sobrenome e mesmo ano de obra,
indicar o prenome: (SOUZA, Américo, ano).

4. Notas, referéncias, resumo/abstract

Caso o trabalho tenha apoio financeiro de alguma instituicdo ou tenha sido
baseado em algum outro artigo, essa informacao deve ser mencionada no
inicio do texto, abaixo do(s) nome(s) do(s) autor(es), e conter, no maximo,
360 caracteres.

Resumo e abstract - incluindo de trés a cinco palavras-chave/keywords — de-
vem conter, juntos, de 1.300 a 1.700 caracteres (incluindo espacos).

Ilustracgoes, graficos e tabelas devem trazer as respectivas legendas e
créditos.

O artigo deve obedecer a norma ABNT NBR 6023/2002 (Informac&o e do-
cumentacio — Referéncias — Elaboracéio), colocando-se as referéncias logo
apds a citacdo no sistema (AUTOR, data, p.).
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+ Notas explicativas devem ser inseridas no rodapé com nimeros arabicos
(corpo 10, espaco simples). O nimero das notas no corpo do texto deve ser
elevado.

« A lista de referéncias deve ser incluida no final do texto, em ordem alfa-
bética pelo sobrenome do autor. Todas as indicacoes de fontes que foram
utilizadas no artigo devem constar nas referéncias, com recuo da segunda
linha na terceira letra da primeira linha (corpo 11).

SOBRENOME, Nome. Titulo do livro: subtitulo. 2. ed. Cidade: editora, ano. (Nome da colecio).

BASTOS, Rodrigo Almeida. A arte do urbanismo conveniente: o decoro na implantacdo de novas
povoacdes em Minas Gerais na primeira metade do século XVIIL In: PEREIRA, S6nia Gomes
(Org.). COLOQUIO LUSO-BRASILEIRO DE HISTORIA DA ARTE, 6. Anais... Rio de Janeiro:
CBHA/UFR]J/UER]J/PUC-Rio, 2004. V. 2, p. 667-677.

BN - Fundacéo Biblioteca Nacional. Catalogo de discos. Disponivel em: <http://catcrd.bn.br/
scripts/odwpor2k.dIIPINDEXLIST=discos_pr:discos>. Acesso em: 20 jul. 2018.

CANDIDO, Antonio. Dialética da malandragem. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sdo
Paulo, n. 8, p. 67-89, 1970.

GARCIA, Walter. Cordialidade, melancolia, modernidade: o trabalho de Jodo Gilberto. Confe-
réncia de encerramento. Comunicacéo oral. In: SEMINARIO DE POS-GRADUAGCAQ: LITE-
RATURA, SOCIEDADE E HISTORIA DA LITERATURA, 2. Instituto de Letras, Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, 2017.

HEMEROTECA Digital. Acervo de periédicos da Fundagéo Biblioteca Nacional. Disponivel em:
<bndigital.bn.br/hemeroteca-digital>. Acesso em: ago. 2018.

HOLANDA, Sérgio Buarque de. O semeador e oladrilhador.In: . Raizes do Brasil. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1997. cap. 4, p. 93-138.

__ . Visdo do paraiso — os motivos edénicos do descobrimento e colonizagio do Brasil. Sdo
Paulo: Brasiliense/Publifolha, 2000.

IMS - Instituto Moreira Salles. Acervo musical. Disponivel em: <http://acervo.ims.com.br>.
Acesso em: 20 jul. 2018

IVAN, o Terrivel. Direcdo de Sergei Eisenstein. URSS: Mosfilm, 1944-1958. (187 min.), 35 mm, PB.

MANO BROWN. Mano Brown. Teoria e Debate, Sao Paulo, n. 46, nov./2000-jan. 2001, sem pagi-
nacdo. Entrevista concedida a Spensy Pimentel. Disponivel em: <https://teoriaedebate.org.
br/2000/11/15/mano-brown>. Acesso em: 2I ago. 20I7.

MAUAD, Ana Maria. Entre retratos e paisagens: modos de ver e representar no Brasil oitocen-
tista. Studium, Campinas, v. 15, 2004. Disponivel em: <http://www.studium.iar.unicamp.
br/15/01.html>. Acesso em: 27 fev. 2007.

O NOME da rosa. Produgcéo de Jean-Jaques Annaud. Sdo Paulo: Tw Video distribuidora, 1986.
Videocassete (130 min.): VHS, Ntsc, son., color. Legendado. Port.

REIS FILHO, Nestor Goulart. A urbanizagdo e o urbanismo na regido das Minas. Sao Paulo: FAU/
USP, 1999. (Cadernos do LAP, 30).
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SEMINARIO INTERNACIONAL SOBRE DIREITOS HUMANOS FUNDAMENTAIS, 1., 2015. Anais...
Rio de Janeiro: Universidade Federal Fluminense. Disponivel em: <https://drive.google.com/
file/d/oB8SmINUCcs2tGY180UXhRdHZIcDg/views. Acesso em: 20 ago. 2018.

TORRAO FILHO, Amilcar. Paradigma do caos ou cidade da conversio? — a cidade colonial na Amé-
rica portuguesa e o caso da Sdo Paulo na administracdo do Morgado de Mateus (1765-1775).
2004. 338 f. Dissertacdo (Mestrado em Histdria). Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas, 2004.

. E necessario inserir o DOI (Digital Object Identifier) de cada referéncia
bibliografica — quando houver - (que pode ser encontrado no site www.cros-

sref.org), conforme o exemplo abaixo:

DESVALLEES, André; MAIRESSE, Francois. Sur la muséologie. Culture &*Musées, V. 6, 1. T, 2005, p.
131-155. https://doi.org/10.3406/pumus.2005.1377.

UTILIZACAO DO OPEN JOURNAL SYSTEMS — OJS NO PORTAL SCIELO

I. Cadastro

« Os autores devem realizar seu registro através do link: <http://submission.
scielo.br/index.php/rieb/user/register>.

II. Avaliagdo cega por pares

Para assegurar a integridade da avaliacio por pares cega, para submissoes
a revista, deve-se tomar todos os cuidados possiveis para néo revelar a
identidade de autores e avaliadores entre os mesmos durante o processo. Isso
exige que autores, editores e avaliadores (que podem enviar documentos para
o sistema como parte do processo de avaliacao) tomem algumas precaucdes
com o texto e as propriedades do documento:

I O autor do documento deve excluir do texto seu nome, substituindo
por “Autor”.

2. A filiacdo do autor a respectiva instituicdo, e-mail e minicurriculo
também devem ser excluidos.

3. Em documentos do Microsoft Office, a identificacio do autor deve

ser removida das propriedades do documento:
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Passo1

a) Arquive o texto original e faca a verificacdo numa cépia do
documento.

b) Abra a copia e exclua nome do autor (substituindo por
“Autor”), sua filiacao (*), identificacdo de “patrocinio” ou
origem do texto (**) etc., colocando em seu lugar asteriscos.

Verifique todo o arquivo, excluindo minicurriculo e e-mail,
por exemplo.

= .
c) Clique no Botao do Microsoft Office "“* (no alto, a esquer-
da). Va em Preparar e clique em Inspecionar documento.

d) Na caixa de didlogo Inspetor de documentos, selecione
todas as caixas que aparecem.

e) Clique em Inspecionar.

f) Aolado de cada caixa selecionada, clique em Remover
Tudo.

g) Feche o arquivo, salvando suas alteracoes.

Passo 2

a) Localize o arquivo na pasta em que foi salvo. Clique nele com o
botdo direito do mouse e abra suas Propriedades.

b) Na aba Detalhes, clique em Remover propriedades e informa-
cOes pessoais, que aparece (geralmente em azul) na parte de
baixo da janela.

c) Selecione a caixa Remover as seguintes propriedades deste
arquivo.

d) Clique em Selecionar tudo (embaixo, a direita) e em Ok.
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4. E de responsabilidade do autor o envio de arquivo que néo o identi-
fique para garantir avaliacdo imparcial dos pareceristas e para que
seu texto ndo seja descartado.

5. Caso o artigo seja aprovado, ao receber a simula com as orientacoes
dos pareceristas, o autor deve incluir no arquivo todos os dados ex-
traidos para ndo identificar a autoria do texto: nome, instituicéo a
que esta afiliado (nome por extenso, sigla, cidade, estado, pais), mi-
nicurriculo/pequena apresentacgio (no maximo, 5linhas), e-mail etc.

III. Submissdo on-line

« Os autores poderdo enviar seus trabalhos a partir do seguinte link: <http://
submission.scielo.br/index.php/rieb/user/registers.

«  Os artigos devem ser enviados de acordo com as normas de formatacio e
condicoes para submissio de artigos da RIEB.

+ O tamanho méximo permitido para upload de arquivos no sistema OJS é
de 10MB.

« Asimagens, bem como as respectivas legendas (com referéncia completa de
autoria, instituicdo detentora de direitos autorais e autorizacdo para publi-

cagdo), devem ser numeradas e inseridas no corpo do texto.

revista

DE ESTUDOS

REVISTA DO
INSTITUTO
[ BRASILEIROS

Orientacdes atualizadas em

dezembro de 2018
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