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Resumo

Este ensaio coloca em tela questdes relacionadas as dificuldades de
interlocugcdo dos sujeitos contemporaneos evidenciadas no espeta-
culo Branco: o cheiro do lirio e do formol. Considera que a impossibili-
dade do dialogo aparece em trés esferas distintas: o nucleo familiar, o
dramaturgo-diretor e a recepcao do espetaculo. Dessa forma, destaca
construgdes discursivas que nao permitem o acesso a alguma verdade,
tornando-se meros semblantes que falseiam a realidade. Outrossim, o
racismo constitui-se coluna de sustentac&o da opresséo patriarcal e da
exploracao capitalista.

Palavras-chave: Branco: o cheiro do lirio e do formol, Teatro brasileiro
contemporaneo, Racismo, Branquitude.

Abstract

This essay focus on questions related to dialogue difficulties of
contemporary subjects revealed in Branco: o cheiro do lirio e do formol.
It considers that the impossibility of dialogue emerges in three different
spheres: family center, playwright-director, and the reception of the show.
Therefore, it highlights discourse constructions that do not allow access
to any truth, turning themselves into twisting reality ordinary semblants.
Thus, racism represents a support column of patriarchal oppression and
capitalist exploitation.

Keywords: Branco: o cheiro do lirio e do formol, Brazilian contemporary
theater, Racism, Whiteness.

SASPORTAS - O teatro da revolugdo branca chegou ao fim. Nés o con-
denamos a morte, Victor Debuisson. Porque sua pela é branca. Porque
seus pensamentos s&o brancos debaixo da sua pele branca. Porque os
seus olhos viram a beleza das nossas irmas. Porque suas m&aos tocaram
a nudez das nossas irmas. Porque 0s seus pensamentos comeram 0S
seios delas, seus corpos, seus sexos. Porque vocé é um proprietario,
um senhor. Por isso o condenamos a morte, Victor Debuisson. Que as
cobras comam a sua merda, 0s crocodilos, a sua bunda, as piranhas,
0s seus testiculos. [Debuisson grita] A desgraca de vocés é que néo
conseguem morrer. Por isso matam tudo que esta ao redor.

HEINER MULLER, A Missé&o
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No periodo letivo de 1996-97, Jacques-Alain Miller e Eric Laurent pro-
feriram o seminario O Outro que néo existe e seus comités de ética no De-
partamento de Psicanalise da Universidade de Paris VIIl. Segundo eles, a
contemporaneidade tornou-se uma psicose coletiva e autista, na qual os su-
jeitos ndo conseguem sustentar lagos. Miller (2002) afirma que hoje o saber
nao passa de um semblante, de uma forma sofisticada de se esconder o real
por meio de discursos e verdades forjadas linguisticamente. Dessa forma, o
semblante “consiste em fazer crer que ha algo ali onde ndo ha” (p. 18). Nao
se trata de mentira, mas sim de usar a prépria realidade para ocultar e dissi-
mular. Para esse sujeito, o outro nao existe, pois nao ha verdade além de suas
convicgoes. As trocas e o convivio so interessam se configurarem uma exten-
sao narcisica do Eu. Enclausurado em seu proprio gozo, o sujeito monologa.

Esse alheamento do sujeito em relacdo ao outro é camuflado por for-
mas contemporaneas de militincia e engajamento politico. Para os sujeitos
da contemporaneidade, convém narrativas forjadas que naturalizam o que
é cultural. O corpo e seus atributos fisicos emergem como realidade ultima,
inquestionavel trampolim para seu balbuciar repetitivo de palavras de ordem
e ideias pré-fabricadas. Essa visdo é confrontada por Jacques Lacan que,
ressoando a ideia artaudiana de um corpo sem 6rgaos, desvincula o biolégico
do natural. Outrossim, se para Michel Foucault ndo ha verdade que nao seja
discursiva, Judith Butler mostra as dificuldades de se construir uma ética que
absorva as singularidades, em outras palavras, um discurso que nao seja
semblante. Nessa linha, discursar sobre racismo, negritude ou branquitude é
sempre falar de construg¢des discursivas que legitimam praticas de opressao.
O corpo negro e o corpo branco inserem-se de maneiras distintas nos lacos
sociais ndo por algum atributo inato mas em decorréncia de investimentos
simbdlicos e imaginarios forjados ao longo da historia. Na contemporanei-
dade, ha uma demanda para que dispositivos de dominacgéao relacionados ao
corpo negro historicamente construidos sejam desativados. Nao por acaso,
quando militantes do movimento negro se manifestaram contra o espetaculo
Exhibit B na Franca, justificaram a acdo ndo como censura mas sim como
descolonizag¢ao do imaginario. Paradoxalmente, na medida que aumentam as

reivindicagdes por reparacéo de danos e compensacgdes histdricas, surgem
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novos conflitos pois os sujeitos coletivos estao, eles mesmos, mergulhados
no bojo da ideologia dominante da qual supostamente pretendem se libertar.

E com essas chaves de leitura que este ensaio pretende compreender a
trajetoria do espetaculo Branco: o cheiro do lirio e do formol, de Alexandre Dal
Farra e Janaina Leite. A peca busca uma verdade que nao seja semblante e,
a partir de dialogos com membros de uma familia cujo patriarca havia falecido
recentemente, evidencia contradigcdes profundas nas quais o racismo e as
distincbes de classe revelam-se como dispositivos da dominacéo patriarcal.
Os dialogos séo intercalados com a voz de um dramaturgo-diretor que sofre
e goza ao se confrontar com sua condicao de dominador, branco, heteros-
sexual, privilegiado.

O texto de Alexandre Dal Farra desmorona alicerces discursivos presen-
tes em falas aparentemente emancipatorias. Dessa forma, Branco alinha-se a
outras obras do autor, a exemplo da trilogia Abnegacéo, que trata das acoes
da esquerda quando chega ao poder. Em Abnegacéo | e Abnegacéo Il -
O comeco do fim, a referéncia é o Partido dos Trabalhadores, em especial o
episddio do assassinato do prefeito de Santo André, Celso Daniel, em 2002.
Em Abnegacéo Ill — Restos, o olhar é deslocado para contextos familiares,
colocando em evidéncia o poder diluido em sua microfisica. Abnegacéo Il e
Branco compartilham de um desencantamento mais amplo do que o apon-
tado nas duas primeiras pec¢as da trilogia, sem apresentar nenhuma saida
possivel a ndo ser a apatia de suas personagens. A desilusdo converte-se em
apatia ou cinismo; as personagens voltam-se para preocupacgoes ordinarias,
fecham-se em redomas que impedem a interlocugdo com o outro. Machismo,
homofobia e racismo surgem na obra de Dal Farra (2017b) como colunas de
sustentacado da opresséao patriarcal e da exploragcao capitalista, gerando uma
“desigualdade [que] estrutura a propria realidade” (p. 22), mas cuja forga mo-
triz € a exploragao capitalista.

ATOR — VAl SE FUDER SEU BRANCO DE MERDA EU ACHO QUE
NADA DO QUE NOS ESTAMOS FAZENDO REPRESENTE OS REAIS
PROBLEMAS DAS NOSSAS VIDAS ATUALMENTE O CAPITALISMO
CHEGOU A UM NIVEL DE DESENVOLVIMENTO QUE NAO TEM MAIS
VOLTA NAO TEM MAIS NADA SO DESTRUICAO E MORTE DESTRUI-
CAO E MORTE E SEXO E NADA ALEM DISSO MAS NOS SOMOS SO
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PECAS DESSA PORRA E VAMOS FICAR AQUI FAZENDO A NOSSA
PARTE ENTAO FODA-SE VAl SE FUDER VAI SE FUDER EU NAO
SOU OBRIGADO A NADA EU NAO GOSTO DE NADA DISSO VOCES
TODOS TAMBEM PENSAM ASSIM ME RESPONDAM POR FAVOR
AH VOCE ESTA QUERENDO DIZER ALGUMA COISA MAS NAO DA
PARA ESCUTAR EU ODEIO QUANDO VOCE FAZ ISSO POR FAVOR
PARE AGORA EU ENTENDI MELHOR CALMA CALMA NAO FACA AS-
SIM ESPERA EU ESTOU SOFRENDO VOCES NAO SABEM COMO
EU SOFRO CARALHO CARALHO CARALHO PORRA QUE MERDA E
ESSA??? E ISSO QUE EU VOU FICAR FAZENDO???

DIRETOR - Essa ultima parte nao estava no texto. Tira essa parte. Des-
de o “caralho caralho; ndo esta no texto. Segue a partir de onde parou.
(Ibid., p. 11, maiusculas no original)

A morte do pai, nesse contexto, remete ao mal-estar fundador da civili-
zacgao apresentado por Freud em Totem e Tabu, consequéncia do assassinato
do pai da horda primitiva. E preciso que esse pai seja assassinado para que
surja outro ordenamento social com novas configuragdes dos lagos entre os
sujeitos. A voz do dramaturgo diz na ultima fala de Branco:

Porque em algum momento eu entendi que nessa pecga alguém preci-
sava morrer. Alguém que fosse uma parte de mim mesmo. Tentei achar
que esse alguém poderia ser simbolizado pelo meu pai. Mas essa morte
néo era de mais ninguém. Ela ndo podia recair sobre mais ninguém além
de mim mesmo. Aquele cadaver era meu. S6 podia ser meu. SO podia ser
eu. (DAL FARRA, 2017b, p. 43)

Nao é um teatro psicoldgico, caracteristica falsamente atribuida por
quem reduziu a peca a uma expiacao da culpa ou a um conflito existencial.
Se assim fosse, seria um trago narcisista, ausente na dramaturgia de Dal
Farra. O pai, figura que insere os sujeitos na ordem simbdlica da linguagem
e das leis, é colocado para fora. Sem os limites da lei, os sujeitos perdem a
direcao. A morte do pai em Branco nao é um componente dramatico, mas sim
a manifestacdo de uma foraclusdo generalizada do Nome-do-Pai, um delirio
psicotico coletivo no qual as reagdes de parte do publico a Branco sao uma
expressao candente.

Ainda que nao negue o mal sofridos pelos negros, esse ndo parece
ser um tema central em Branco. Embora nao negue o racismo e o privilégio
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branco, a peca coloca em cena o opressor, caracterizando-o com nuances
ndo maniqueistas. Dessa forma, evidencia contradicdes e impasses de su-
jeitos mergulhados em uma modernidade que aprofundou as desigualdades
e fragmentou os discursos. Assim como no espetaculo Conversas com meu
pai, outro trabalho do autor, os comentarios do dramaturgo-diretor que inter-
calam os dialogos da familia revelam a impossibilidade de coeréncia entre
os discursos', pois a comunicagdo com o outro ndo depende somente de
vontades individuais, visto que nascemos sob o jugo da dominagéao patriarcal
e capitalista:

Que nem outro dia, quando eu parei em um farol, e vi uma familia des-
cendo de um carro grande, na frente de um restaurante, descendo de
uma Range Rover, ou algo do tipo. Um pai, uma méae e dois filhos. Eles
eram negros. Tinham dois filhos pequenos, dois bebés mesmo, que es-
tavam deitados em um carrinho especial, duplo. O casal estava muito
bem vestido. Aquela familia de negros estava entrando em uma pizzaria
chique, em Higiendpolis. Eu vi aquela cena e fiquei naturalmente feliz.
Eu me senti leve, senti que o mundo estava melhorando, me senti bem,
mesmo. Mas em seguida, quando abriu o farol e eu segui com o meu car-
ro, eu pensei: eu nao deveria ter nem notado essa familia. (DAL FARRA,
2017b, p. 21-22)

Desde sua primeira interrupgao, o dramaturgo hesita, tateia, parece nao
saber avaliar em qual terreno esta pisando:

Racismo: Algum dia no primeiro semestre de 2016 comecei a trabalhar
em um texto onde eu achei que poderia falar sobre racismo. Achei que
nao bastava ficar quieto. O movimento de afirmagao do seu lugar de fala,
por parte do negro, nao podia ser usado pelos brancos como justifica-
tiva para ficarmos confortavelmente quietos, usufruindo do racismo que
estrutura e da condigdes de existéncia para esse nosso proprio siléncio.
Nés também precisavamos tentar olhar para isso. E escutar, no caso,
também era algo de ativo. Algo que o branco precisava construir. Cons-
truir um tipo de lugar de escuta, e para isso a minha experiéncia em rela-
¢ao ao racismo também deveria ser uma experiéncia, a minha crueldade

1 A esse respeito, Schenker (2017) destaca: “Em Branco: o cheiro do lirio e do formol, o
inacabado se impde como escolha e ndo como insuficiéncia. Nao é uma proposta inédita,
tendo em vista que marcou muitas montagens nas Ultimas décadas, mas essa consta-
tacdo nao diminui a pulsagdo de um teatro como o de Dal Farra, no qual o rascunho é a
arte final”
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com a minha propria operacdo do racismo estrutural devia ter alguma
validade. Eu tinha tido essa ideia. (DAL FARRA, 2017b, p. 4)

A familia, ao contrario, atém-se a conversar, sem entusiasmo, sobre
trivialidades: a compra de um carro, o perigo das drogas, a comida, o passeio
no shopping. A violéncia para eles é ordinaria e sérdida. O medo que sentem
do outro — negro, desconhecido — € um temor tragico, incontornavel. Por isso
mesmo, aceitavel. Relatos de agressao séo banalizados para manter em fun-

cionamento suas conversas sem fim, vazias de conteudo.

MENINO — Uma vez também um policial comeu o meu cu a forga em um
matinho. Aqui perto de casa.
MULHER — o mundo é um lugar injusto. (DAL FARRA, 2017b, p. 17)

MEU PRIMO — Eu estava chegando em casa de noite. Tinha um cara
estranho la. Dei uma volta no quarteirdo com o carro. Liguei para o segu-
ranga da rua. Fiquei esperando na esquina com o farol desligado. O se-
guranca chegou, deu uns gritos, e o cara respondeu umas coisas, mas
0 seguranca mostrou para ele a arma, e ai o cara foi embora na mesma
hora. Eles se entendem muito bem entre si. Sabem como lidar uns com
os outros. Os bandidos e os segurangas. Sao dois lados da mesma moe-
da! (DAL FARRA, 2017b, p. 20)

A familia revela-se um ajuntamento de pessoas, sem convivio ou parti-
lhas significativas entre elas. Fechados em si mesmos, ndo ha um outro capaz
de estabelecer alguma troca. Mantém-se proximos por questées convencio-
nais: a tradicéo, o sustento material, os lagos sanguineos revestidos imagina-
riamente de ilusao de pertencimento. S&o aturditos, neologismo proposto por
Lacan (2003) relacionando o estado aturdido com a interdicao do dizer. Sao
personagens constituidos pela faléncia do Aufkldrung, a ilusdo iluminista de
autonomia dos sujeitos que se tornou outro projeto fracassado da moderni-
dade. O diretor, por sua vez, tenta romper esse processo, mas sucumbe.

Eu precisaria sempre ter alguém para perguntar, um outro, um negro
por exemplo, para que eu pudesse medir essas coisas: “se eu digo isso,
estou te ofendendo? Isso é ofensivo? Alguma coisa do que eu acabei de
dizer é ofensiva??” Eu preciso que alguém venha até mim, ditatorial-
mente, de maneira certeira e clara, e violenta, e me avise sempre que eu
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disser algo de ruim, algo que diminua essa outra pessoal!l!! Esse contato
com o outro precisa se dar dessa forma, eu preciso ser fiscalizado, eu
nao confio em nada do que eu mesmo tenho a dizer, eu néao sei!ll Eu
sempre sou suspeito de fazer alguma coisa escrota sem perceber. O
suspeito ndo era o cara que estava rondando a sua casa, 0 suspeito
era vocé, que estava olhando o cara rondar a sua casa!!! Vocé estava
correndo todos os riscos de tomar uma atitude opressora, e ai, como
vocé é um branco heterossexual que nao da a minima para esse tipo de
questao, vocé foi la e fez exatamente isso, tachou o cara, mandou o outro
escorracar ele! (DAL FARRA, 2017b, p. 18)

Sufocado pelos discursos e por uma multiplicidade de vozes, o diretor
reconhece a impossibilidade do dialogo:

Nés, brancos, heterossexuais, homens de classe média, precisamos to-
mar o cuidado maximo com o que nds dizemos porque tudo o que nés di-
zemos na verdade, simplesmente por ser dito por nds, se configura como
um tipo de ofensa, como um discurso de dominacao, essa é a verdade!
Entdo é melhor a gente simplesmente ficar quieto e ndo dizer mais nada,
sobre assunto nenhum, quanto mais em relagcéo a esse tipo de problema
que claramente néo é nosso, como racismo, homofobia, machismo, etc.
(DAL FARRA, 2017b, p. 23)

O alheamento que as personagens da familia mantém entre si e a difi-
culdade do dramaturgo em dar destino a suas angustias revelam a incapa-
cidade de comunicacao. Mulher, Homem e Menino isolam-se ignorando o ou-
tro. Ja o dramaturgo tenta o didlogo, mas é solapado por uma multiplicidade
de vozes (a sua propria, a dos movimentos contemporaneos que reivindicam
uma correcao inalcancavel da linguagem e do lugar de fala, a da militancia
negra, a dos racistas e a dos negros). Saindo da dramaturgia e verificando a
recepcao de Branco, constata-se que essa incomunicabilidade é generaliza-
da para além do texto, para além do espetaculo.

A recepcao de Branco

O ensaio de Luiz Fernando Ramos sobre Branco para o catalogo da
Mostra Internacional de Teatro de Sdo Paulo (MITsp) aborda duas versdes
prévias de Dal Farra até consolidar-se na terceira, apresentada na estreia. Até
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o final da segunda temporada, no Centro Cultural Sdo Paulo, o texto sofreu
outras modificacbes que revelam, em larga medida, a tentativa de abarcar
as criticas e as contribuicoes. Esse esforco, porém, indicou novas impossibi-
lidades de dialogo, apesar de Branco ser um espetaculo bem recebido pela
critica teatral:

Na agora reinventada, é preciso opinar (sempre), é preciso posicionar-
-se, é mister dizer alguma coisa porque ficar em siléncio equivale a nao
existir. O Opio da vez é a crenga de que a palavra estd com todos, de que
ter direito a voz significa ter direito a poder. (MENEZES, 2017)

Os conflitos na esfera profissional (a concepcao do texto) e no &mbito
pessoal (o vinculo pai/filho) fazem com que os atores se conscientizem
de seus comprometimentos com uma determinada problematica (no
caso, o0 racismo) e com elos afetivos obstruidos. (SCHENKER, 2017)

No entanto, as reacdes contrarias foram contundentes e revelam, em

larga medida, os impasses e paradoxos dos quais a propria peca trata:

O fio condutor da narrativa da mimese da familia sulista estadunidense
que entre falas e vomitos pouco tem a fazer para apagar os rastros da
sua decadéncia é desviado para as crises de consciéncia do intelectual
iluminista dramaturgo que n&o se conforma com seu racismo nem com o
seu privilégio. (OLIVEIRA, 2017)

O grupo branco mostra algumas das criticas que receberam dos artistas
provocadores negros sobre a sua tentativa — preconceituosa — de repre-
sentar o negro e a questédo do “lugar da fala’ Afinal, como alguém pode
abordar a dor ou a realidade que o outro sente/vive, sem experimenta-la
na pele? (SP ESCOLA DE TEATRO, 2017)

Se Alexandre Dal Farra e a equipe de “Branco; cuja diregcao é assinada
também pela atriz Janaina Leite, em cena ao lado dos atores André
Capuano e Clayton Mariano, queriam realmente discutir o racismo, que
comecgassem por abrir mao do privilégio de estar na grande de um fes-
tival tao renomado com uma peca tdo confusa e problematica e cedes-
sem o lugar (e o caché) a um dos grupos negros que discutam (sic) com
profundidade o racismo brasileiro e tanto lutam por um lugar de fala e
representatividade. (ARCANJO, 2017)
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E nesse sentido vejo o espetaculo como um desservico, inclusive usan-
do um espacgo que seria, a0 meu ver, mais legitimo a uma obra do seg-
mento negro com questdes negras e minimamente com atores negros,
uma galera que precisa todos os dias afirmar que existe, que resiste para
fazer arte e simplesmente viver. (SANTOS, 2017)

As demonstragdes de repudio a Branco esvaziam o sentido da ideia de
lugar de fala. Esse conceito, oriundo de debates académicos, apareceu pela
primeira vez nos anos 1980 nos trabalhos de Linda Alcoff e Gayatri Spivak.
Grosso modo, refere-se a ideia de que determinadas condi¢des do sujeito da
enunciagao produzem diferentes efeitos de verdade. Uma compreensao equi-
vocada, que transforma o lugar de fala em exclusividade para certos sujeitos,
vem sendo disseminada. Para aqueles que sustentam essa posi¢ao, Branco
foi erigido como expressao de privilégios. Nao poderiam brancos, por serem
brancos, falarem de racismo. Seguindo essa linha de argumentacao, houve
reclamacgdes sobre a utilizagdo de recursos publicos que teriam sido apli-
cados no projeto, em detrimento de iniciativas de artistas negros.

Contexto

O racismo aparecia como um dos eixos curatoriais da 42 MITsp. Além
de Branco, compunham esse nucleo os espetaculos Black off, da diretora e
performer sul-africana Ntando Cele, e A miss&o em fragmentos: 12 cenas de
descolonizagdo em legitima defesa, com direcao de Eugénio Lima. A progra-
macgéao da mostra também inclui o seminario Discursos sobre o né&o dito: ra-
cismo e a descolonizagdo do pensamento, além de encontros entre artistas
e pesquisadores que englobaram temas como o lugar de fala, o feminismo
negro e as ideias de “negritude” e “branquitude’

No ano anterior, a questdo racial ja ocupava um espaco consideravel
na grade da programacao. Em 2016, foram apresentados os espetaculos Ci-
dade Vodu, direcao de José Fernando de Azevedo, com a Companhia Teatro
de Narradores; Revolting music — Inventdrio das can¢des de protesto que
libertaram a Africa do Sul, criagao, dramaturgia, diregdo musical e atuagéo
do sul-africano Neo Muyanga; e o espetaculo de danca A carga, coreografia
e performance do congolés Faustin Linyekula. Ainda nesse ano, 100% Sé&o
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Paulo, do coletivo Rimini Protokoll, provocou algumas manifestacées que o
acusavam de racismo. Tal espetaculo é um experimento cénico realizado no
ambito do projeto 7100% City, ja apresentado em varias cidades (entre elas
Berlim, Zurique, Londres, Paris, Copenhague, San Diego, Melbourne e To-
quio); o projeto utiliza dados estatisticos oficiais para selecionar pessoas que,
no palco, irdo responder a perguntas e, assim, compor uma espécie de amos-
tra quantitativa sobre temas polémicos como seguranga, aborto, sexualidade
e politica. Em Sao Paulo, foram registradas queixas do publico devido a pouca
presencga de negros no espetaculo.

Essa reclamacao, porém, foi de impacto menor que o provocado quando
a MITsp anunciou a vinda do espetaculo Exhibit B, do sul-africano Brett Bai-
ley, para a terceira edi¢cao da mostra. O trabalho de Bailey utiliza atores negros
para recriar fotografias reais de violéncia racial e seguiu uma longa carreira
desde sua estreia — até que comecaram a surgir manifestagdes contrarias a
proposta de Bailey, acusado de racismo. Em Sao Paulo, o espetaculo seria
apresentado no Teatro da USP, mas ficou de fora da programagéo da mos-
tra devido ao contingenciamento orcamentario provocado pela diminui¢cao de
verbas de patrocinio. A partir desse cancelamento, foram disseminadas varias
interpretacdes, levando algumas pessoas a acreditar que os organizadores da
MITsp sucumbiram as reivindicagdes do movimento negro ou que os patro-
cinadores haviam deliberadamente cortado o orgamento por serem contrarios
a peca. Os atores ja selecionados para participar da montagem brasileira
de Exhibit B formaram um novo grupo que, sob a direcdo de Eugénio Lima,
realizou em 2016 a performance Em legitima defesa e em 2017 o espetaculo
A Missao em fragmentos.

Essas manifestacoes inserem-se no bojo de uma histéria anterior, cujo
marco inicial pode ser estabelecido com o cancelamento da apresentagcéo do
espetaculo A mulher do trem, da companhia Os Fofos Encenam, no Itau Cul-
tural de Sao Paulo, em maio de 2015. A utilizagdo do recurso conhecido como
blackface, no qual atores brancos pintam seus rostos de preto para caracte-
rizar personagens negros, geralmente cédmicos, suscitou um amplo debate.
Somam-se, nessa série, controvérsias envolvendo o espetaculo Entrevista

com Stela do Patrocinio e o filme Vazante, de Daniela Thomas.
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Nao por acaso, essas situagdes coincidem com um momento de ex-
pansao do teatro negro no Brasil, haja vista a consagragao de grupos como
Coletivo Negro, Capulanas e Os Crespos. Soma-se a isso o crescente numero
de alunos negros nas escolas de teatro, fendmeno que pode ser observado
na SP Escola de Teatro, no Departamento de Artes Cénicas da ECA-USP e
na Escola de Arte Dramatica. Essa expansao, ainda que incipiente, tem forta-
lecido o protagonismo negro no campo teatral.

Falar sobre isso

Toda cultura é construida por contrastes. A¢des antes isoladas, como o
Teatro Experimental do Negro nos anos 1940, sdo agora confrontadas com
iniciativas potentes e que colocam em xeque pilares racistas e machistas que
estruturaram o campo teatral brasileiro. A0 mesmo tempo, encaramos a difi-
culdade de desarmar os mecanismos de dominagao e estabelecer dialogos
realmente emancipatorios. Os discursos convertidos em semblante geram
dificuldades de fala e de interlocucao.

Em quatro momentos do texto, o dramaturgo-diretor de Branco refere-se
a branquitude como “falar sobre isso” O isso, a coisa, anestesia parcialmente
o desconforto da situagéo. Ao eleger como tema a branquitude, Branco inova
ao deslocar o eixo da discusséo sobre o racismo. Se for possivel haver algum
entendimento entre brancos e negros, ndo basta denunciar a violéncia e o
preconceito. Assim como o racismo, a branquitude também é construida cul-
turalmente, gerando corpos que, por serem brancos, tém passe livre. “Ocupar
a branquitude sempre foi um privilégio; diz a personagem Bianca White de
Black off, “vocé pode ser qualquer pessoa e andar por ai sem que ninguém te
pergunte nada.” Branco desnaturaliza essa condi¢ao. Ou, conforme Luciana
Romagnolli (2017), o ser branco “precisa ser demarcado para que nao se con-
funda com o natural ou a norma’

Slavoj Zizek (2012) aponta para o fato que falar sobre racismo, homo-
fobia e misoginia pode servir para nao falar sobre capitalismo. Essa afirma-
¢ao nao deve ser entendida como um menosprezo por essas questoes, pois,
apesar de serem demandas libertarias, sdo também mantenedoras do status
quo. N&o se trata de um erro, mas sim de condic¢des intrinsecas a sua génese.
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Branco evidencia um momento no qual, diante da impossibilidade do didlogo,
o entendimento torna-se impossivel e inviavel.

Os multiplos impasses apontados neste ensaio, agrupados em trés ni-
veis (as personagens, o dramaturgo-diretor e a recep¢ao), apresentam um cir-
cuito fechado no qual qualquer tentativa de interlocucao fracassa. “Sera que
estamos prontos, enquanto sociedade, para fazer algo juntos? Essa pergunta
nao é retorica; diz o dramaturgo-diretor da peca (DAL FARRA, 2017, p. 24).
Ainda nao sabemos a resposta.
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