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atividade artistica ¢ um terreno movedigo
para quem dela procura se aproximar ape-
nas pela via conceitual ou apenas pela ati-
vidade prética. Ao colocar em jogo, sem
precedéncia ou hierarquia entre estas duas
instincias, o sensivel e o inteligfvel, a obra de

arte requer uma aproximagao capaz de perceber
e valorizar tal imbricag3o.

Parece simples, mas ndo é. Nio ¢ ébvia
essa complexa natureza da obra de arte nem para
os criadores nem para os fruidores.

Até meados do século XVIII, a filosofia
abarcou a maior parte dos saberes, entre eles a
reflexdo sobre a obra de arte, sua natureza, seu
interesse para o homem e para a vida em socie-
dade. Platio bane o artista da Repuiblica, na
medida em que a obra de arte distancia o cida-
dio da verdade, objetivo mdximo de todo aque-
le que quer abandonar o senso comum e enve-
redar pelas sendas da filosofia, 0 amor do saber.
Para Plato, a arte nio tem utilidade alguma na
ascese necessiria para o acesso ao reino das
Idéias. Ao contrério, para empreender esta ca-
minhada, ¢ preciso esquecer aquilo que finca o
homem no mundo material: o sensfvel, a apa-
réncia. Na concepgio platdnica, a obra de arte
é, prioritariamente, imitago, copia, reflexo da
aparéncia, estando assim distante trés niveis do
logos, do mundo das Idéias.
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Aristételes reconhece a obra de arte como
poténcia ldgica, capaz de veicular juizos verda-
deiros, embora nio universais. Para ele, a obra
nio imita a natureza, mas completa-a, reali-
zando, pela mio do homem, o que a physis ndo
realizou.

Em 1750, Baumgarten cunha o termo es-
tética para designar a parte da filosofia que se
dedica ao pensamento sobre a esséncia do belo,
mas s6 com Kant esta reflexdo ganhou foros de
cidadania. No bojo do Iluminismo, que teve
como coroldrio indiscutivel a entronizagio do
individuo como categoria sociolégica funda-
mental, Kant elaborou trés dos conceitos ainda
hoje seminais para a discussio sobre arte. O pri-
meiro deles ¢ a formulagio do belo como jufzo
reflexivo, ¢ ndo como mero reflexo ou imitagio
da natureza. O segundo ¢ a nogio de que existe
uma relagio de adequagio entre jufzo estético e
sujeito, entendido aqui ndo como sujeito parti-
cular, mas como natureza subjetiva. O terceiro
¢ a idéia de que o juizo estético, como o juizo
teleolégico, tem uma finalidade, mas, ao con-
trério deste, cuja finalidade é orgénica e objeti-
va, 0 juizo estético tem finalidade moral: o agra-
do desinteressado. Daf ser impossivel colocar o
estético a servico de fins alheios a ele.

A partir de entdo, a contestagio das poé-
ticas normativas, a relagio que o artista estabe-
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lece com o real em seu processo criativo, os
valores propriamente artisticos de uma obra, a
relagdo do fruidor com o objeto artistico e a
fungio da arte na sociedade parecem ser os gran-
des eixos a partir dos quais a reflexdo estética se
desenvolve.

Com o movimento roméntico, inaugura-
se a perspectiva propriamente moderna a res-
peito da obra de arte e a reflexdo sobre o fazer
artistico se torna, manifestamente, o mote prin-
cipal da criagdo. A reflexdo critica, que a mo-
dernidade enfatiza j4 no préprio processo do
fazer artistico, torna-se parte importante da arte
e evidencia tanto a perda do sentido unitdrio
do mundo - e, conseqiientemente, da arte, da
qual fala Gerd Bornheim (1998) — , quanto a
voluntdria incompletude da obra, como assina-
la Argan (1993).

No caso do teatro ocidental de linhagem
greco-cristd, tanto seu desenvolvimento quanto
a reflexdo sobre sua natureza, sua estrutura e suas
principais manifestacbes sofrem uma primeira
clivagem entre texto e espetdculo.

Reafirmando que s6 uma série de mal-
entendidos e simplificagbes na leitura da Poéti-
ca de Arist6teles podem fazer dela a consigna-
¢do do desprezo do filésofo pelo espetdculo,
acreditamos, no entanto, poder compreender a
precedéncia atribufda 4 escrita dramdtica pelas
poéticas normativas 2 luz do modelo platénico-
cristdo que, por longo tempo, regeu o mundo:
a superioridade da Idéia sobre o sensivel justifi-
ca a desvalorizagio da concretizagio do espeté-
culo. No belo texto Sobre a paisagem, Rilke afir-
ma, com humor, que, para a arte crist3, s6 exis-
tem roupas, os corpos servindo apenas para
arder no inferno.

A articulagdo cénica que leva em conta
todos os elementos do espetdculo, sem atribuir
precedéncia absoluta ao texto, sé comega a se
configurar a partir de meados do século XVIII,
quando a abstragdo das relagdes matemdticas
cede vez 4 observagio da natureza, no bojo do
processo que culmina com a substitui¢do do
paradigma cartesiano pelo paradigma newto-
niano, que tem a fisica como eixo. Simultanea-

mente, o interesse da Enciclopédia por todos os
fazeres humanos valoriza o aspecto artesanal das
artes pldsticas, antes depreciadas justamente pela
evidéncia deste fazer manual. Se a critica de ar-
tes plésticas de Diderot hoje nos parece risivel,
porque na maior parte do tempo dedica-se a
descrever a obra, ou seja, a transcrever com pa-
lavras a estrutura e a fatura do quadro, n3o se
pode deixar de ler neste procedimento o imen-
so interesse que ele tem pelo que € propriamen-
te pictdrico na pintura.

A partir de Lessing, o teatro pode entdo
refletir sobre sua natureza de arte espdcio-tem-
poral, jogando com suas relagdes com as outras
artes e com os elementos destas outras artes.
Partindo do Laocoonte, podemos tragar uma li-
nha — sinuosa, bem-entendido — que desdgua
no simbolismo, em Appia e em Craig.

Uma segunda clivagem nos aparece entre
o que se convencionou chamar de 4 teoria ¢ a
prdtica teatrais. Acho que isto € 0 que mais nos
interessa discutir neste momento, devido aos
preconceitos que paralisam um didlogo que po-
deria ser extremamente produtivo entre criagio
e reflexdo. Evidentemente que, sobrenadando
no terreno movedigo da criagdo teatral, apare-
ce-nos a critica. Gerd Bornheim, em sua inte-
ressante coletinea Pdginas de filosofia da arte
(1998) — especialmente no ensaio “Génese e
metamorfose da critica” —, relaciona a necessi-
dade da critica, em primeiro lugar, 4 perda do
sentido unitdrio do mundo a partir da progres-
siva dissolugdo do principio religioso que vigo-
rou, tant bien que mal, até o Iluminismo e, em
segundo lugar, 4 crise do conceito de represen-
tagdo artistica como imitagdo da natureza, que
ecoa a crise da representagio como adequagio
do conceito ao real.

A histéria da reflexdo sobre a arte torna
evidente a dificuldade de compreensio da ten-
s30 entre 0 pensamento € sua manifestagio es-
tética na obra, o que se evidencia também na
dificuldade de compreensio da relagio entre a
obra e seu fruidor. A prépria filosofia moderna,
que reconheceu, com Kant, o domfnio do sen-
sivel como digno de reflexdo, tem oscilado, ao

e




-

longo do tempo, entre fazer da arte exemplo,
manifestagio do pensamento, como em Hegel,
por exemplo (que reitera a superioridade do
logos sobre o sensivel), e entronizd-la como
modelo para a atividade reflexiva, como em
Heidegger, tendo talvez os fenomendélogos al-

cangado um ponto de equilibtio no que diz res-

peito 2 apreensio da obra de arte pela reflexao
filoséfica.

No dominio critico, a obra de arte tem
sido considerada como reflexo das aparéncias,
como {ndice da perfectibilidade do real, como
meio de divulgagdo das idéias dominantes,
como manifestagio do espirito de uma época,
como reflexo da infra-estrutura econdmica da
sociedade, como critica do real, como arma para
a transformagio do real, como criadora de sen-
tidos para o real, como dentincia da falta de sen-
tido do real.

Os diversos modos de abordagem da obra
de arte tém oscilado, de maneira geral, entre
privilegiar o contetido, suas motivagdes e rami-
ficagdes, e ater-se 4 andlise da forma. Como
antfdoto a critica impressionista, alguns estu-
diosos limitam-se A descri¢do do que véem,
apostando numa utépica isengdo do olhar, sis-
tematizada pela semiologia que disseca exausti-
vamente a estrutura da obra, objetivando de-
monstrar que nenhum sentido a ela preexiste e
que, do ponto de vista estético, sé interessam
os sentidos por ela criados. A essas correntes veio
juntar-se, mais recentemente, a estética da re-
cepgio, que enfatiza, na andlise da obra, as vari-
dveis que o processo de frui¢io acarreta.

No caso do teatro, que apresenta, por
meio de atores, as relagbes entre os homens € o
mundo, a reflexdo sobre a representagio, sua
natureza, sua amplitude e suas conseqiiéncias
torna-se essencial. Claro que estas discussaes sdo
fundamentais em qualquer dominio da arte, no
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entanto, a aparente co-materialidade da cena e
do mundo, que preside, segundo o senso co-
mum, especialmente a relagio entre ator e per-
sonagem, obrigam-nos, de saida, a esconjurar o
fantasma da naturalidade da criagio teatral.
Em cena, hd sempre um fundo falso. Le-

vando 20 limite o argumento, poderfamos di-
zer que, em cena, nada é, tudo representa. Em

cena, um homem ndo ¢ apenas um homem, cle
representa um homem. A representagio cénica,
no entanto, nio se d4 por adequagio, forma de
relagio que une, na filosofia cldssica, o conceito
e o real, apesar da ambigiiidade da linguagem.
Grosso modo, pode-se dizer que a representagio
por adequagio tem como objetivo a verdade
(que o sujeito autentica por meio de juizos de
valor) e que a relagdo estabelecida entre o con-
ceito ¢ aquilo que ele representa é biunivoca.
A representagio cénica escapa do 4mbito da ver-
dade e da adequagio, no entanto, um plano de
funcionamento 6ntico é criado pela narrativa
cénica e, nele, a existéncia ¢é regida por outras
leis e se ap6ia na multivaléncia da linguagem
artfstica, na multiplicagio de sentidos que € sua
marca constitutiva.

Para compreender melhor esta operagio,
podemos nos valer dos estudos da semiologia,
tdo bem desenvolvidos, no dominio do teatro,
por Anne Ubersfeld!. Supondo que seja possi-
vel isolar um signo no 4mbito da representagio
cénica, este signo apresentaria um cardter, por
assim dizer, monstruoso, ao ser dotado de um
triplo referente: o mundo do espetdculo no qual
se insere; 0 mundo da ficgdo (da trama) do qual
faz parte ¢ o mundo extra-cénico que nos abar-
ca a todos. Os sentidos construfdos por este sig-
no dependem tanto de sua posigio no interior
do conjunto de signos do espetdculo (af inclui-
do o texto), quanto da relagio do espetdculo
com o mundo, que é mediada, é evidente, pelo

L' Ver especialmente sua trilogia Lire le thédtre, volumes 1, I (L¥cole du spectateur) e I (Le dialogue de
thédire) — os dois primeiros publicados pelas Editions Sociales (respectivamente em 1978 e 1991) e o

terceiro pelas Editions Belin, em 1996.
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espectador. O exemplo da coroa usada por Lear
na encenagio de Strehler, de 1974, pode sinte-
tizar o racioc{nio: o objeto coroa ¢ reconhecido
em fungio das coroas do mundo real; responde
ao texto de Shakespeare, que conta a histéria de
um rei e, por ser de papeldo, como as coroas de
carnaval, expressa a concepgio do espetdculo a
respeito do personagem e da realeza de um
modo geral. Numa interessante inversio de
perspectiva, Anne Ubersfeld propoe que se leia
o signo teatral criado pelo espetdculo como o
referente do signo textual e do objeto real, o que
cria uma espécie de curto-circuito nas tentati-
vas de enquadrar o espetdculo no regime da re-
presenta¢io/imitagdo do real extra-cénico.

Mas ¢, como dizfamos, no 4mbito da atua-
¢do que a nio-naturalidade do trabalho ¢ mais
dificil de ser percebida e aceita. Tanto porque o
senso comum acredita na “verdade” dos perso-
nagens quanto porque os préprios atores acredi-
tam na “verdade” das suas emogbes e na adequa-
¢io delas ao personagem que representam.? Nos
demais dominios do espetdculo teatral, a crise do
fundamento de que falava Gerd Bornheim re-
percutiu de forma sensivel, originando procedi-
mentos de ruptura narrativa que, de modo ge-
ral, no atingiram o trabalho do ator, ressalvadas
algumas excegdes, como o trabalho de Tadeusz
Kantor com a trupe Cricot 2, por exemplo.

Folhetim: Um olhar a distdncia

A necessidade de pensar o teatro liga-se a estas
questdes que procuramos sobrevoar e interessa
a todos os que estio envolvidos na criagdo, no
estudo e — por que n3o? — na recepgio do espe-

tdculo. Nos dltimos vinte anos vem se esbo-
¢ando, no Brasil, um grande interesse pela
qualificagdo académica dos profissionais de tea-
tro. Deixando de lado o problema da inadequa-
¢io dos métodos de avaliagio dos 6rgios fi-
nanciadores de pesquisas, que aplicam as artes
critérios inspirados na produgio cientifica, é
preciso reconhecer que a produgio de biblio-
grafia nacional, em nossa 4rea, cresceu de for-
ma animadora.

No entanto, ainda se verifica um hiato
entre a produgdo académica, de cunho mais
propriamente historiogréfico, e a atividade da
criagdo teatral, o que ndo é um problema exclu-
sivamente brasileiro. Agrava-o, entretanto, a
auséncia, nos 6rgios de imprensa do pafs, de
uma atividade critica capaz de colocar em jogo
o sentido do teatro, em lugar de apenas somar
os pontos atribuidos a cada um dos elementos
do espetdculo, julgado de per se, para obter o
conceito final pespegado & montagem. Com
honrosas exceges, a critica se limita, em geral,
ao comentdrio de espetdculos no calor da hora,
encarando cada uma das produgbes como uma
monada isolada do restante do universo teatral,
o que se reflete no método utilizado para a and-
lise dos espetdculos.

Evidentemente, a tarefa de pensar o tea-
tro nio serd esgotada por nenhuma destas
frentes, ao contririo, € preciso que suas iniciati-
vas se multipliquem, se superponham, estabe-
legam didlogos produtivos. Barthes considerava
que “o teatro € a prdtica que calcula o lugar olha-
do das coisas” (1982, p. 86). Isto supe uma dis-
tAncia entre o palco e a platéia, mas, mais que
isto, uma distincia reflexiva entre o criador e
sua obra.

2 Observo que a necessidade de escapar da atuagio realista-naturalista desencadeou em profissionais de
teatro ocidentais um enorme interesse pelas manifestagGes teatrais do oriente e de culturas nio européi-
as: o estranhamento da forma parece funcionar como amuleto contra o predominio do logocentrismo,
mas, transportadas para um sistema de valores que lhes é em grande parte estranho, estas formas apon-
tam para o problema sem lhe dar verdadeiro encaminhamento. No meu entender, com este gesto,
substitui-se o absoluto da tradigdo ocidental pela nostalgia de um absoluto sensério-espiritual que o

ocidente parece enxergar no oriente.




Folhetim se insere nestas encruzilhadas,
nestas articulagdes entre a reflexdo e o espetdcu-
lo, entre a criagdo e o pensamento sobre a cria-
¢do. Editado por uma companhia de reperté-
rio, Folbetim reitera o interesse do Teatro do
Pequeno Gesto pelo pensamento sobre a ativi-
dade teatral e pela formagdo de platéias e pro-
cura oferecer, de forma continuada, capitulos
sobre tépicos importantes para o trabalho céni-
co, optando pela variedade temdtica e pelo ecle-
tismo dos enfoques como forma de apresentar
a multiplicidade e a riqueza do mundo que gira
em torno dos palcos.

Para escolher os artigos veiculados, Folbe-
tim tem como principio orientador o viés ensa-
fstico, isto é, o desenvolvimento de uma estru-
tura de reflexdo que tenha como espinha dorsal
uma questdo. Pensar criticamente é perguntar
pelo sentido das coisas. Aprender que esta ati-
tude deve presidir nossa prética ¢, ou deveria ser,
um dos objetivos de nossa trajetéria como vi-
ventes e, evidentemente, como profissionais de
teatro.

Isto nos livraria de alguns percalgos: o pri-
meiro deles ¢ o utilitarismo com que a reflexdo
¢ encarada ~ como uma espécie de repositdrio
de solugbes ou receitas que podem ser trans-
postas mecanicamente para nossa atividade tea-
tral. A elaboragio tedrica é, muitas vezes, suma-
riamente desvalorizada se nela nio se vé uma
imediata aplicagdo ao trabalho cotidiano de
criagio. O jogo que pode ser desenvolvido en-
tre quem elabora criticamente uma questio e
quem estd &s voltas com a estruturagio de um
personagem ou de um cendrio, por exemplo,
parece escapar ao leitor desatento ou tdo auto-
centrado que nio percebe a analogia entre estes
processos criativos.

Um segundo percalgo ¢ o medo que os
artistas tém da formalizagdo do pensamento,
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acreditando que isto fard “secar a inspiragdo”’, o
que vem ao encontro do que faldvamos hé pou-
co a respeito do mito da espontaneidade da arte
do ator (e que inclui a suposta co-materialidade
entre ator e personagem). E preciso repetir sem-
pre: toda prdtica criativa manifesta um modo
de pensar a criagdo e é uma elaboragio altamen-
te sofisticada que ndo pode prescindir do reco-
nhecimento e da explicitagio de seu subtexto.
Reconhecer isto fertiliza o trabalho, desde que
se tenha persisténcia suficiente para ultrapassar
a franja da facilidade, do “¢ assim porque eu sin-
to assim” e tantas outras expressdes familiares a
quem lida com o dia-a-dia da criagdo teatral.
Nio € o excesso de pensamento o que paralisa o
trabalho, mas a falta dele.

Por fim, é preciso também reconhecer
que muitas elaborages teéricas que tém o tea-
tro como objeto nio se ddo sequer ao trabalho
de estabelecer elos entre o dominio propriamen-
te teatral e o aparato critico que lhes serve de
moldura e que, muitas vezes, provém de outros
dominios do pensamento. Como arte espécio-
temporal, o teatro solicita uma andlise interdis-
ciplinar, mas é preciso ndo perder de vista que a
atividade teatral deve ser o crivo pelo qual to-
dos estes aportes devem passar, caso contririo,
desconsiderado em sua especificidade, o teatro
se torna mero exemplo de teorias alheias a ele.

A revista Folbetim reverbera também a
presenga de uma dramaturgista na companhia:
a necessdria circulagio entre os trés objetivos
principais do Teatro do Pequeno Gesto — a cria-
¢do de espetdculos, as oficinas e a editoria da
revista — tem como vértice a preocupagio de
aprender a pensar e manifestar isto de forma
compreensivel para espectadores e leitores.
Aprender a pensar teatro. Aprender a pensar te-
atralmente. Tornar o pensamento visivel ali
onde se pensa que ele ¢ “natural”.
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