A Intertextualidade
em
Carlota/Amorosidade

Geraldo Carlos do Nascimento

Nossa leitura de Carlota/Amorosidade (1) nio pretende, nem de longe,
ser exaustiva. Vamos investigar a obra, se assim podemos dizer, de um ponto
de vista determinado, para real¢ar um de seus processos de construgio: a
intertextualidade.

Fica evidente, mesmo para quem assistiu ao filme uma inica vez, que
Carlota/Amorosidade relaciona duas obras bastante conhecidas, embora bem
distanciadas no tempo, Fragmentos de um Discurso Amoroso, de Roland
Barthes, ¢ Os Sofrimentos do Jovem Werther, de Goethe. Quem leu os
Fragmentos, de Barthes, sabe também que o autor francés vai pingar exatamen-
te nesta obra de Goethe boa parte do exemplario que lhe serve de corpus para
suas reflexdes e comentadrios. Isso quer dizer que j4 antes do filme Barthes havia
estabelecido um vinculo relacional entre as duas obras. O filme, contudo, nio
se limita a visdo de Barthes, embora, de certa forma, mantenha seu enfoque.

No filme, os textos de Barthes extraidos dos Fragmentos sdo proferidos
pelo ator “boca” (2) e sofrem apenas algumas alteragdes para melhor adaptagio
ao discurso filmico. Ja o Werther de Goethe €, por assim dizer, traduzido ou
representado cinematograficamente depois de devidamente transformado em
seqiiéncias tematicas — prélogo, prentincio do suicidio, laboratodrio, estidio
fotografico e assim por diante.

O filme de Adilson Ruiz nasce, assim, da intertextualidade explicita que
mantém com essas duas obras, que constituem no dizer dos roteiristas, Maria
Bacellar e Brdulio Mantovani, a substancia do filme. Conhecé-las ou , pelo
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menos, ter uma nogio do que elas representam culturalmente ¢ indispensavel
para uma interpretagio mais abrangente do filme. Essa leitura é pressuposta ou
sugerida pelo autor do texto filmico quando aponta essas obras como seus
referenciais basicos. O que ndo quer dizer, evidentemente, que elas sejam preé-
requisito para toda e qualquer leitura do filme.

Mas se o espectador “comum” pode ficar liberado da operagio intertex-
tual em relagio a essas duas obras, certamente nio escapa de outras. A auséncia
de didlogos ou referéncias verbais, na maioria das seqiiéncias, € preenchida por
cangoes e musicas, em geral populares, que sugerem e dio a dimensdo do clima
emocional por que passa o personagem, e o leitor do texto filmico se vé remetido
auma operagio intertextual, ou seja, vai buscar apoio nas obras “indicadas” para
interpretar o plano de expressio que lhe estd sendo proposto. Se duvidassemos
radicalmente do conteudo da célebre frase de Bakhtin que afirma que “todo o
texto se constréi como mosaico de citagdes, todo o texto € a absorgdo e
transformagio de um outro texto”, teriamos, frente a este texto filmico, de abrir
uma excegio, pois ele se constroi explicitamente a partir de citagdes. (3)

Evidentemente, a leitura do filme hao se esgota no reconhecimento dos
signos emprestados de outras obras. O espectador tem de converté-los em
figuras, no sentido hjelmsleviano (4), que comporio o plano de expressio do
discurso filmico para realizar novas semioses. Isso exige um apagamento ou
neutralizagdo do plano de conteudo anterior, e outros percursos de sentido
podem ser desencadeados. O espectador passa a operar, agora, no Universo
intratcxtual da obra, e dependerd de seu maior ou menor grau de competéncia
a explora¢io de novas isotopias.

A rigor, o discurso filmico s6 ¢ lido quando se passa para o nivel
intradiscursivo. Antes disso, o que a obra faz, o filme no caso, ¢ apenas
estabelecer um codigo ou sistema bdsico para sua subseqiiente leitura. Nesse
codigo, estdo inclusas tacitamente toda a tradigdo cinematografica, como os
cortes, as técnicas de montagem, os enquadramentos, a iluminago, etc., e 0s
“empréstimos” obtidos, via mecanismo da intertextualidade, de outras semio-
ticas.

Em Carlota/Amorosidade a "desqualifica¢io” dos signos obtidos via
intertextualidade comega, podemos dizer, a partir da transformagio dos atores.
O papel actancial de Barthes nos Fragmentos, por exemplo, é conservado, mas
o ator que toma o seu lugar € uma "boca vermelha” de mulher, 0 que ¢
confirmado pelo timbre de sua voz. O texto proferido pela "boca” é, quase
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sempre, o de Barthes, mas ndo se refere mais ao texto do Werther de Goethe,
e sim 4 sua tradugdo filmica. Bastaria mudar tal relagao para o sentido original
se alterar. Mas ndo ¢ s6; nesta "tradugdo” outras modificagdes foram efetuadas:
o jovem e roméantico pintor Werther passa a ser um fotografo de moda; a pacata
Carlota, uma manequim descontraida. Do Werther de Gocthe conscrvam-se
apenas o tema fundamental — o suicidio por amor — ¢ os lances principais dos
desencontros do personagem com Carlota, sempre filtrados e tematizados pela
leitura de Roland Barthes.

O filine inicia-se com o percurso terminal de Werther, instantés antes de
cle cometersuicidio, num flashback que nao ocorre no epistolar livro de Goethe.
A partir dai desenvolve-sc uma narrativa inusitada, articulada em fungio das
lembrangas e devancios do personagem, com a temporalidade marcada poruma
evolugao sutil no relacionamento de Werther ¢ Carlota. Os textos de Barthes,
sempre proferidos pelo ator “boca”, aparecem como comentarios em finais de
seqiénceia ou, ao contrdrio, as anunciam. O espectador atento percebe que
muitos dos temas musicais, desenhos e inscrigdes ecm cariclas, como as usadas
no cinema mudo, tém sempre a mesma fungio: traduzem para um outro codigo
o que o texto filmico quer dizer ou insinua.

Ha seqiiéncias e cenas em cores € em preto ¢ branco, € o preto e branco
muitas vezes aparcce com tratamento diferenciado. O que isso significa? Nao
¢ dado ao espectador mais do que reiteragdes para que cle tente vincular a csse
cmprego algum sentido. Uma hipotese, ancorada na disting@ao temporal pelo uso
da cor presente no discurso cincmatografico, scria pensar num temipo “real” ¢
nuin temipo “imagindrio”. Como a narrativa tem um espago nooldgico -- tudo
s¢ passa na “cabec¢a” dc Werther pouco antes de cle acionar o gatitho --, csse
tempo “real” teria de ser o da lembranga vivida (nao cor) ¢ o “timaginario”, o
tempo onirico (cor), no qual ocorreriamas ”perturbagoes” de Werther. A nao cor
com tratamento diferenciado revelaria um plano intermedidrio: o das lembran-
¢as vividas mas com allcragdes imagindrias. (O critério que adotamos para
estabclccer tal distingdo foi uma maior ou menor proximidade emrelagio a uma
semiotica do mundo natural.)

Fica evidente o investimento timico no uso da cor; mas, contrariando
nossa expectativa, a nio cor € eufdrica, a cor, disforica, notadamente a cor
vermelha, que € predominante. Vemelha € a “boca”; o roupido de Carlota na
unica cena em que Werther se aproxima fisicamente dela; a camisa que Werther
escolhe para usar no momento em que vai se matar. Vermelho ¢ o telefone.
Vermelho € o sangue -- sempre sugerido, nunca realmente visto --que conota
perigo.
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O branco e o preto, constituintes da nio cor, no entanto, ocupam em
momentos determinados déixis diferentes, e podem ser vistos, também, como
um par de opostos -- enquanto constituintes da nio coreles sio complementares.
Ocorre entdo, no nivel da manifestagdo, uma sobredeterminagido da carga
timica. Assim, no texto filmico, o maximo de euforia ocorre quando o branco,
neutralizagdo de todas as cores, é predominante na ndo cor; e 0 maximo de
disforia acontece quando o preto, auséncia total de cores, manifesta-se com
o vermelho.

O exemplo mais bem acabado de tal dicotomia encontra-se na cena em
que Werther toca flauta para Carlota dangar (predominio do branco) e naquela
quer Werther aparece pronto para a morte, vestido todo de preto sobre um
fundo vermelho. Os temas musicais Fascina¢do e a Opera Werther, que
durante o filme pontuam momentos euforicos e disforicos, tomam-se determi-
nantes para exprimir, nos termos de Werther, o embate entre vida ¢ morte. Para
ele, que transformou a vida em sonho, a morte aparece como espetdculo. No
nivel do parecer, vida e morte ficam com sinais trocados, e Tanatos triunfa.

NOTAS

1) A motivagdo desta leitura decorre das fecundas sugestoes apre-
sentadas pelo professor Eduardo Pefiuela Caiiizal no ‘curso
" Poética da Intertextualidade Visual”’, ministrado na ECA/
USP, no segundo semestre de 1989. O trabalho foi apre-
sentado no Encontro de Semiética Literdria e Outras Artes,
realizado em Rio Preto, em 13 ¢ 14 de outubro de 1989, apds
apresentagio do filme Carlota/Amorosidade (diregio de
Adilson Ruiz e roteiro de Maria Bacellar e Braulio
Montovani).

2) Uma boca focalizada em primeiro plano, ou sua voz em
off, interfere de tempos em tempos, mas sem padrao definido,
no texto filmico. '

3) Apud Kristeva, Jilia, Semiética do romance, p. 72.

(4) Prolegomenos a uma teoria da linguagem, p.51.

SIGNIFICAGAO - OUTUBRO/1990 - N2 8 e 9 89



GERALDO CARLOS DO NASCIMENTO

) A temporalidade em Carlota/Amorosidade ¢ complexa. O
tempo real (sem aspas) s6 evolui por projegoes imaginarias
e o0 "real”, ndo atual, dado retrospectivamente pela memoria,
nio tem padrao definido, pois sofre interferéncias dos
desejos de Werther
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