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Edward f.opes

Talvez a revelacdo mais espetacular feita pela
narrativa biblica do génesis seja a que estd implicitada na
idéia que ali se exprime de gue o ato enunciativo cria toda
a realidade. C;ia—a no sentido cognitivo, é claro, n&o como
realidade fora de ndés em gue ndbés, seres humanos, nos situa-
mos, mas como realidade dentro de nés situada em nossa men-
te como um simulacro, uma representacdo engendrada pelo po-
der genésico da palavra - "no principio, era o Verbo. "

Como Quer que seja, cada discurso inaugura a sua
prépria realidade e funda-a na mensagem como um simulacro da

outra, a exterior, recortando-a, ao fazé-lo, nos dois hori-

zontes de visada do real,

a) como cena do enunciado enunciado, em gque se localizam os
objetos do conhecimento, sujeitos do enunciado (S.Edo.)

como um ele-la-entdo postado em uma cena observada;

*b) como cena da enunciagdo enunciada, em gue se situa o su-
jeito do conhecimento como outro S.Edo. que faz as vezes

de sujeito enunciador (S. Edor ) na cena da observacéo.

Ocorre aqui, no ato de criacdo implicado em todo
processo de enunciacdo, uma autocriacdo dialética das duas
instédncias de referenciacdo da realidade recortadas primor-
dialmente no universo da mensagem como um espetdculo - um
comportahento observado - que implicita essas duas cenas, a
do S.Edo ele-lad-entdo, e a do S:Edor- eu-aqui-agora: a enun
ciacdo cria o enunciado como seu objeto posto, mas este, uma
vez colocado, cria a enunciacdoc como seu pressuposto de exii

téncia Por isso, se por mensagem compreendermos O macrores-
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paco do comportamento significante, verbal ou gestual, pouco
importa, através do qual alguém fala algo de alguma coisa pa
.

ra alguém, podemos visualizar do seguinte modo a articulacgéo

elementar da mensagem -enquanto forma de articulacdo dos mi-

cro-espac¢cos primordiais dagquelas duas cenas:

Mensagem

!
| | |

Comunicacéao

Significacéo

Espag¢o pressuposto daenunci” Espago posto pela enunciacgdo enun-

¢cdo nao-enunciada, em que a’L ciada como o lugar em que algo (o

guém fala para alguém aporte-pred) é dito de alguma coisa

(o sujeito-suporte)

Espago da Espago da [ I
Escritura Leitura
Esp. do S.Edo. Esp. do S.Edo.
enunciado como enunciado como
] ) . S.Enunciador S.Enunciador
Enunciador Enunciatério %

embreado p/
Escritor

embreado p/

Leitor

(= narrador)

Suporte déiti-
co da Enuncia-

cao

EU-AQUI-AGORA

(= ator)

Suporte anafd-
rico do Enun-
ciado

ELE-LA-ENTAO

DISCURSO

FIG 1- A articulacédo elementar da mensagem.

ndo é o objeto das presentes notas, vamos nos
que segue,

nificacéao;

Deixando

aliéas,

de lado o

fendmeno da

comunicacao, gque
restringir, no
a consideracdo do discurso enquanto espaco da sig

—

é este mesmo o objeto da Semidtica
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0_DISCURSO, ESPAGCO DE CONSTRUCAO DA SIGNIFICACAO

Qualguer gue ele possa ser ocorrencialmente, o

sentido de um discurso é o resultado da contextualizacd&o gue

ele opera de trés de suas propriedades necesséarias e univer-

sais:

a)

o discurso éem de fundar a realidade dé que ele vai falar
(o que ele faz operando a denominagdo dos elementos cons-
tantes de seus trés suportes , o de ancoragem do enuncia-
do (ele-lé&-entédo), o de ancoragem da enunciacdo (eu-aqui-
agora), e o suporte do paradigma temdtico (o Programa Nar

rativo, PN) ;

o discurso tem de falar dessa realidade gque fundou, produ
zindo-lhe uma definigdo (o que ele faz por intermédio dos
atos de predicagdo, gque operam a atribuigc&o de um aporte-

predicado a um suporte-sujeito); e, finalmente,

o discurso tem de falar dessa fala, produzindo uma inter-
pretagdo (das defini¢des que antes produziu em b) para fa

iar da realidade que criou em a)

A partir desse entendimento, diremos gque o dis-

curso se organiza através da contextualizacdo de trés dife-

rentes tipos de textos:

1)

um Texto de Referéncia, manifestado por um Relato Contex-
tualizador; e dois outros textos, que com ele vado se ar-
ticular no seio da mesma mensagem na condigdo de textos

contextualizados;

um Texto Figurativo, manifestado por um Relato Descri-

tivo; e
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3) um Texto Narrativo, manifestado por um Relato Interpre-

tativo
v

0 inicio de toda mensagem consta, geralmente, de
um primeiro seqmenfo que compreende o titulo e o(s) primei-
ro(s) enunciado(s) Esse segmento inicial, a que Greimas chf
mou, na éemantique, de relato de apresentagdo, estd espe-
cialmente destinado as tarefas de (a) fundar a realidade de
gque o discurso vai falar, e (b) coerentizar, internamente,
os dois discursos autdnomos fornecendo-lhes os mesmos supor-
tes de ancoragem (0s mesmos atores, espag¢os e tempos) e o
mesmo suporte do paradigma temdtico que investe um PN; é es-
'sa mUtua referéncia & mesma realidade criada gque possibilita
ap texto figurativo e ao texto narrativo articularem-se como
textos coesos e coerentes - 1 ¢é, sintadxica e semdnticamente
compativeis e consistentes

Ao relato contextualizador, que se manifesta por

N
intermédio do titulo, de segmentos numerados (capitulos,

etc ), no protocolo de abertura, e das frases iniciais da
histdéria - gue nem sempre se correspondem com as frases ini-

ciais do discurso, haja vista que este pode comegar pelo fim
e/ou terminar pelo comeco dos acontecimentos - compete expra
mir os termos do contrato enunciativo que o enunciador dese-
ja firmar com o enunciatédrio, comunicando-lhe de maneira Sii
tética, e &s vezes implicita, o gque pretende dizer no res-

tante da mensagem-—
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A DENOMINACAO

0 relato contextualizador opera basicamente por
intermédio da denominagdo que convoca a existéncia os elemeji
tos constantes dos suportes do enunciado, da enunciacédo, e
do paradigma temdtico, localizando-os no discurso como oOS
atores, espacgos, e tempos relacionados com © programa narra-
tivoe (PN) que o S.Edo funcionando como Operador deverd rea-
lizar Assim, como tudo o que, a rigor, puder ser denominado
pode ser actorializado, os actantes codificados no ele do su
porte do enunciado actorializam-se por meio da sua denomina-
¢do com nomes de coisas (ex : a agulha e o novelo de linha
de Um Apédélogo, de Machado), seres vivos, vegetais (como na
pardbola da Figueira Estéril, na Biblia), animais (como nas
fadbulas de Fedro), pessoas (como nos romances), e até mesmo
conceitos abstratos ("os ciumes conduziram Otheloc ao crime");
de modo an&logo, os espacos ("1la"/ "aqui") sdo denominados
por nomes de lugares (topémnimos: a casa, a floresta, o Rio
de Oaneiro, a Rua Augusta ), os tempos ("entdao"/ "agora"
se denominam por meio de crondénimos, datas, periodos, par-
tes do dia ("em 1898", "no ultimo verao", "a noitinha" ),
ao passo gue o paradigma temdtico, gque fornece o conteudo ge
ral invariante para a mensagem como um todo, investe o Pro-
grama Narrativo quer estrategicamente, como uma transforma-

cdo finitizada (desenvolvida de um estado narrativo inicial

a um estado narrativo final, comoc PN/seduzir Nogueira/, da

Conceicdo da Hissa do Galo, de Machado), quer taticamente,
" . Y

como investimento local de um unico estado narrativo (caso

em que frequentemente um tema parcial realiza ocorrencialmen
te um dado paradigma temdtico; assim, o paradigma temdtico

do Reaparecimento do Desaparecido realiza-se, denominado lo-
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.
calmente, nas formas sintagmaticas do Regresso de Ulisses,

A

n Odisséia, a Volta do Filho Prédigo, na Biblia, o Retorno

de Rogque Santeiro, na telenovela homdénima, etc )

OS_SUPORTES DO ENUNCIADO E DA ENUNCIACAO E A FUNDACAQO DOS

DOIS HORIZONTES DA REALIDADE

E através d& operacdo de denominar, mobilizada
pelos procedimentos debreativos e embreativos do ato de enun
ciacdo, gque o discurso efetua o recorte da realidade nos
seus dois universo-s de referéncia, o pessoal (realidade re-
portada & pessoa do enunciador e por ele embreada através da
assuncao do suporte da enunciag¢do enunciada nos termos de
"minha realidade", realidade do meu eu-aqui-e-agora), e o ig
pessoal (realidade debreada pelo enunciador e por ele proje-
tada fora do seu espac¢co pessoal, como o dominio do espacgo
imagindrio do S do suporte do enunciado, o~objeto do conheca

mento ao qual o enunciador se refere como um ele-la-entédo,

que é sempre um sujeito impessoal - literalmente, uma "coi-
sa", isso a que me refiro (it inglés, de it rains, il fran-

cés, de il pleut)

0 sujeito do enunciado ¢é necessariamente um "ele";
mas, como tudo o que pode ser denominado pode ser, igualmen-
te, antropomorfizado, e vir, em conseqiéncia, a dizer "g&f,
o discurso enquadra esse sujeito do _ enunciado que diz "eu"
na categoria dos S.Edos. que desempenham a funcdo de sujeito
enunciador e passa a localiza-lo, a partir dai, -no suporte
circunstancial gue lhe corresponde, num "aqui e agora” que o
ancoram numa realidade pessoal intransferivel, que ira fun-

cionar como o "contexto de situagdo de todas as suas falas.
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Assim, enquanto gue noé, seres humanos, nos localizamos a to
do instante nos dominios de um espaco. da enunciacéo ndo-enuri
ciada, os atores discursivos (e ndés Jjunto com eles guando d~*
zemos "eu" porgue nos convertemos, entdo, em sujeito do enun
ciaﬁo funcionando como enunciador) localizam-se unicamente
na realidade i@tradiscursiva criada sé pelos enunciados, es-
se espaco que designam como "sua realidade" quando dizem "eu
aqui-agora" (um palédcio em Veneza, h4d trezentos e tantos
anos, para Othelo, o fundo do oceano, no final do século XIX
para o Capitdo Nemo, o planeta Mongo, num século futuro, pa-
ra Flash Gordon, & vestido de baile de uma baronesa num dia
incerto do passado, para a linha de Um Apdlogo, de Macha-
do ; e j& que é essa realidade criada pelos enunciados que
vai funcionar como contexto de ocorréncia da enunciacéao enun
ciada, ¢é nela, e sé nela, que ocorrem e decorrem todos os
fendémenos ligados a enunciagdo, dos quais deve-se dar conta
a Pragmatica.

Em suma, o0 ator gque emerge para o discurso lo-
falizado como um ele-lad-entd&o no suporte do enunciado e ai
se mantém enquanto objeto de conhecimento, migra para o es-
paco abrangido pelo suporte da enunciacdoc gquando se conver-—
te num sujeito enunciador, gquando fala, escreve ou pensa, re
ferindo-se a si préprio como um eu-aqui-agora; sSsao esses

dois horizontes da realidade gque o relato contextualizador

funda no discurso.

0 SUPORTE DO PARADIGMA TEMATICO E A FUEEACAO DO CONTEUDO

ISOTOPICO

0 propbdsito da mensagem, sua razdo de ser, ¢é
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transmitir um sentido, um saber, do enunciador para o enun-
ciatdrio. E a unicidade desse sentido, convertido em tema
g'feral de uma conversacado, um discurso oral ou escrito, que
caracteriza o texto, depois de apreendido - quer dizer, de-
poi; de desmaranhado do discurso onde ele ocorre como um
sentido potenc%al mesclado a outros sentidos, outras isoto-
pias virtuais, e depois de ter sido, uma vez selecionado, so
bre o discurso, pelo leitor, ao longo dele tecido como um
fio (um texto é literalmente um textiun, "aquilo que foili te-
cido™)

0 tema é, nesses termos, o fio continuo de sen-
tido gue para se manifestar no discurso teve de assumir a
forma de expressdo descontinua dele, indo investir os conju-
gados binadrios (descontinuos) dos sintagmas discursivos atri
vés dos quais se realiza concertada e concretamente cada
enunciado narrativo (enunciado de estado/enunciado do fazer)

Totalidade continua, S, que para se evidenciar
tem de exibir-se em descontinuidade ,sl vs s2, o contetdo as-

S
sume duas formas de existéncia no discurso:

- ele aparece totalizado uma primeira vez, como o investimeg
to genérico de um programa narrativo principal, um paradig
ma tematico ou tema geral, presente no relato contextuali-
zador como O conteudo genérico da mensagem que esse relato
terd de projetar, a seguir, como um classema invariante
nos doils textos contextualizados, o do relato descritivo e
o do relato interpretativo; é assim que ele surge nos ti-
tulos (Crime e Castigo, 0 Crime do Padre Amaro, resumem tg
do o contetdo das obras gque denominam), nos protocolos de
abertura ("Dentro de um minuto, as noticias do dia:",

abrindo o telejornal), e de fechamento ("Acabamos de apre-
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sentar nossa Parada Semanal de Sucessos"), nas frases ini-

ciais do discurso ("Prepare o seu coracdo/ pras coisas que
eu vou contar:" na canc¢ao Disparada), ou nas frases finais
dele (" essa cabocla matei; é a minha histéria, doutor",

Cabocla Teresa); mas,

- ele aparece *®-n® outras vezes, segmentado, também, como o
sentido tédtico que inyeste localmente cada enunciado qgue
participa de outros tantos temas parciais que realizam des
continuadamente o mesmo tema geral que investe um PN prin-
cipal (assim, o PN/coser/ que ¢é, por sua vez realizacao
parcial do tema geral do PN/beneficiar-se do trabalho
alheio - figuradamente, "ir ao baile" -, é realizado pelos

temas minimos, ou motivos

~

chegar —> pegar o pano —> pegar a agulha — enfiar a 1i-

nha —” comecar a coser
no Um Apdélogo, de Machado de Assis)

Como Barthes assinalava, ndo hé& nenhum elemento
insignificante no discurso; mas o sentido que lhes atribui-
mos, ao ler, nado é propriedade deles, é, antes, propriedade
do conjunto em que eles se incluem, do sentido do tema geral
qgque selecionamos ao principar a leitura como investimento do
programa narrativo principal e que vamos tecendo numa sé di-
regdo, monoisotopicamente, como um continuum de significacgéo,
ao longo da descontinuidade sintagméatica do contexfo. E as-
sim que a nova informagdo, caracteristica do aporte-predica-
do de cada enunciado, vem a coerentizar-se com a velha infoi

magdo contida no suporte-sujeito: é que, por muito "nova" que

seja, ela terd de ser forcosamente parcialmente igual e par-
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cialmente diferente, ao mesmo tempo, da informacgcdo contida
no tema geral; os sentidos diferentes dos diversos enuncia-
do” compSem a mesma histdéria porque relatam o desenvolvimen-
to no tempo do mesmo programa narrativo, do mesmo sujeito
enunciado, ele, naquele tempo la, aquela época, 'entdo. Repof
tados, assim, aos mesmos suportes, os aportes constantes dos
predicados de todos os enunciados se ¢oerentizam internamen-
te de modo a contextualizarem-se como partes constituintes

do mesmo discurso

0 PROTOCOLO DE ABERTURA E A MODALIDADE DE DISCURSO

Via de regra, um discurso se inicia por um certo
protocolo de abertura, i é, uma férmula ritual ou frase-fei-
ta destinada a cumprir duas fung¢des complementares:

- em funcgdo autdnoma (ou diacrdnica), o protocolo liga o dis
curso que se val ler no presente com uma classe de outros
discursos j& lidos no passado, permitindo-nos identificéa-
lo como a realizacéd&o ocorrencial (token) do mesmo discursg

tipo (type); o protocolo de abertura funciona, entdo, como

o operador modal-tipolégico do discurso ("Era uma vez. ",
é o protocolo que abre contos fantdsticos, "Vocé ouviu a
ultima ?", dintroduz uma piada, "Eis as noticias de hoje:"

é a abertura dos telejornais) ;

- em fung¢do sinona (ou sincrédnica), o protocolo serve para
caracterizar as partes constituintes de um mesmo dis curso,

tomo, parte, capitulo (Tomo 1, 2i Parte, Capitulo XIV)

0 TEXTO DE REFERENCIA COMO REALIDADE DO DISCURSO

Tomados conjuntamente no espaco do relato contex
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tualizador, os suportes da enunciacdo e do enunciado, o su-
porte temdtico e o protocolo de abertura s&o os produtores
do texto de referéncia que funda a realidade "sui generis" a
que se. reportam todas as referéncias contidas em dado discur_
so. E a partir da sua mOtua remissividade a essa realidade
intradiscursiva que se organizam os mecanismos déiticos e
anaféricos das conexdes sintaxicas (= coesdoc) e das conexdes

semdnticas (= coeréncia) do discurso

O RELATO DESCRITIVO, PRODUTOR DO TEXTO FIGURATIVO

Como o saber que ele exprime na forma de uma ex-
periéncia do presente reconstruida por wuma experiéncia do
passado, o discurso comporta dois niveis de organizacé&do, os
quais se contextualizam em todo conjunto significante, como
os relatos destinados a expressar a mesma realidade, manifei
tando-a, um (o relato descritivo), pelo seu aspecto exte-
rior, fenomencldégico, ao modo do parecer (e/ou do naoc pare-
cer), ao passo que o outro (o relato interpretativo) a mani-
festard pelo seu aspecto interior, iménente, ao modo do ser
(e/ou do nao ser)

Diz-se g9que o homem ¢é um ser histdédrico porque
aquilo que ele é, no presente, é o resultado de uma transfor
macadao daquilo mesmo que ele foi no passado. 0 gue chamamos
histéria surge, pois, na correlacdo das transformacdes ocor-
ridas paralelamente nas duas dimensdes gue marcham a par em
nossa vida: uma transformacdo na dimensdo do tempo, que se
.converte sem cessar de um estado histdérico inicial, um /an-
tes/, num estado histérico final, um /depois/; e uma trans-
formagcdo paralela na dimensdo dos conteudos, dgue se conver-

te de contetido anterior a transformar em conteudo posterior,
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jJ& transformado Referido ao mesmo ator, o conjunto dessas

transformagdes lhe organiza um arcabouco histdérico

X

Estado Inicial EstadoFinal

Contetdo a Transformar ' ’ Contetdo Transformado

Transposto & condig¢do de dispositivo semidtico,
esse arcabougo histdérico se estoca na competéncia das pes-
scas como o modelo desinvestido do Programa Narrativo (PN)

0 PN diz, sucintamente, que o sentido de um estado narrativo
qualquer fixado como relato pressuponente (segmento incessan
temente lido como cena presentificada na leitura) encontra-
se na sua relacdo com outro segmento qualgquer, anterior ou
posterior, da mesma histéria, fixada como seu correlato pre§:
suposto. Assim, o sentido narrativo de um relato qualgquer do
discurso, aquele qgue nos fornece a sua significacdo ao modo
do ser, nédo se encontra isoladamente nesse segmento mesmo,

como supde o texto figurativo produzido pelo relato descri-

Eivo; encontra-se, sim, na relacdo que se estabelece entre o
segmento gque estamos a ler e outro segmento, seu correlato
histérico diacrénico 0 sentido aparece, desse modo, quer co
mo o conteudo de um estado inicial a transformar, gquer como
o conteltdo de um estado final, transformado (assim, em Propp,
se um personagem (ator) é ferido numa cena, desaparece por
algum tempo, e reaparece mais tarde para ter sua identidade
reconhecida a partir do ferimento antes recebido, erttdo o
sentido do "ferimento"™ n&do ¢é "ferimento", ¢é "marca"; este
sentido foi, no caso, criado por seu efeito posterior, o /rg

conhecimento do ator pela marca/, mas poderia ter sido en-

gendrado, igualmente, por um segmento anterior; assim, gquan-
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do, por exemplo, logo apdés entrar num cinema a meio da exib”

¢do vemos na telao fotograma de uma mo¢a chorando, ndo po-

s

demos saber, no primeiro momento, Jj& que nd&o vimos as cenas

anteriores, o que é que significa de fato esse pranto, se
tristeza (= a moca recebeu, na cena anterior, a noticia da
morte do noivo na guerra), alegria (= o marido odiado e ti-

rdnico acabou de lhe comunicar que vai finalmente conceder-
lhe o té&o esperado divércio), pénico (a mogca indefesa e so,

no casardao deserto, a noite, escuta os passos do assassino

que a procura), alivio (o assassino é detido no ultimo momen
Co, e ela é acolhida pelo mocinho); ¢é qué temos, nesse caso,

3

o sentido descritivo, produtor do texto figurativg ("a mocga
chora™)) mas nos falta o contexto histérico de ocorréncia desse

sentido descritivo, contexto esse que compde o relato inter-
pretativo do texto figurativo; falta-nos, assim, a signifi-
cagéd histérica, que instrui o texto narrativo.

As conjun¢gdes 1interpretantes articuladas pela
leitura simultdnea de dois estados figurativos disjuntos, di
dos um /antes/, outro /depois/, na sintagmadtica discursiva,
tomados ambos como realizag¢des locais parcialmente iguais do
mesmo tema geral contido no PN principal, funda a significa-
¢do0 narrativa (leitura do programa figurativo sobre o grid
do PN) e funda, igualmente, a veridicg¢do histérica; a narra-
tiva reéponde, assim, as duas perguntas gque desde o inicio
motiva a leitura de suas cenas, "o Que é que elas dizem?",
gque pergunta pela significagdo, e "o que é isso que elas di-
zem: verdade, mentira, falsidade, segredo, mistério 2",
gque pergunta pela veridiccéao

Reinterpretando as definigdes produzidas pelo re

lato figurativo como um saber ao modo do parecer, o relato
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interpretativo produz o texto narrativo como um saber ao mo-

do do ser Assim, se o texto figurativo da Missa do Galo, de
&

Machado de Assis, era dado pelo Pn ao modo do parecer execu-

tado por Conceicdo, o texto narrativo desse mesmo conto, mon

tado sobre o PN ao modo ser define o que ela faz ao conver-

sar com Nogueira como "tentativa de seducédo"; temos, assim:

Textos Contextualizados

em Missa do Galo

Texto Figurativo produzido Texto Narrativo produzido
pelo relato descritivo: pelo relato interpretativo:
PN (modo do parecer) : PN (modo do ser):
Conceigdo quer conversar Conceigdo quer seduzir

com Nogueira Nogueira

Assim, construido o texto de referéncia no rela-
to contextualizador, o discurso avanga por meio do relato
descritivo Este consta, basicamente, de predicagdes, i ¢,
atribuig¢des de aportes-predicado aos suporte-sujeitos do tex
to de referéncia, aportes esses que os vao definindo aos pou
cos e sucessivamente através de temas parciais que 1investem
os predicados dos diferentes enunciados Constrdéi-se, assim,
no relato descritivo, um sentido discursivo, necessariamente
descontinuo e de valor provisério porque restrito sé ao émb£
to do enunciado Baseado unicamente na aparéncia de um per-
curso figurativo - que é um programa narrativo ao modd do pa
recer -, o relato descritivo compde um texto figurativo (de-

signdvel na forma de um PN ao modo do parecer; assim, o tex-

to figurativo da Missa do Galo de Machado de Assis é dado
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pelo PN ao modo de parecer executado por Conceicéao:

TFig m PN . " . (modo doparecer)
/conversar com Nogueira/

O RELATO INTERPRETATIVO, PRODUTOR DO TEXTO NARRATIVO

0 trabalho pioneiro de Propp acerca do conto po-
pular russo teve o mérito, entre outros muitos, de demons-
trar que o sentido narrativo de uma cena ndo se restringe a
significacéo daquilo que ocorre no seu ambito imediato, se-
ndo que é dado pela articulacdo dela, enquanto segmento -re-
lato, com um outro segmento qgqualgquer gue dentro do mesmo

discurso possa funcionar como seu correlato histoérico.
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VISUALIZACAO DO CON3UNTO

A FIG.2, abaixo,
N

dissemos:

Discurso

|

Relato Contextualizador Relatos Contextualizados

]

Relato Descritivo

Definigéo
Fala da realidi
de fundada, de_

curso vai falar, finindo-a em

Denominagéo

Funda a realidf
de de que o dis
compondo o Tex—- termos de
to de Referéncia

(Co)

nos permite visualizar gquanto

Relato Interpretativo

Interpretacgao

Fala da fala do Relato

Descritivo, interpretar”

do-o em termos de

Sentido ma- Saber ma-
nifestado, nifestado,
conotacao ao modo do
figurativa, parecer
objeto da
Semdntica .

. ] Assercéao
Discursiva .

Discursiva

|
= -

compondo o Texto

Figurativo, que

é um discurso-ob

jeto a interpre-

tar.

|

Sentido imanen
te, denotacéo
tematico-pro-
gramatica,
objeto da
Semdntica

Narrativa

Saber imaneji
te, ao modo

do ser

Veridiccéao

Narrativa

Compondo o Texto Narrativo, Meta-

discurso Interpretante

FIG 2- A articulagag contextual do discurso.
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APLICAGAO PRATICA: A PARABOLA DO 3010 (SMat, 13:2*%0 )

"3esus lhes propds outra parabola: 0 reino dos
céus é semelhante aum homem que semeou boa semente no seu
campo. Mas enquanto os homens dormiam, veio um inimigo dele,
semeou Jjoio no meiodo trigo e retirou-se Porém, gquando a

erva cresceu e deu fruto, entd&o apareceu também o joio. Che-
gando os servos do dono do campo, disseram-lhe: Senhor, néo
semeaste boa semente no teu campo? pois de onde vem o joio?
Respondeu-lhes: Homem inimigo é quem fez isso Os servos con
tinuaram: Queres, .entdo, que vamos arrancéd-lo? N&o, respon-
deu ele, para que nado suceda que, tirando o joio, arranqueis
juntamente com ele também o trigo. Deixail crescer ambos jun-
tos até a ceifa; e no tempo da ceifa direi aos ceifeiros:

Ajuntai primeiroo joio e atai-o em feixes para o queimar,

mas recolhei o trigo no meu celeiro

A EXPLICACAO PA PARABOLA DO 3010 (S.Mat , 13:36)

"Entdo, tendo deixado as turbas, entrou Desus em
casa Chegando-se a ele seus discipulos, disseram: Explica-
nos a parabola do Jjoio do campo. Ele respondeu: 0 que semeia
a boa semente, é o Filho do homem; o campo é o mundo; a boa
semente sdo os filhos do reino; o joio s&o os filhos do Ma-
ligno; o inimigo gque o semeou, é o Diabo; a ceifa é o fim do
mundo, e os ceifeiros sé&o os anjos ﬁois assim como o Jjoio é

ajuntado e queimado no fogo, assim serd no fim do mundo "
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Relato Contextualizador

Relato Descritivo

Relato Interpretativo

V 1- Modalidade de Discurso

1.1- Titulo ........... cereen
1.2- Protocolo de Aberturasss..
2- Suportes

Da Enunciagéo
EU-AQUI-AGORA

Do Enunciado
ELE-LA-ENTAQ

1
PN/narrar/ PN/narrado/
Narrador: Desus Sujeito ---

Narratar: Disci” Anti-Sujeito
‘pulos
junto ao

Espacgo: Objefo—valor

mar/dentro da

casa Anti-objeto.
Tempo: Indet. Adjuvante...
("Naquele tem-— Espago.....
o'~ "entdo") Tempo......

TEXTO DE RE:
FERENCTA

3- PN Suporte do Paradi”“na

Tematico
3.1- PN do narrador

3.2- PN do Sujeito

...... NI

3.3- PN do Anti-Sujeito

.|Colher o trigo

"A Parabola do Ooiol

"Desus lhes propds
outra parédbola:"

0 homem que semeou
o trigo
0 inimigo

Colher o joio e ar-—

rancar o trigo

Os servos/ceifeiros
0 campo

Est.Inicial:
Est.Final:

semear

ceifar

Narrar a historia dd
uma semeadura
Semear e colher o
trigo e queimar o
joio

Semear o joio e fa-

zer perder-se o triq

go

™A Explicacdo da Pa
rébola"
*'Chegando-se a ele
seus discipulos,
disseram: Explica-
nos a parabola do
joio do campo. Ele
respondeu:"

0 Filho do homem
0 Diabo

Salvar os filhos do
Reino (= os bons)

Salvar (= recompen-—

sar) oOs maus e per-—
der (= punir) os
bons

Os anjos

0 mundo

0 tempo de pregar

0 tempo do Ouizo Fi-
nal
do)

(= o fim do mun-

Narrar a histéria da
evangelizacdo

Pregar (= preparar a
salvacédo), salvar os
bons e castigar os
maus.

Semear o mal e fazer

perder os bons.

TEXTO FIGURATIVO

TEXTO NARRATIVO ™

Edward Lopes
Instituto de Letras, Ciéncias Sociais e Educacéao

UNESP- Araraguara



