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Guimarées Rosa € um viajante e sua poética tem vocacédo plurilinglistica,
intercultural e transnacional. O conhecimento de vérios idiomas, o transito por
inlUmeras culturas, a diversidade de focos assegurada pelo olhar multifacetado do
escritor — sertanejo, médico, intelectual, diplomata, Chefe do Servico de Demar-
cacdo de Fronteiras — s8o, no meu entendimento, fatores decisivos na constitui-
¢do de sua poética de “fronteiras”. O feixe de producgdes tanto ficcionais quanto
documentais do escritor possui uma abrangéncia tal que possibilita a seus leito-
res e criticos, além de interpretar os limites intrinsecos de sua linguagem literaria,
apreender e traduzir as relag6es metafdricas que o entorno sécio-politico-cultu-
ral do seu campo discursivo ira deflagrar.

Na vasta territorialidade do grande sertdo rosiano, mesclam-se varias
temporalidades a partir de cuja superposicdo emerge toda uma gama de vozes
dissonantes. O convivio tensionado entre varios polos dicotdmicos se materializa
sobretudo na “terceira margem”, emblematica imagem rosiana que da visibilida-
de a entre-lugares fronteiricos onde surge a oportunidade de intercambio entre
categorias via de regra polarizadas. Bem e mal, centro e periferia, razdo e intuicao,
arcaico e moderno, distintas leituras de mundo, com o imbricamento e a
superposicdo de linguas contrabandeadas de formacdes culturais de diferencia-
das procedéncias desfilam na espacialidade migrante que Guimaraes Rosa con-
cebe para representar o modo de formacéao hibrida do Brasil e da América Latina.
E dessa forma que, em sua resposta ao modelo impositivo da “metrépole”, Rosa
contribui para a valorizagcdo da heterogeneidade cultural que permeia o regiona-
lismo transnacional praticado em sua literatura e na de outros escritores latino-

americanos afinados com a mesma tendéncia.
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A apropriacdo criativa as vanguardas européias e seu desdobramento nas téc-
nicas renovadoras do regionalismo transnacional, cujo aproveitamento na obra de
autores continentais, como José Maria Arguedas, Juan Rulfo, Gabriel Garcia
Marquez e Jodo Guimaraes Rosa, institui, segundo Antonio Candido,®! um modelo
comum as literaturas desses escritores. Marcando diferenca em relagdo a modelos
importados ou impostos pelo processo de “transplante cultural” a que o Brasil em
particular e a América Latina como um todo se viram submetidos durante varios
séculos de “aculturagao”, o regionalismo transnacional inaugura, no continente,
um novo espaco discursivo. Para aborda-lo, torna-se necessaria a perspectiva
comparatista, que poderd, a partir de agora, “assumir o papel que Ilhe cabe num
pais caracterizado pelo cruzamento intenso de culturas, como é o Brasil”.2

Dada a pluralidade de discursos criticos e de dispositivos tedricos desenvolvi-
dos pelo comparatismo literario inter-americano, sobretudo na perspectiva dos
Estudos Culturais, penso que seria inconseqiiente uma abordagem contempora-
nea de quaisquer obras literarias continentais, desvinculada das condi¢cdes simbo-
licas em que elas foram geradas. E dessa perspectiva que pretendo enfocar o Gui-
maraes Rosa-narrador, agente de um discurso alternativo, que deixa vazar, em seu
campo discursivo, a imagem de um escritor preocupado com uma causa de ordem
socio-politico-cultural. Dessa forma, a conjuncdo do comparativismo latino e ibero-
americano com as producdes concretas das “literaturas alternativas” contribui para
se compreender melhor o locus de enunciacédo a partir do qual formacdes discursivas
produzidas em situagcdo de subalternidade podem enunciar e denunciar as condi-
¢Oes de opresséo e recalcamento que Ihe foram impostas pelo legado colonial.

Adiversidade da obrarosiana e o locus que define suas condi¢cfes de enunciacao
— zonas fronteirigcas assinaladas pela hibridez e pela “heterogeneidade
multitemporal”3, segundo expressdo de Canclini* - solicita uma abordagem
comparativista que, tendo como eixo o interculturalismo, possibilita repensar con-
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ceitos como “nacionalismo”, “nagao”, “patria”, “relacdes identitarias”. Nao se pode,
ademais, perder de vista de que, ao inter-relacionar-se com varios campos de co-
nhecimento, a literatura de Rosa, além de rasurar seus proprios limites, dramatiza
a relagao intersubjetiva entre historia e estoria, realidade e ficgdo, autoria e atoria,
instituindo, dessa forma, novos paradigmas relacionais que possibilitam, no atual
contexto de globalizagdo, multiculturalismo e suas demandas de flexibilizagdo de

fronteiras politicas e culturais, novas alternativas para ler e habitar o mundo.

N CANDIDO, Antonio. Recortes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993. p.145-6.

2 Ibidem, p. 215.

3 Ibidem, p. 72.

4 CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas hibridas: estrategias para entrar y salir de la modernidad. Buenos Aires: Editori-

al Sudamericana, 1995.
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Transitividade Cultural

O principio de “transitividade cultural™ com que Rosa e personagens rosianas
operam provém, em grande parte, do transito realizado pelo escritor entre o ser-
tdo e o mundo, entre sua matriz linguistica de base regional e os varios idiomas
que ele vem a dominar. A conjuncao entre idiomas - cada um dos quais trazendo,
em sua propria singularidade, os tracos de sua cultura - ira contribuir para a
descristalizacdo dos localismos reducionistas fixados pela acentuada cor local
caracteristica das manifestacdes regionalistas, que anteciparam o desafio rosiano
em criar um novo espacgo de transitividade territorial e cultural na literatura
regionalista praticada, principalmente entre as década de 30 e 50, no Brasil e na
América Latina.

A partir do intercambio entre linguas e culturas, a literatura de Guimaraes
Rosa situa o local em um ambito transnacional, fazendo emergir um espacgo de
transitividade polifénica e plasticidade cultural que integra e superpde “imagina-
rios e produtores culturais de vertentes diversas”.® Com base nas reflexdes de
Angel Rama, Mabel Morafia anota a significativa intervencéo desses escritores na
forma como a América Latina vem se inscrevendo no projeto de modernizacdo
ocidental. Endossando a afirmativa de Rama, segundo o qual a modernidade cons-
tituiu, na América latina, a fronteira onde se puderam conectar areas culturais,
pensamentos e projetos muito diversos, ela identifica, no espaco heterogéneo do
continente, uma zona de trocas, empréstimos e negociagdes.”

A insercdo de outros idiomas no portugués é um dos procedimentos que per-
mitem a Guimarées Rosa quebrar os pardmetros particularistas de lingua. Diferen-
temente da utdpica originalidade isolacionista com que, desde o romantismo, o
regionalismo patridtico e provinciano vinha-se protegendo contra as influéncias
externas e sobretudo contra a dependéncia cultural, o escritor mineiro pde sua re-
gido em relacado de interatividade com outras paragens continentais e universais.
Antonio Candido considera que, dos trés momentos de manifestacao regionalista
continental por ele examinados, somente a terceira vertente — consolidada por es-
critores como José Maria Arguedas, Gabriel Garcia Marquez, Augusto Roa Bastos
e Jodo Guimaréaes Rosa - cria alternativas inovadoras, permitindo-lhe escapar ao
anacronismo e ao provincianismo a que ficaram sujeitas as vertentes anteriores. Ao
se fixar nas formas mais peculiares da realidade local, em lugar de afirmar a identi-

dade nacional, como pretendia, o regionalismo romantico e o naturalista acabam

5 Sobre “transitividade cultural”, ver MORANA. Angel Rama y los estudios latinoamericanos. Pittsburg: Inst. Intern.
de Literatura Iberoamericana, 1997. Ideologia de la transculturacion. p. 17-8.

6 Ibidem, p. 11.

v Ibidem, p. 10.
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oferecendo a sensibilidade européia o exotismo que ela desejava, o que, segundo
Candido, se torna uma “forma aguda de dependéncia na independéncia”.®

A permeabilizacdo da matriz regional, realizada sob o influxo da transitividade
territorial, linglistica e cultural, possibilita a Rosa adotar a combinatéria de pra-
ticas culturais representativas da indole conflitiva e desafiante com que a Améri-
ca Latina se insere na modernidade ocidental. Dessa forma, sua obra ultrapassa
os limites do subdesenvolvimento continental que levaram Candido a refletir que
“nossas literaturas latino-americanas, como também as da América do Norte, séo
basicamente galhos das metropolitanas”.® Ainda que semeados no quintal
terceiromundista, os germens dessa literatura voltada para o ano 2000 proliferam

e, sobretudo a partir de Rosa, ja déo frutos no jardim das musas.
Transculturacao narrativa

Tanto o procedimento tradutdrio quanto o transculturador fornecem a Gui-
marées Rosa o instrumental necessario para reler a prépria aprendizagem de “me-
moria coletiva”, cujo maior “monumento”, no mundo destituido de escrita e de
patriménio arquitetdnico, é a narrativa oral que mantém forte parentesco com as
lendas e os mitos. Renovar a palavra narrativa, mediante o concurso de outros codi-
gos e com a mediagao de outras formacfes discursivas € uma forma por meio da
qual o escritor pode preservar a cultura cuja sobrevivéncia histérica depende dessa
palavra.

Nas sociedades sem escrita, arquivos ou monumentos, cabe aos especialis-
tas em memadria — os “homens-memadria” — a funcdo de depositéarios da “memo-
ria coletiva”. Eles sdo a “memodria dessas sociedades”, guardides da tradicdo em
que a histoéria e o mito normalmente se confundem.!® Sob a perspectiva de um
estrangeiro-tradutor, Guimaraes Rosa, depois de diversas viagens ao exterior,
retorna ao interior de Minas, para recuperar os vestigios de formag¢des culturais
arcaicas debilmente preservadas pela tradicdo oral. Ato simbdlico, por excelén-
cia, a fundagado € uma construc¢do social e, portanto, um ato de cultura. Recuperar
a oralidade através da escritura é, no entendimento de Ana Pizarro, um ato
fundacional que cumpre, na perspectiva contemporanea, uma funcédo simbdlica

de carater restaurador, que se aproxima a da fundacao das cidades.*

8 CANDIDO. A educag&o pela noite e outros ensaios. S&o Paulo: Atica, 1989. A nova narrativa. Literatura e subdesen-
volvimento. p. 157 e passim.

9 Ibidem, p. 151.

10 LE GOF, Jacques. Histéria e memoéria. Trad. Irene Ferreira, Bernardo Leitdo, Suzana F. Borges. Campinas: Ed. da
Unicamp, 1996. p. 428-9.

u PIZARRO (Org.). América Latina: palavra, literatura e cultura. Sdo Paulo: Memorial/Campinas: Unicamp, 1993. p. 26.
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Angel Rama discorre sobre a pratica transculturadora de escritores latino-
americanos provenientes de regides que, ao adotarem praticas autdnomas e
endogamicas, isolaram-se do processo de modernizagéo ocidental.!? Situados “en-
tre duas aguas”, esses escritores, a exemplo de Guimaraes Rosa, oriundo de Minas
Gerais; Garcia Marquez, da costa colombiana; Juan Rulfo, de Jalisco, lograram, atra-
vés de sua literatura, permeabilizar a passagem do arcaico para o moderno, da esfe-
raregional para a transnacional. Ao se integrarem a centros urbanos, esses escrito-
res puderam absorver novas influéncias, sem contudo perder as marcas profundas
de sua cultura regional. Em outras palavras, eles puderam, via literatura, estender
uma ponte entre setores localistas com padrdes culturais préprios (freqientemente
muito arcaicos) e um projeto modernizador de maior amplitude.

Uma das tarefas do transculturador é desafiar a cultura estatica, presa a
tradicdo local a desenvolver suas potencialidades e produzir novos significados
sem, contudo, perder sua textura intima. Instuido entre os p6los da resisténcia
tradicionalista e do impulso modernizador, o processo da transculturagédo se con-
cretiza em dois grupos béasicos de personagens. No primeiro pélo, o da resisténcia,
encontram-se personagens representativas da regido, enraizadas ao local e defen-
soras de suas tradi¢cdes. No segundo pdlo, situa-se o narrador (também ele uma
personagem) ou um elemento externo a obra, geralmente identificado ao destina-
tario a quem é dirigida a narracdo. Um e outro sdo depositarios de um legado
cultural, e sua tarefa é fazer a mediacédo entre o enraizamento da tradicdo regional
e a modernizacgao da cultura nacional .®®

Para Rama, Riobaldo, narrador-protagonista de Grande sertdo: veredas,'
cumpre exemplarmente a funcgao transculturadora. De fato, pode-se observar que,
além de ocupar o entre-lugar entre distintas culturas, fazer um pacto ficcional
com um interlocutor que, diferentemente dele, identifica-se com normas urbanas
e um saber formal, o ex-jagunco se coloca entre bandos antagbnicos, entre trés
amores, entre as aguas de dois rios, entre Deus e o demo, e seu relato, ao se seg-
mentar em duas partes, duplica a narrativa do romance, reproduzindo e reafir-
mando, em sua propria estruturacdo, o processo de transitividade operado pelo
narrador na esfera discursiva.

Amparado pelo principio de “plasticidade cultural”, Riobaldo assegura o pro-
prio transito entre os distintos planos que se ocupara em mediar. Para tanto, é-lhe
fundamental manter-se numa posic¢do independente ou, no minimo, distanciada

em relacdo aos diversos sistemas culturais com que se vé confrontado, a alta hie-

12 RAMA, Angel. Transculturacién narrativa en América Latina. Montevideo: Arca Editorial, 1989. p. 95-6.
3 |bidem, p. 99-100.
1 ROSA, Jodo Guimarées. Grande sertéo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. Doravante, este romance sera

citado mediante a sigla GSV, seguida da respectiva numeragéao.
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rarquia rural, aos distintos chefes jaguncos aos quais ele ora se associa, ora se
dissocia: “Eu, quem é que eu era? De que lado eu era? Z¢é Bebelo ou Joca Ramiro?
Titdo Passos... 0 Reinaldo... De ninguém eu era. Eu era de mim. Eu, Riobaldo”
(GSV, 141).

Fronteira transnacional

Da amplitude heterotdpica do romance Grande sertdo: veredas emerge um
espaco hibrido e disjuntivo onde convivem varias alteridades e distintos planos tem-
porais. Trata-se do “Curralinho” — topos fronteiri¢co entre a arcaica tradi¢do regio-
nal e a modernidade urbana — para onde se muda o protagonista, quando jovem,
com o intuito de estudar “as primeiras letras” e de onde foge da ascendéncia pater-
na para realizar suas varias “travessias”. O significante “Curralinho” sugere a linha
limitrofe entre regides e, a0 mesmo tempo, um concentrado campo de tensdes onde
se superpdem, convivem e se inter-relacionam varias expressoes de alteridade. Ima-
gem de uma fronteira transnacional, plurilinglistica e intercultural, esse cenério é
atravessado pelo entrecruzamento de inUmeras vozes dissonantes e dialégicas a
reverberar na heterogeneidade contraditdria das variagfes polifénicas.

Marcada pela hibridez e pela heterogeneidade conflitiva, a formacgéo
discursiva dessa passagem recusa a restricdo da singularidade e do local, situan-
do o problema num ambito suficientemente amplo para abranger questdes con-
temporaneas, extremamente contraditérias, que dizem respeito, ao mesmo tem-
po, a globalizagcao e ao retorno as culturas locais; as diversas formas de hibridez
decorrentes dos encontros de diasporicos as margens das nag¢des e, em simulta-
neo, o acirramento de sentimentos étnicos e identitarios.

Espaco permeavel a interagdes e mudancgas, o “Curralinho” abriga basica-
mente dois grupos. O primeiro, remanescente da tradi¢cdo local, constitui-se de
setores da hierarquia rural e seus aparatos ideolégicos — capatazes e jaguncos,
forca de trabalho semi-escrava. Em sua luta para preservar a propria hegemonia
politico-econémica, esse grupo transforma a zona fronteirica em um grande cam-
po de batalha, onde — sob a protecéo de sanguinolentos bandos jaguncos —ele se
arma em defesa de sua tradi¢cao, familia e propriedade. Os jaguncos, por seu tur-
no, incumbidos de proteger e mapear os grandes feudos, travam, entre si, intesti-
nas e encanigadas lutas, numa constante e estreita divisdo de poder, sem que eles
proprios, malgrado seu poder de fogo, usufruam das posses e da integridade de
latifundiarios como seo Ornelas, seo Habéao, seo Selorico Mendes. O processo de
reificacdo a que os jaguncos sdo submetidos é percebido pelo “chefe” Zé Bebelo
que o explicita a Riobaldo: “Sé eu... ou vocé mesmo, Tatarana. Mas a gente somos

garrotes remarcados” (GSV, 398). Esse processo € ainda registrado pelo protago-
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nista do romance, que se reconhece na mesma situagao degradada que a dos de-
mais jagungos. Como estes, aquele ndo passa de “fuldo e sicrado e beltrdo e romao
— pessoal ordinario” (GSV, 58).

“Padrinho” de Riobaldo, Selorico Mendes assevera ao “afilhado” que “cada
lugar é s6 de um grande senhor, com sua familia geral, seus jaguncos mil, ordei-
ros” (GSV, 104). Essa fala é significativa por confirmar que os préoprios donos das
terras e seus “filhos” tém a consciéncia de que seu poder de fogo possui a eficacia
de bloquear o curso de mudancas sécio-culturais e histéricas. A visita do podero-
so chefe Joca Ramiro com toda sua entourage a fazenda Séao Gregorio, de Selorico
Mendes, salienta o estreito comprometimento deste com a alta hierarquia jagunca.
Introduzir Riobaldo no manejo de armas é a forma como o latifundiario institui
lagos com o filho “ilegitimo” e o prepara para ocupar seu lugar no latifindio. E,
portanto, sob o signo da beligerancia, que Riobaldo se insere nessa arcaica tradi-
¢ao rural, cuja “malignidade”, numa reviravolta performatica, ele préprio tratara,

mais tarde, de combater.

Queria que eu aprendesse a atirar bem, e manejar porrete e faca. Me deu logo
um punhal, me deu uma garrucha e uma granadeira. Mais tarde, me deu até um
facéo entercado, que tinha mandado forjar para proprio, quase do tamanho de

espada e em formato de folha de gravata” (GSV,105).

A falta de outras habilidades do filho, o pai decide também que ele estude,

designando o Mestre Lucas, do Curralinho, para ensinar-lhe as primeiras letras:

“Baldo, vocé carecia mesmo de estudar e tirar carta-de-doutor, porque para

cuidar do trivial vocé jeito ndo tem” (GSV,106).

E, portanto, em nome do pai, que Riobaldo seré o “Cerzidor”, certeiro nos
tiros e nas palavras. Inseguro no uso de outras armas, ele tem, contudo, a segu-
ranca de manejar estas duas, por meio das quais se prepara para ocupar e desocu-
par o lugar do pai.

Por seu turno, o segundo grupo, sendo desenraizado e, portanto, desvinculado
das tradicOes locais, pode ser associado a itinerancia, ao nomadismo, a fluidez
identitaria. Trata-se de mascates, comerciantes, imigrantes, frontiers, borders,
que, em face de sua propria indefinicdo sécio-cultural, ajusta-se ao espirito de
renovacao da modernidade, polarizando-se, nesse sentido, as formas de resistén-
cias assumidas pelo primeiro grupo. Assim, enquanto a oligarquia rural se recusa
a mobilidade, fixando-se beligerantemente nos valores locais, o outro grupo se
contorciona para manejar — com um minimo de perdas — o comeércio simbdlico
que lhe possibilite realizar novas formas de interatividade com a cultura local.
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Por ndo estar enraizado em nenhuma tradi¢gdo nem se identificar a nenhuma
faccao jagunca, Riobaldo pode colocar-se em posicao transitiva e realizar a media-
céo entre os dois sistemas culturais. E, portanto, a partir desse espaco de interacéo
e conflitividade, que ele ira permeabilizar o convivio entre véarias temporalidades
superpostas — “o tempo no tempo” (GSV, 321), conforme expressao dele —, de dis-
tintas culturas e de diferentes sistemas linglisticos, fazendo do sertdo o espaco
metafdrico de transicédo entre o arcaico e o moderno, o regional e o universal.

Dessa forma, Riobaldo aprende as “primeiras letras” sob varias mediacdes,
na fronteira intersticial assinalada pela plasticidade sécio-cultural, pelo
plurilingiiismo e pela heterogeneidade multitemporal. O Curralinho é, por conse-
guinte, o entre-lugar propicio para a deflagracédo dos processos de deslocamento
e travessia do narrador de Grande sertdo: veredas. Mas, sobretudo, espaco de
mediacéo entre a fixidez da cultura local e as singularidades dissonantes de cultu-
ras estrangeiras, a exemplo do convivio entre o narrador-transculturador com seo
Assis Wababa (comerciante turco, cuja “linguagem garganteada” exerce forte atra-
¢ado sobre Riobaldo (GSV, 107) e com o alemé&o Vupes, seo Emilio Wusp, um masca-
te ocupado com trocas comerciais, linguisticas e culturais nas suas idas e vindas
entre o mundo rural e o mundo urbano (GSV, 116).

Ao descrever as mudancas sofridas pelo alem&o Vupes, o narrador chama a
atencdo para o progressivo processo de assentamento desse imigrante em territé-
rio alheio, em similitude com a adaptacao sdcio-cultural ja efetivada anteriormente
pelo turco Wababa. No relato dos sucessivos momentos de adaptacdo do mascate,
€ possivel vislumbrar, nas formas concretas em que se efetivam as trocas culturais
entre o meio rural e o urbano, o prenuincio do ingresso do sertdo na modernidade.

Para traduzir a pluralidade de formagdes discursivas que emergem da coe-
xisténcia de diferentes tradi¢des, linguas, culturas e temporalidades, o narrador
transculturador de Grande sertdo: veredas opera um procedimento que Walter
Mignolo (Apud. Pizarro,1993) classifica como “hermenéutica heterotépica”,
paradigma mediante o qual se pode compreender o modo como os membros de
cada cultura pensam as praticas culturais e discursivas do outro.® No trecho abai-
X0, ilustrativo desse paradigma, o narrador acompanha e traduz o processo de
transitividade cultural do imigrante alemao:

Pois ia me esquecendo: o Vupes! [...] Esse um era estranja, alemé&o, o senhor
sabe: clareado, constituido forte, com os olhos azuis, esporte de alto, leandrado,
rosalgar — individuo mesmo. Pessoa boa. Homem sistematico, salutar na ale-

gria séria. Hé, hé, com toda a confusdo de politica e brigas, por ai, e ele nao

15 MIGNOLO, Walter. Palabras pronunciadas con el corazén caliente: teorias del habla, del discurso y de escritura. In:
PIZARRO, Ana (org.), cit. p. 531.
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somava com nenhuma coisa: viajava sensato, e ia desempenhando seu negécio
dele no sertdo — que era de trazer e vender de tudo para os fazendeiros: arados,
enxadas, debulhadora, facao de aco, ferramentas rdgers e roscofes [...]. Diz-se
que vive até hoje, mas abastado na capital — e que é dono de venda grande, loja,

conforme prosperou. (GSV, 66).

Entre a estabilidade do comerciante turco e o gradativo ajustamento do
mascate alemao ao local da cultura, pode-se perceber o transito que antecipa a
adaptacédo e a hibridizacao cultural e idiomatica de imigrantes em geral e, por
analogia, o processo de transculturagdo tematizado ao longo do romance. A me-
dida que se materializa no romance, esse processo da visibilidade as trocas sim-
bdlicas nele representadas. O afa de criar um maximo divisor comum para linguas
estrangeiras entre si leva o narrador de Grande sertdo: veredas — a partir da pro-
pria perspectiva cultural e linglistica ja heterotépica — a operar como tradutor e
transculturador de sistemas excludentes. Além de se ressaltar a coexisténcia en-
tre alteridades, que ganham ludica visibilidade no paradoxo “alegria séria”, o tre-
cho supra citado sobreleva a mescla idiomatica impressa nas palavras rogers e

roscofe, signos do comércio simbdlico realizado pelo “mascate” estrangeiro.

Trocas culturais

Em Grande sertdo: veredas, o processo de transculturacédo efetuado pelo
narrador realiza-se através da mediagdo de um interlocutor culto e cosmopolita
que ouve daquele (um fazendeiro, quase barranqueiro, no presente; e ex-chefe de
jaguncagem, no passado) noticias das transformacdes sofridas pelo sertéo. O pro-
cesso de transitividade historico-cultural engloba, desde a arcaica e truculenta
ordem regional, emblematizada por truculentas guerras jaguncas, até chegar a
atualidade do relato, que é contemporaneo ao ingresso do sertdo na modernidade
urbana. Surpreendido pela consciéncia “etnolégica” do narrador, esse contradito6-
rio processo de modernizacdo — posto que ainda incipiente — ja traz, em seu bojo,

o lado perverso do progresso:

Mas, o senhor sério tenciona devassar a raso este mar de territérios, para sorti-
mento de conferir o que existe? Tem seus motivos. Agora — digo por mim — o
senhor vem, veio tarde. Tempos foram, os costumes demudaram. Quase que, de
legitimo leal, pouco sobra, nem nao sobra mais nada. Os bandos bons de valen-
tdes repartiram seu fim; muito que foi jagunco por ai pena, pede esmola. Mesmo
os vaqueiros duvidam de vir no comércio vestidos de roupa inteira de couro,

acham que o traje de gibao é feio e capiau. E até o gado no grameal vai minguan-
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do menos bravo, mais educado [...] Sempre nos gerais, é a pobreza, a tristeza.

Uma tristeza que até alegra (GSV, 24).

Privilegiado locus de enunciacgéo e de trocas simbodlicas, a fronteira intercultural
onde Riobaldo se localiza (seja inicialmente para transitar, seja posteriormente para
enunciar) possibilita surpreender, de forma concentrada, as formacgfes discursivas
denotadoras de distintas temporalidades e culturas. Dessa forma, é possivel exami-
nar o processo de mesclagem entre urbes culturais desconectadas — o interior-
regional e o exterior-universal — e, como consequéncia, surpreender as transforma-
¢Oes linguisticas, manifestas nos fendmenos de hibridizacao sintatica e de acomo-
dacao grafico-fonética entre o alemao e o portugués e, por analogia, entre este e
outros idiomas. Na passagem abaixo, a exemplo de uma pratica recorrente no ro-
mance, Riobaldo agencia a transculturagéo idiomatica, cujo resultado, como se pode
verificar, é a heterogeneidade cultural e semidtica:

E como é mesmo que o senhor fraseia? Wusp? E. Seo Emilio Wuspes... Wapsis...
Vupses. Pois esse Vupes apareceu |4, logo me reconheceu, como me conhecia, do
Curralinho. Me reconheceu devagar, exatdo. Sujeito escovado! Me olhou, me disse:
— «Folgo. Senhor estar bom? Folgo...» E eu gostei daquela saudacgao [...] — «Seo
Vupes, eu também folgo. Senhor também estar bom? Folgo...» — que eu respon-
di, civilizadamente (GSV, 66).

E num contexto fecundo para a pratica da diglosia’®* — o entre-lugar hibrido e
multifacetado do “Curralinho”, onde se confrontam e se inter-relacionam varias
alteridades, linguas, temporalidades e distintas formacdes culturais — que Riobaldo
ird aprender as “primeiras letras”: “Soletrei, anos e meio, meante cartilha, memaria
e palmatdria. Tive Mestre Lucas, no Curralinho, decorei gramatica, as operacoes,
regra-de-trés, até geografia e estudo patrio. Em folhas grandes de papel, com capri-
cho desenhei bonitos mapas” (GSV, 14). A opcéo riobaldiana pelo convivio com di-
ferentes sistemas culturais e linguisticos confirma-se nesta afirmativa: “Toda a vida
gostei demais de estrangeiros” (GSV, 107). E sintomatico, nesse sentido, que o
“Curralinho” — zona fronteiriga entre o nacional e o estrangeiro, a vida familiar do
narrador e sua vida coletiva em meio a forasteiros e bandos jagungos — represente
0 espaco de transicao a partir do qual ele, como um filho prédigo, se exila da casa
paterna para, a partir da diapora, realizar sua missao transculturadora.

T&o certeiro no manejo das armas quanto das palavras, o jagunco-letrado usa

as primeiras para mirar, com seus implacaveis tiros, o “escuro” da malignidade jagunca.

16 A “diglosia” — pratica especifica e assimétrica do bilingiismo e situagéo tipica em contextos coloniais — “remete a
coexisténcia, no seio de uma formacéo social, de duas normas linguisticas de prestigio social desigual”. LIENHARD.

Asedios a la heterogeneidad cultural: libro de homenaje a Antonio Cornejo Polar, p. 71. Tradugéo minha.
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As segundas serdo usadas tanto para cerzir os rombos que ele proprio abriu, institu-
indo, dessa forma, uma nova rede de sentidos. Assim, do entre-lugar do Curralinho, o
jagunco-letrado se apropria das “letras” e das “armas” que lhe foram legadas pelo pai
para combater o sistema que este representa, numa evidente metafora a dependén-
cia colonial que deve ser combatida a partir da apropriacéo ladina e insurgente dos
préprios aparatos bélicos e ideolégicos da politica colonizadora.

Encarnacéo da colera e das virtudes guerreiras, Riobaldo é algado ao mais
alto patamar da hierarquia jagunca quando, depois de seu pacto “simbélico” com o
demo?’, torna-se o beligerante chefe “Urutu-Branco”.® E sob a protecdo desse “es-
cudo” que ele cumpre sua tarefa herdica: modernizar o sertdo, mediante o combate
ao mal da jaguncagem. Em homologia com outros transculturadores, esse heroi da
modernidade periférica— frente ao desafio de questionar, desalinhavar e recosturar
os fundamentos da identidade historica e cultural de sua regido — ndo poupa meios
para permeabilizar as fronteiras que isolavam o seu arcaico mundo sertanejo da
modernidade urbana. O principio da “plasticidade cultural”, adotado pelo “Cerzidor”,
abre as porteiras do “Curralinho” para o contrabando de linguas e culturas
franqueadas na nova fronteira que se abre, no fim do século do colonialismo, a lite-
ratura latino-americana, a qual, segundo Guimarées Rosa em sua entrevista a Gunter
Lorenz em 1965, inicia agora seu futuro. Um futuro que sanciona ao continente um
desempenho mais efetivo no comércio simbdlico implicado nas crescentes trocas

multiculturais, conforme prenuncia a passagem abaixo:

Estou firmemente convencido, e por isso estou aqui falando com vocé, de que no
ano 2000 a literatura mundial estara orientada para a América Latina; o papel
que um dia desempenharam Berlim, Paris, Madrid ou Roma, também
Petersburgo ou Viena, sera desempenhado pelo Rio, Bahia, Buenos Aires e Mé-
xico. O século do colonialismo terminou definitivamente. A América Latina ini-
cia agora o seu futuro. Acredito que sera um futuro muito mais interessante, e

espero que seja um futuro humano.*®

B Penso que o grande pacto ocorrido no romance Grande sertéo: veredas é um pacto ficcional entabulado nédo apenas
com o narratario de Riobaldo, mas também com outras vozes, desafiadas a interagirem na multiplice rede de trocas
simbdlicas propostas pela escrita rosiana.

18 “Urutu-Branco” é um dos epitetos do “herdéi” Riobaldo (os outros dois séo “Cerzidor” e “Tatarana™). Sobre atributos
e nomes guerreiros do protagonista de Grande sertéo: veredas, bem como seu parentesco com personagens da “Cava-
laria” (“avatar sertanejo da Cavalaria” e respectivamente “Don Riobaldo, cavaleiro dos campos gerais™), ver CANDIDO,
Antonio. Tese e antitese: ensaios. O homem dos avessos. S&o Paulo: Ed. Nacional, 1964. p. 129; e PROENCA, Manuel
Cavalcanti. Trilhas do Grande Sertédo. Rio de Janeiro: Serv. Docum. do MEC, 1958. p. 33 (Cadernos de Cultura, 114).

19 ROSA. Guimarées Rosa: ficgdo completa.Didlogo com Guimarées. Rosa Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994, v. I, p. 61.
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