Notas sobre o Neo-Realismo portugués:
um desejo de transformacgao

IzABEL MARGATO!
(Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro)

RESUMO: IDENTIFICACAO DOS TRACOS QUE PARTICULARIZAM O NEO-REALISMO
PORTUGUES A PARTIR DE TRES MOVIMENTOS (NOTAS). O PRIMEIRO MOVIMENTO
BUSCA LOCALIZAR E DELIMITAR O MOVIMENTO NO PERIODO COMPREENDIDO EN-
TRE O FINAL DOS ANOS 30 E AS DECADAS DE 40 E 50 EM PORTUGAL. O SEGUNDO
RECUPERA DADOS DA POLEMICA PERMANENTE QUE ENVOLVEU OS ARTISTAS E ES-
CRITORES NEO-REALISTAS, PRIORIZANDO A FOCALIZACAO DA POLEMICA INTERNA,
TRAVADA EM TORNO DA ASSERTIVA “A REDUCAO DO ARTISTICO AO IDEOLOGICO”,
COMO UM LUGAR-COMUM CONSTANTEMENTE ATRIBUIDO AS PRODUCOES E PRO-
POSTAS DO NEO-REALISMO. O TERCEIRO MOVIMENTO VOLTA-SE PARA A QUESTAO
DO PESO POLITICO ATRIBUIDO AO TRABALHO COM A LINGUAGEM.
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ara Antinio Pedro Pita

Além do desdobramento que este titulo encerra, proponho trés tépicos,
ou trés notas, para pensar 0 movimento que durante mais ou menos vinte
anos polarizou a cena cultural e politica da sociedade portuguesa na primeira
metade do século XX. O primeiro destes topicos diz respeito a defini¢ao ou
delimitacao do préprio movimento. Poderfamos dizer que o Neo-Realismo
portugués surge como uma movimentacao cultural ao longo dos anos 30 e se
consolida nos anos 40, paralelamente a consolidagao do Estado Novo Portu-
gués. Talvez seja importante neste momento a recuperagao de trés datas, trés
momentos de virada no conturbado cenario politico da sociedade portuguesa
desse inicio de século: 0 ano de 1910 marca o triunfo da revolucao lisboeta, o
chamado “5 de outubro”, que em meio a “crise terminal da monarquia” (RO-
SAS, 2004: 28) implanta o regime republicano em Portugal. 1926 vai assinalar
a data do “golpe militar fundador da ditadura [...] que substitui a 1* Republica
demoliberal e a partir do qual se estruturara o Estado Novo” (RODRIGUES,
2000: 307) em 1933. Trés datas, portanto, em um curto espaco de tempo
marcam o cenario conturbado e adverso em que um grupo de jovens (PITA,
2008) (na verdade muito jovens: eram rapazes que andavam pelos dezessete
ou dezoito anos) iniciava um movimento de aproximagao, de encontros sem
motivagao aparente: “Noés fomos ao encontro uns dos outros pelos nossos
pés”, disse Mario Dionisio (PITA, 2008). No entanto, apesar de muito jovens,
os componentes desse grupo ja possuiam afinidades suficientes — expectati-
vas acima de tudo — para dar forma ao desejo comum de constituir um amplo
movimento cultural que também se traduzisse em pratica de resisténcia a
ditadura do Estado Novo. Esse duplo movimento esta na origem do Neo-
Realismo Portugués. Como também esta a orientacdo marxista que vai enfor-
mar diferentes manifestagdes do grupo e fornecer as bases para uma nova
visdo de mundo, “uma visdo alternativa” (PITA, 2008) a ideologia com que
o Estado Novo impunha a sua visao totalizadora, que a todos impregnava,
como “uma sintaxe do pensamento”, isto ¢, como “uma auténtica profilaxia
de Estado que nao visava apenas controlar mas, principalmente, ¢zar formas de
mentalidade adaptadas ao Poder” (CARDOSO PIRES, 1977:199-200).

Essa visao alternativa de mundo que se ensaiava no final dos anos 30 em
Portugal s6 poderia ser vista com muitas expectativas, € com muitas oposi-
¢oes também. Para Anténio Pedro Pita, “nenhuma movimentagao, ao longo
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do século XX portugues, foi acompanhada de tantos investimentos, tantas ex-
pectativas e tantas incompreensoes como a do Neo-realismo” (PITA, 2008).
Para o ensafsta, muitas das expectativas suscitadas pelo movimento estao na
base de uma série de incompreensdes e equivocos que vao envolver o Neo-
Realismo em um estado de “permanente polémica” (PITA, 1999).

O viver em estado de permanente polémica é a segunda nota que da corpo a este
texto. Trata-se de um lugar-comum, de referéncia obrigatéria, incontornavel
até, poderfamos dizer. O espago deste texto nao nos permite dar uma visao
ampla e aprofundada desse traco que acompanhou e ultrapassou o movimen-
to. Entretanto, talvez seja possivel fazer uma ou duas aproximagdes. Com a
primeira, poderfamos destacar dois pontos polémicos: o primeiro aponta para
uma orienta¢ao tedrico metodoldgica, que supde um movimento convergente
entre “teoria, pratica e poesia a0 mesmo tempo”’ (PITA, 2008). Esse pressu-
posto, segundo Anténio Pedro Pita, nasce da suposicao de que cada uma des-
sas esferas se interliga e se superpde, 0 que provocou nao apenas polémicas,
mas deu origem a muitos equivocos. O segundo ponto controverso pode ser
identificado como o grande responsavel pela acirrada polémica neo-realista.
Ele tem a sua origem em uma orientacao (ou interpretagao) de que a obra de
arte deveria ter “um papel efetivamente atuante do ponto de vista politico-so-
cial” (MARTELQO, 2004). Essa orientacao, desdobrada em diferentes textos e
em diferentes tons, em pouco tempo incorporou expressoes como: “critério
essencialmente pragmatico para a aprecia¢ao das obras de arte”; “primado do
conteudo sobre a forma”; “comunicabilidade direta da obra de arte”, o que
acabou por traduzir-se na térmula-sintese “a reducao do artistico ao ideoldgico”, que
durante os anos dessa polémica — e também depois deles — ficou associada ao
Neo-Realismo como um todo. A consequiéncia imediata da adogao desse pres-
suposto traduz-se na identificagao dos textos neo-realistas como produgoes de
um realismo inferior, que devem ser lidos, prioritariamente, como documentos de
época. Acrescentando mais um dado, poderfamos dizer que grande parte da
demarcagao a que a produc¢ao neo-realista ficou sujeita deve-se, principalmente,
a um posicionamento critico redutor que considera essas obras apenas como
documentos politicos decalcados da e pela ideologia marxista.

A famosa e linear assertiva: “a reducao do artistico ao ideoldgico”, usada para de-
finir as obras neo-realistas, é o grande argumento escolhido por todos aque-
les que se colocam em posicao de reserva, ou mesmo de firme oposi¢ao, ao
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movimento. Mais precisamente, essa assertiva foi o grande fantasma com que
tiveram que se debater todos aqueles que aceitaram a subita exigéncia de pro-
duzir arte e, a0 mesmo tempo, centrar o seu interesse no estudo da sociedade.
Este ¢, enfim, o grande /ugar-comum que polariza, interna e externamente, a
polémica em torno da arte neo-realista.

Quando nos aproximamos um pouco mais dos textos que traduzem esses
dois movimentos da polémica (o interno e o externo), percebemos que, ape-
sar de variadas, as manifestacOes externas em torno desse topico sio quase
sempre redundantes, ja que os seus resultados nao costumam ir muito além
de uma recusa cerrada e sistematica. Internamente, entretanto, a polémica
gerada por esse pressuposto redutor se desenvolveu de forma mais produtiva
por encaminhar diferentes propostas e apontar para a importancia do traba-
lho com a linguagem na produgao das obras literarias. Segundo a critica mais
recente, esta posi¢ao gradativamente ganha corpo, transformando-se a seguir
numa questao teoricamente mais consistente: a de se “saber se a linguagem ¢ ela
pripria uma questao politica” (PITA, 2008). Ultrapassado o primeiro momen-
to mais conturbado, esta tomada de posi¢ao funciona como um divisor de
aguas, um limite intransponivel que vai “rachar” o entdo “nucleo duro” do
neo-realismo portugués.

No texto “Do compromisso a aporia”, Rosa Maria Martelo faz o mape-
amento de muitos momentos dessa divisio. Num deles, a autora recupera
trechos de textos fundamentais para se perceber as diferentes posi¢oes dos
poetas neo-realistas diante da proposta de um livro “circunstancial, interven-
cionista” que se constituisse “em um canto de esperanga |[...] que o materia-
lismo histérico permitiria esbogar como uma certeza de contorno bastante
definido” (MARTELQO, 2004: 53).

Este modelo, que facilmente se deduz das reflexdes teorizantes de figuras como
Jofre Amaral Nogueira, Rodrigo Soares, Anténio Ramos de Almeida, Mario Ra-
mos, ou mesmo Alvaro Cunhal, tinha, no entanto, implicagoes de outra ordem,
e por isso mesmo, para 0s poetas a questdo nao se limitava aos conteudos nem
as opgdes ideologicas. A questdo essencial era como escrever. “Como?” — ¢ a
pergunta que Mario Dionisio contrapoe reiteradamente a exaltagdo nascida do
sonho de uma sociedade nova [...]. (MARTELO, 2004: 53)
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No artigo de 1954 “O Sonho e as Mios”, citado pela ensaista, Mario Dio-
nisio desenvolve essa inquietagao:

Como transpor para uma pagina, para uma tela essa vida que vivemos e que nos
pedem reconhecivel e eficiente? Como tornar este ou aquele fato, este ou aquele
sentimento artisticamente denso de significado? (DIONiSIO, 1954: 98)

Rosa Maria Martelo chama a atengdo para o fato de que, ja em 1939, o
poeta expressava a sua resisténcia em um artigo publicado no jornal O Diabo,
cujo titulo nao poderia ser mais sugestivo: “S.0.S Geragao em Perigo™

Nunca alguém disse que queria uma arte panfletaria. Nunca alguém disse que
se pretende impor ao artista estes ou aqueles temas e proibir-lhes outros. (DI1O-
NiSIO, 1939)

Apenas para complementar com mais um registro a polémica interna tra-
vada em torno da “reducgao do artistico ao ideoldgico”, recupero mais um
pronunciamento analisado pela ensafsta:

Carlos de Oliveira exprimia idéntico ponto de vista, ao responsabilizar pela
falta de um tom nacional na literatura portuguesa certa teorizacao que postu-
lava levianamente o desprezo da forma, exigindo sobretudo de cada romance
e de cada poesia, que gritasse verdades como punhos. Mas acontece que uma
obra de arte nio o sera sem qualidade artistica; acontece que a beleza exige um
permanente estado de equilibrio entre as verdades que se dizem e as palavras
que as dizem. (MARTELO, 2004: 55)

A tematizagao da linguagem se aprofunda e diversifica, quando trazida para
a cena do poema, como se pode ver na primeira parte do poema “Coragao”,
de Carlos de Oliveira, onde a palavra ganha uma for¢a e uma precisio até
entdo desconhecidas

Tosca e rude poesia,

meus versos plebeus

sdo coracOes fechados,
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tragico peso de palavras
como um descer da noite

aos descampados.

O noite ocidental,

Que outra voz nos consente
A solidao?

Cingidos de desprezo,
somos os humilhados

cristos desta paixao.

E quanto mais nos gelar a frialdade
dos teus inuteis astros,

mortos de marfim,

mais e mais, génio do povo,

tu cantaras em mim.

(OLIVEIRA, 1992: 41)?

Ou ainda, o poema 4, do livro Mae Pobre, onde o poeta constroi, com a maxima
justeza e rigor, a singularissima representacao da “concretude” das palavras:

Aco na forja dos dicionarios,
as palavras sio feitas de aspereza;
o primeiro vestigio da beleza

é a colera dos versos necessarios.’

E essa a vertente que mais nos interessa. E este o lado produtivo do debate
em torno da questao da linguagem; isto ¢, a de saber, como ja foi apontado,
se ela poderia constituir-se em um fato a0 mesmo tempo artistico, politico e
revolucionario.

Dentro dessa linha, do lado produtivo do debate internamente travado, po-
derfamos dizer que a vertente tedrica a que se ligam Carlos de Oliveira, Joao

2 Primeira parte do poema “Cora¢io” (OLIVEIRA, 1992a: 41).
3 Poema 4 de “Odes” (OLIVEIRA, 1992a: 506).
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José Cochofel, Joaquim Namorado e Mario Dionisio deu origem a proposicoes
estéticas inovadoras sobre a nova arte realista. Para efeito de demonstracao, des-
taco um recorte do texto “A proposito de Jorge Amado”, publicado no jornal
O Diabo que, ao lado da revista 1/értice, se transformou num dos veiculos mais
relevantes para o mapeamento da produtiva polémica interna que vai definir de
forma decisiva os pressupostos e a orientagao estética do Neo-Realismo.

Advogamos para toda a obra de arte uma estrutura realista, ¢ o [...] real para nds
nao ¢ também unicamente o palpavel mas o que ainda nio é, mas serd. Vem
a proposito citar a opiniao de Marcel Gromaire: “o real ndo é somente o que
¢ do dominio de nossa mao, do dominio da nossa vista, ¢ também o que ¢ do

dominio do nosso espirito e o que ainda nao ¢ do dominio do nosso espirito.”
(DIONISIO, 1937)

A partir destas percepgoes mais elaboradas e mais amplas do conceito de
real, esses autores lidam de outra forma com o resistente fantasma da redu-
¢ao do artistico ao ideologico, na medida em que desdobram e reelaboram o
conceito de realismo, a partir de novas configuracoes e de uma concepgao de
arte onde o real passa a ser muito mais “visado” do que “representado”, ou
“reproduzido” (DELEUZE, 2005).

Visivelmente contrarios a noc¢ao de referencialidade modelada pela tradi¢ao
realista, estes escritores desencadearam, com seus textos, a desmontagem da
articulagao muitas vezes mimética entre texto e realidade de algumas propo-
sicoes do movimento, a0 mesmo tempo em que promoveram a “transferén-
cia do debate em torno do neo-realismo do campo estritamente ideolégico
para os da estética e da poética.” (MARTELO, 1999). A partir da retomada
de formulagbes tedricas que reinterpretam a nog¢ao de mimese e dao outro
entendimento aos mecanismos de referencialidade, surgem, entao, as novas
producdes neo-realistas, nas quais a concepgao de arte nasce de um processo
que articula diferentes procedimentos formais a uma “mediacao irredutivel”,
capaz de “processar reconstrugoes de mundo” e de revelar “o gue ainda nao é da ordem
do visivel” (PITA, 1999).

Buscando completar a proposta anunciada, passo ao terceiro tépico deste
texto, ou seja, a ultima nota que escolhi para aproximar-me do movimento
cultural com que artistas e intelectuais portugueses puseram em cena aberta

Via Atlantical3.indd 49 21/5/2009 09:46:37



50 m VIA ATLANTICA N° 13 JUN/2008

o verdadeiro corpo social do pafs. Para ler mais de perto essa cena, recorro
a um conjunto de textos poéticos de Carlos de Oliveira que (embora aqui
recortados e fragmentados) ecoam como sinais de uma “vigilia longa e desu-
mana”, vivida e dramatizada nos versos do poema “A noite inquieta’:

S6, em meu quarto, escrevo a luz do olvido;
deixai que escreva pela noite dentro:
sou um pouco de dia anoitecido

mas sou convosco a treva florescendo.

Por abismos de mitos e descrencas
venho de longe, nem eu sei de aonde:
sou a alegria humana que se esconde

num bicho de fabulas e crencas.

Deixai que conte pela noite fora
como a vigilia ¢ longa e desumana:
doira-me os versos ja a luz da aurora,

terra da nova patria que nos chama.

Nunca o fogo dos fascios nos cegou
e esta propria tristeza nao é minha:
fi-la das lagrimas que Portugal chorou

para fazer maior a luz que se avizinha.

[

Desse longo recorte, destaco a imagem da noite nos diferentes sentidos em
que ¢ trabalhada pelo poeta. Num sentido mais imediato, #osfe tem como dado
referencial o periodo de tempo destinado ao sono e ao descanso. Entretanto,
a noite, neste poema, ¢ marcada pela vigflia “longa e desumana” do poeta que
escreve entre sentidos desencontrados e imagens desconexas de uma #oite que
se sustém, ha muitos anos, em “abismos de mitos e descrengas”. E agora sim, passa-
mos ao segundo sentido da palavra “noite”, isto ¢, a mais evidente metafora do

4 “A noite inquieta”. Colheita Perdida (OLIVEIRA, 1992b: 83).
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fascismo. Essa metafora é bastante recorrente nao sé nos versos de Carlos de
Oliveira (“Canta na noite, sentimento da terra, / ou morreste, flor estranhar””;
Hei-de cantar-vos a beleza um dia, / quando a luz que nao nego abrir o escuro
/ da noite que nos cerca como um mutro, / e chegates a teus reinos, alegtia.”),
como também na producdo de outros poetas neo-realistas. Trata-se de uma
imagem cifrada que aos poucos foi-se tornando conhecida e evidente demais.
E ¢ este o momento de se destacar o mecanismo rigoroso através do qual o
poeta revitaliza a metafora gasta. Dois versos da primeira estrofe do poema
“A noite inquieta” ja dao conta da genialidade desse processo: “sou um pouco
de dia anoitecido / mas sou convosco a treva florescendo.” O sintagma “dia
anoitecido” supera em muito o sentido sugestivo de “noite” para metaforizar
o fascismo; do mesmo modo que “treva florescendo” revitaliza e amplia os
sentidos que a palavra manha continha até entao.

Com os versos de Carlos de Oliveira também aprendemos que a grande
metafora da liberdade (ou da revolugao) estara sempre ligada a dupla face do
“sentimento da terra” que, a0 mesmo tempo, 0 anima e inquieta:

Canta na noite, sentimento da terra,
Ou morreste, flor estranha?
Ha tanto ja que chove e n6s sem lenha,

Sem paz e sem guerra.

Ha tanto. E eu sei 14 bem
se inda persistes,
minha incélume esperanca.

Viao-me doendo os olhos ja de serem tristes.

Vao-me doendo,
Que mos turva de sombra o desespero.
E escrevendo a luz débil me pergunto

se ¢ a morte ou a manha que espero.’

5 Poema 4 de “Coragao”. Mae Pobre (OLIVEIRA, 1992b: 44).
6 “Soneto”. Mae pobre (OLIVEIRA, 1992b: 58).
7 Poema 4 de “Coragao”. Mae pobre (OLIVEIRA, 1992b: 44).

Via Atlantical3.indd 51 21/5/2009 09:46:38



52 m VIA ATLANTICA N° 13 JUN/2008

O evidente didlogo estabelecido com a tradigao da lirica portuguesa e a
reverberagao de antigas imagens (“Vao-me doendo os olhos...”) atualizam, no
corpo do poema, uma consciéncia do “valor histérico e coletivo das palavras”
(GUSMAO, 1981: 28) que, como antigas sementes guardadas em celeiros, sio
capazes de conter e fazer reverberar o “sentimento da terra”. Por outro lado,
mas com igual intensidade, a repeti¢ao insistente da expressao “Hd tanto” en-
volve o canto numa espécie de desanimo, ou numa inquietagiao desesperada
que poe em davida a permanéncia dessa flor estranha, matricial e coletiva.

Poder-se-ia dizer, na esteira de Manuel Gusmao, que a interrogacao ao
“sentimento da terra” — esse celeiro primordial — vai formar uma das “zonas
lexicais dominantes” (GUSMAQO, 1981: 28) da poesia de Carlos de Oliveira.
Além do sentido primeiro capaz de retomar a tradi¢ao lirica do povo pot-
tugués, ou ainda, de evocar os extratos lexicais apropriados para revelar a
“voz do povo”, creio que “sentimento da terra” tem na poesia de Carlos de
Oliveira o sentido de um reservatorio de resisténcia — moral ou histérico,
tanto faz —; um nucleo familiar, coletivo (por algum tempo perdido) a que o
poeta insistentemente retorna e busca recuperar. Esse sentimento necessario
também pode ser descrito como um “sentido de realidade” que marca na raiz
a poesia do autor.

Para nos aproximarmos mais desse sentido amplo que identificamos na
expressao “sentimento da terra”, recorro aos seis poemas que compoem a
primeira parte do livto Turismo,® de Carlos de Oliveira. Sao eles que abrem a
primeira parte da nova versio desse livro que, em 1976, reaparece totalmente
refundido por uma escrita marcada pelo rigor e pela concisao. Mais precisa-
mente, sao eles que abrem o Trabalho poético do autor, o que lhes da um valor
emblematico, matricial.

Escolho esses pequenos poemas por acreditar que eles também podem ser
lidos como uma Arte Poética, ou melhor, como uma forma de “teorizacio” em
versos, de um #rabalho poético que se apresenta no proprio corpo do poema.

8 Este livto que foi publicado em 1942, na colecio “Novo Cancioneiro”, desaparece na edigio de
Poesia (1962) onde o autor reuniu a sua producido poética até aquela data, para reaparecer (refundido)
em 1976, em nova recolha, agora sob o titulo Trabalho poético.

Via Atlantical3.indd 52 21/5/2009 09:46:38



Via Atlantical3.indd 53

NOTAS SOBRE O NEO-REALISMO PORTUGUES: UM DESEJO DE TRANSFORMACAO m 53

Infancia

1
Terra
sem uma gota

de céu.

11

Tao pequenas

a infancia, a terra.
Com tdo pouco
mistétio.

Chamo as estrelas
rosas.

E a terra, a infincia,
crescem

no seu jardim

aéreo.

111
Transmutaciao
do sol em oiro.
Cai em gotas,
das folhas,

a manha deslumbrada.

v

Chamo

a cada ramo
de arvore
uma asa.

E as arvores voam.

Mas tornam-se mais fundas

as raizes da casa,
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mais densa

a terra sobre a infancia.

E o outro lado

da magia.

v
E a nuvem

no céu ha tantas horas,
agua suspensa

porque eu quis,

desmorona-se e cai.

Caem com ela

as arvores voadoras.

VI
Céu
sem uma gota

de terra.’

Os poemas aqui transcritos estao agrupados sob o titulo Infincia. Eles arti-

culam trés movimentos que se completam e se interligam da seguinte maneira:

o primeiro parece ligar-se a0 mundo da infancia, ou das circunstancias mais

prosaicas e cotidianas, onde a interferéncia da poesia nao se faz presente. Tra-

ta-se de um mundo sem nenhuma transcendéncia, sem sonho, ou se preferir,

sem poesia. O segundo movimento traz-nos o mundo marcado e demarcado

pela aciio do poeta. F ele o agente capaz de transformar o mundo anterior da

infancia em um espago etéreo, misterioso, em que (pela acao poética) é possivel

a “Transmutacao do sol em oiro”, porque ato poético da nomeagao recupera a

forca adamica da linguagem: Chamo as estrelas / rosas. / E a terra, a infancia,

/ ctescem / no seu jardim / aéreo.

9 “Infancia”. Turismo (OLIVEIRA, 1992b: 17-22).
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O terceiro movimento ¢ aquele em que a poesia se une a0 mundo, criando,
por uma espécie de “nova magia”, uma “realidade nova”. O quarto poema
¢ o apice deste momento. Nele, duas forcas se comprimem e se ajustam: Se
por um lado, se reafirma a for¢a adamica do poeta, por outro, a comunhao
com o “sentimento da terra” se estabelece, como “o lado da magia”. Trata-se
de uma sofisticada representagdo do caminho poético escolhido pelo autor,
onde o rigor, a concisao e a justeza de cada palavra niao eliminam o dialogo
necessario com os sentimentos do mund.

Nesse sentido, os trés movimentos modulados pelos seis poemas articulam
um trabalho poético, retomando nucleos e reproduzindo muitas das questoes que
permearam a trajetéria desses jovens escritores que, gradativamente, souberam
escrever uma pagina nova no grande livro das Artes Portuguesas, sem deixar
de posicionar-se como intelectuais comprometidos com uma pratica de resis-
téncia ao fascismo. Gostaria ainda de reafirmar que estes seis pequenos poe-
mas recuperam, de alguma maneira, uma orientacao teérica do movimento,
que destaquei no inicio deste texto. Trata-se da proposicao que torna possivel a
“convergéncia entre teoria, pratica e poesia a0 mesmo tempo” (PITA, 2008).

Referéncias Bibliograficas

CARDOSO PIRES, José. Técnica do golpe e censura. In: E agora, José?. Lisboa: Mo-
raes, 1977.

DELEUZE, Gilles. A imagens-tempo. Sao Paulo: Brasiliense, 2005.

DIONISIO, Mario. A propésito de Jorge Amado. O Diabo, n. 164, 14 jan. 1937.

. S.0.S. Geragdo em Perigo. O Diabo, 24 jun. 1939.
. O Sonho e as Maos. értice, XIV, n. 125, fev. 1954.

GUSMAO, Manuel. Apresentacio ctitica. A poesia de Carlos de Oliveira. Lisboa: Seara
Nova, Editorial Comunicac¢ao, 1981.

MARTELOQO, Rosa Maria. Oscar Lopes em ‘A Critica do Livro’. In: Encontro Neo-Realis-
m0 — reflexcoes sobre um movimento — perspectivas para um nmsen. Vila Franca de Xira: Edi-
¢do do Museu do Neo-Realismo/Camara Municipal de Vila Franca de Xira, 1999.

. Do compromisso a aporia. In: Ew parte incerta. Porto: Campo das Letras,
2004.
. B parte incerta. Porto: Campo das Letras, 2004.
OLIVEIRA, Catlos. Mae pobre. Lisboa: Caminho, 1992a.

Via Atlantical3.indd 55 21/5/2009 09:46:38



56 m VIA ATLANTICA N° 13 JUN/2008

. Trabalho poético. Lisboa: Caminho, 1992b.
PITA, Anténio Pedro. A arvore e o espelho — Elementos para a interpretagao da
heterogeneidade neo-realista. In: Encontro Neo-Realisno — reflexoes sobre um movimento
— perspectivas para um musen. Vila Franca de Xira: Edicdo do Museu do Neo-Realis-
mo/Camara Municipal de Vila Franca de Xira, 1999.
. Notas a partir do Curso: “Conflito e unidade no neo-realismo portugués”,
realizado na PUC-Rio, em maio de 2008.
RODRIGUES, Anténio Simoes. Historia de Portugal em datas. Lisboa: Temas e Debates,
2000.
ROSAS, Fernando. Pensamento e Accao Politica — Portugal Século XX (1890-1976). Lisboa:
Editorial Noticias, 2004.

Via Atlantical3.indd 56 21/5/2009 09:46:38



