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Este artigo apresenta trés analises de obras audiovisuais que se
ligam pela tematica e por compartilharem formas descritivas que se
assemelham: 1) o filme Corpo elétrico (2017), de Marcelo Caetano;
2) o documentario Meu corpo é politico (2017), de Alice Riff; e 3)
Liberdade de género, programa veiculado pelo canal GNT no ano de
2017. O tema que atravessa essas trés produgoes é a questao do corpo
trans e periférico em relacdo ao social habitado por essas personagens.
Diante desse emblema contemporaneo, trazem-se ao debate as
transcrigdes desses corpos nas midias na sua relagdo com o normativo.
Compreende-se nos trés objetos que a mediacdo diante do que se
mostra neutro se da na paridade entre os corpos, ao encaminhar-se
apresentacdes descritivas e narrativas de um corpo em disputa no

campo politico e de formas de sociabilidade por ele apresentadas.

Cultura audiovisual, corpo, alteridade, trans, neutro.

This article presents the analysis of three different audiovisual works
that are thematically related and that share similar descriptive
strategies: 1) the movie Body Electric (2017) by Marcelo Caetano; 2) the
documentary My body is political (2017) by Alice Riff; and Liberdade de
Género, a television show aired during 2017 on the Brazilian network
GNT. The theme that crosses all three productions is the presence of a
trans and peripheral body related to the social environment where these
characters live. Considering this contemporary emblem, we debate the
transcription of these bodies in media in their relation with the norm.
From the three works, we comprehend that the mediation regarding
what is shown as neutral is in the equivalence between the bodies, by
describing and narrating bodies in dispute in the political field and the

forms of sociability they bring.

Audiovisual culture, body, otherness, trans, neutral.
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O que é o neutro?

Em um dos seus ultimos cursos ministrados no College de France, durante
alguns meses de 1978, Roland Barthes, mais préximo dos estudos literarios, se
intriga com uma antidenominacgao presente em diversas figuras textuais. Elencou
ao todo 23 imagens, como chamamos: textos ou figuras nomeadas por ele como
tracos, que seriam materialidades ou encarnagdes do que caracterizou como neutro.
Em uma das primeiras atualizagdes do seu conceito, Barthes afasta qualquer
semelhancga entre o neutro e a indiferenga, ou seja, ndo se trata de algo apagado,
mas cintilante e potente, que remete a “estados intensos, fortes, inauditos”
(BARTHES, 2003, p. 19). Em outro caso, localiza o neutro como elemento que
burla o paradigma e refaz as instancias binarias colocadas antes de sua aparicdo
ao tira-las do seu lugar fixo. Em condicdo semantica, a titulo de exemplo, essas
instancias seriam o preto e o branco ou o homem e a mulher. Para o autor, o que
cria oposicao esta dentro de um paradigma na linguagem, ou, como ele mesmo
refere, “o paradigma é o mobil do sentido; onde ha sentido, ha paradigma, e
onde ha paradigma (oposicdo), ha sentido” (BARTHES, 2003, p. 17). O neutro
seria, nessa postulacao, o que nao traz em si um sentido, tendo como fungao
linguistica uma desconstrucao do paradigma de oposicao e, de algum modo, a
traducao de uma nao inscrigao.

Na argumentacgao do neutro, Roland Barthes apresenta diversos exemplos do
gue seria essa figura em campos discursivos variados na classificacdo linguistica.
No caso em questdo, destaca-se um dos pontos por ele apontado: “Gramatica:
género nem masculino nem feminino, e verbos (latim) nem ativos nem passivos,
ou acao sem objeto” (BARTHES, 2003, p. 17). Ou seja, seria algo que nao esta
em lugar definido na linguagem; “aquilo que ndo estd” poderia ser uma definicdo
que se aproxima do que propoe em relagao ao conceito. Entretanto, apesar de
tratar de fungdes da linguagem por meio da literatura, alerta-nos o autor que nao
se trata de uma disciplina do neutro. Ao contrario, a intencdo é de uma busca
pela categoria “que permeia a lingua, o discurso, o gesto, o ato, o corpo, etc.”

(BARTHES, 2003, p. 19). O filésofo se mostra preocupado, assim, podemos supor,
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com uma fenomenologia do neutro, ou seja, com o modo como essas figuras
traduzem e mediam percepcdes, acoes e estéticas presentes no cotidiano.

Ha todo um movimento de Barthes, ao longo desse curso, de decifrar o
que nomeou como desejo de neutro na literatura ocidental ou, com pequenas
variacoes, diriamos, certa busca por dar destino ao que ndo tem um sentido
fixo. Nao nos parece a conversa a ser estabelecida neste momento - ainda que
sejam de grande relevancia a hipotese e metodologia apresentadas pelo linguista
-, e sim ressaltar a questdo de estarmos a todo instante dizendo e sendo ditos
na linguagem. Ao se referir as figuras do neutro, Barthes coloca também que
nao ha inscricdo sem mediacao, ou seja, tudo passa por plataformas maiores,
discursivas, e a linguagem se define como espaco de enunciagdes. Parece, em
alguns momentos, banal reafirmar tal posicdo, porém, por vezes, ha na critica
social uma crenca no legitimo e no auténtico que se esquece dos processos
culturais e discursivos ativos na cena social como o véu de acdes dos sujeitos.

Trazendo o debate para o campo politico, sem nunca perder de vista a
linguagem, vasta literatura se coloca mais presente em pesquisas académicas da
atualidade, sobretudo a partir dos trabalhos da filésofa norte-americana Judith
Butler (2003, 2011), que marca um campo transdisciplinar atuante na antropologia,
sociologia, comunicacao, filosofia, linguistica, literatura etc. Esse campo denominou-
se estudos de género e ha uma busca candente a ele em todo o mundo ocidental.
No Brasil, o interesse por esse modo de analise e pesquisa também ganhou espaco
na academia e em outros meios, o que mobiliza, em contrariedade a ele, sujeitos
reativos que se mostram ausentados de um poder idealizado em decorréncia da
aparicao do neutro em diversos registros e escritos e que passam a trata-lo como
ideologia em vez de literatura, imagem, ciéncia etc. Essa reacdao conservadora do
paradigma localiza ndo apenas um afeto no campo politico como também nos faz
compreender a precariedade desses corpos em relagdao a sua enunciagao no social
ou no ambito da linguagem. Esta reservado, dessa forma, um local a margem dado
a eles na atuacdo politica, tanto por certo modo de torna-los novamente ausentes

como por reifica-los e fetichiza-los em processos de consumo no neoliberalismo -
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porém, ha uma terceira margem do rio possivel, que nos trés objetos audiovisuais
analisados aqui se caracteriza, como veremos, em dois aspectos: a precariedade
do corpo trans e a periferia da cidade de Sao Paulo.

Retomando o pensamento de Butler, poderiamos localizar o neutro de
Barthes também como propriedade da linguagem, visto por ela como o campo de
enunciagoes e atuagodes performativas nas quais sua condicao, de algum modo,
desvelaria a antinaturalidade das identidades encaradas socialmente como naturais,
do homem e da mulher. Porém, segundo o que nos coloca Sara Salih (2012, p.
66), crer que a identidade de género é uma sequéncia de atos da linguagem nao
€ o0 mesmo que dizer que ha uma autonomia do sujeito ou performer,

ela [Butler] esboca aqui uma distingao entre performance (que presume
a existéncia de um sujeito) e performatividade (que ndo o faz). Isso ndo

significa que ndo ha sujeito, mas que o sujeito ndo esta onde exatamente
esperariamos encontra-lo - isto €, “atras” ou “antes” de seus feitos.

Essa importante distincdo que Salih traz ao comentar a obra de Butler
nos ajuda a compreender a heranca fenomenoldgica e hegeliana da filésofa, que
nao altera seu pensamento sobre os conceitos de desejo e alteridade advindos
dessa filiagdo. Ou seja, falar em performatividade é também apostar em uma
dimensao do sujeito que realiza dialeticamente seu espaco de relacao, o social, e
€ simultaneamente instaurado por ele em atos discursivos. Os dois movimentos
do sujeito que habita um corpo nao apreendido socialmente, neutro, sao validos
nessa percepgao: um lugar que necessita de outros discursos para ser instaurado
ao mesmo tempo em que sua aparigdo ou presencga realiza uma mudanga no
paradigma das falas e agb0es dos sujeitos. Isso nos faz refletir sobre o aspecto
da fala de um “si” que ndo apenas relata sua experiéncia como individuo, mas
também uma experiéncia da individuagdao, em suas mais variadas condigdes de
performance e enunciacao. No caso dos exemplos referidos neste artigo, nota-se
a presenca do relato pessoal das varias personagens sobre suas vidas, porém, ha
uma dimensao descritiva das imagens e das encenagdes que refundam o lugar

desse corpo em perspectiva social. Como ja dito, seu lugar é a margem, que
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nao o reifica e nem o conserva em falas reativas, e procura um entremeio de
posicionamento e convivio ao que chamamos de figuras de alteridade em relagao
a esse corpo marginal.

Faz sentido, portanto, pensar que esse lugar do corpo transcrito em
narrativas audiovisuais € um exercicio que corresponde a linguagem e aos modos
de percebé-lo socialmente, ou seja, em sociabilidades que caminham para a busca

de reconhecimento desses corpos.

Figuras de alteridade

Uma condigao que se impde, portanto, aos debates em torno do reconhecimento
e das criticas social e da cultura ao se tratar das midias € o processo de transcricao
desse corpo precario diante do paradigma que se coloca aos observadores ou
espectadores. O desafio é ndo constituir, na critica, uma tautologia da representacao,
que cré numa transformacao social ou na sociabilidade pactuada a partir de uma
visibilizacdo do corpo trans, ndao binario, em espagos midiaticos sem questionar,
propriamente, os modos e a forma politica dessa visibilidade. Se pensarmos em
certos conceitos da linguistica, caso evidente no trabalho de Louis Hjelmslev, a
tautologia seria um tratamento do plano do conteldo, ou seja, do significado,
gue nao levaria em conta o plano de expressao, ou significante. Ao nosso modo,
pensamos que o conteudo deve ser relacionado ao significante - a cadeia que o
coloca em sentido - ou a narrativa que o comporta. Em medida simétrica, o plano
do significado também ndo parece estar relacionado a questao trazida por Barthes
sobre a figura do neutro e sua discussao a respeito da destituicdo paradigmatica
dos binarismos. Seu interesse, assim como o que tentaremos apresentar neste
momento, é compreender o que poderia ser apreendido como esse rasgo em
relacdo ao que estd estabelecido, naturalizado e culturalmente pactuado.

Optamos por trazer trés obras que nos colocam diante de tematizagdes
semelhantes dentro de processos culturais. Tratam-se de trés géneros audiovisuais
gue se distinguem - o cinema ficcional, o documentario e a série televisiva -,

porém, nossa intencao é inverter certo pragmatismo do modelo analitico apostando
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no discurso audiovisual que se mostra nas obras em causa. Reconhece-se, assim,
nessas producdes, o documentario Meu corpo é politico, o filme Corpo elétrico
e 0 programa de televisdo Liberdade de género, que apresentam semelhangas
narrativas e na traduzibilidade desse corpo em disputa, algo que tentaremos
demonstrar no processo de descricao dessas obras.

Além desses fatores, esses trabalhos entram em uma dinéamica das imagens
referenciais no contemporaneo que ndo se colocam mais no bindbmio documental
ou ficcional, mas fazem parte de uma cultura audiovisual e midiatica que escapa,
digamos, aos formatos que a originam. Evidente que ha diferencas em relacdo aos
géneros e formatos de cada uma das obras, porém, ndo seria esse nosso maior
interesse no momento, e sim nos dedicarmos a compreensao de como essas
imagens sao apresentadas em objetos da cultura audiovisual e como respondem a
certas demandas de representacao e performatizacao do corpo e outras questoes
em debate. Poderiamos dizer, a exemplo do que faz, de forma eximia, Barthes
em relacao a cultura letrada de um determinado periodo histérico em seu curso.
Nossa intencdo, porém, € bem mais modesta e pretende se expandir em discussoes
para além das caracteristicas expostas por este texto.

O documentario Meu corpo é politico (2017), dirigido por Alice Riff, coloca-
se distante do modelo predominante de documentario quando evita, de forma
deliberada, as entrevistas. A camera se coloca em fluxo para mostrar a vida das
personagens que encenam o seu cotidiano na escola, no trabalho, em casa etc.
Essa estratégia discursiva, de algum modo, reconhece a voz das personagens
como algo a ser ouvido mais do que questionado ou conduzido por uma narragao
em off. As personagens também foram escolhidas para observar a vida em
dois sentidos fundantes ao se trabalhar questdes éticas e morais, sobretudo na

realidade brasileira: as questdes de género e classe?.

3 Em um debate realizado no campo da filosofia politica e que se expande aos processos culturais, propde-se uma
reconciliagdo entre as nogdes de reconhecimento e redistribuigdo. Compreende-se que as duas ndo sdo pactuadas
em movimentos sociais diversos por estarem em lugares distintos, sendo que a primeira esta mais no plano ético das
relagdes, das paixdes e dos afetos, e a segunda no plano moral, das leis e dos direitos sociais. De algum modo, o filme
ocupa-se dessa preocupagdo ao aproximar as duas questdes a partir das personagens. Cf. Honneth e Fraser (2003).
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Sao quatro personagens apresentadas, Fernando Ribeiro, Giu Nonato, Paula
Beatriz e Linn da Quebrada; quatro corpos trans em disputa cotidiana nos espagos
de conflitos em relagao ao neutro, ao nao binario que elas encarnam na vida e
na obra audiovisual. As primeiras personagens, Fernando Ribeiro e Giu Nonato,
namoram. Uma é homem trans e a outra, mulher trans, ambas vivendo na periferia
de Sao Paulo. Fernando trabalha como atendente de telemarketing de uma empresa
de aviacdo comercial; sua busca é o reconhecimento do nome social e pagar a
divida ocasionada pelas intervencdes cirlrgicas da mudancga de sexo, realizada com
recursos particulares e ndo pelo Sistema Unico de Satde (SUS). Diz Fernando em
conversa com a equipe de defensoria publica que Ihe atende: “ganho um salério
minimo e a divida é descontada em folha. Sinto que o Estado me deve”.

Outra personagem ¢é Paula Beatriz, diretora de escola publica na periferia
paulistana. Sua histéria ja foi tematizada em outros espacos midiaticos por ser
a primeira diretora trans de uma escola no estado de Sao Paulo; comenta sua
trajetéria em encontros com grupos de militdncia no bairro em que reside. Linn
da Quebrada, a quarta personagem, se apresenta em shows em diversos espagos
da cidade, mora em Sapopemba, bairro distante do centro paulistano, em um
conjunto residencial da Companhia de Desenvolvimento Habitacional e Urbano
de Sao Paulo (CDHU) e trabalha em favor de sua carreira musical.

Nessas narrativas trazidas pelo documentario compreende-se, num sentido
bastante expandido, a enunciacao filmica que traz a necessidade da acao publica
institucional coexistindo com esses corpos trans, seja ao apontar a auséncia do
financiamento publico para as intervencdes cirlrgicas ou a dificuldade de mudanca
do nome social €, na mesma relacdo, a atuacdo da defensoria publica nesses
temas pouco reconhecidos. No caso de Paula Beatriz, o fato de ser admitida como
diretora de um colégio publico, um dos poucos lugares que aceitariam té-la nessa
condicdo hierarquica, é fruto de uma posicdo alcangada por concurso publico. Ja
Linn da Quebrada oferece aulas de teatro, performance e leitura de textos para
jovens no centro educacional unificado (CEU) de Sapopemba, instituicao publica

da cidade, além de morar em complexo habitacional derivado de investimentos

I 160



RU M.Res DOSSIE

nimero 23 | volume 12 | janeiro - junho 2018

publicos. Ha, portanto, nessa introducdo as histérias, marcas tanto da dimensao
ética do reconhecimento quanto da dimensao moral da redistribuicdo, que se
ocupa em ofertar ou retirar possibilidades existenciais aos corpos periféricos,
sobretudo quando o espaco em disputa é a cidade de Sao Paulo, com marcas

bastante evidentes também da desigualdade social do pais.

Figuras 1 e 2: Paula Beatriz e Linn da Quebrada

Fonte: Meu corpo é politico (2017)

Figura 3: Fernando Ribeiro e Giu Nonato

Fonte: Meu corpo é politico (2017)

O espaco de atuacao é a periferia de Sao Paulo e todos os elementos que
incorporam a complexidade social desse territéorio urbano. Consideramos, por
outro lado, que a complexidade permite maiores brechas do que uma unicidade
nos entendimentos estético e relacional da vida em sociedade. Como exemplo, é
bastante comum compreender a convivéncia entre os corpos trans, duplamente
periféricos, e figuras religiosas no espaco privado da casa e da familia, em que

se ausenta a figura masculina do pai e ha compreensao mutua dos sujeitos em

I 161



R
RUM eS Modos de narrar, formas de descrever

Thiago Siqueira Venanzoni

relacdo a suas existéncias no social - como, no caso proposto, da mae e a filha
trans. Sao outros modos de estar que, por vezes, nao seriam compreendidos em
certos espagos sociais estaveis, nos quais a idealizacdao da familia e também os
processos de fé costumam ser mais reativos ao corpo trans.

Na complexidade do documentario também ndo se apresentam, na rotina das
quatro personagens, situacdes de conflito permanente; ao contrario, percebe-se que
a narrativa em fluxo se abstém de juizo prévio e localiza eventos absolutamente
banais, mas que na obra se mostram potentes em fungao da naturalidade com
gue essas pessoas buscam as sociabilidades e vivéncias com o comum, com a
intengdo de encontrar um comum que insira esses corpos. Assim, o que responde
a demanda do Outro discursivizado na narrativa, trans e ndo binario, € um Mesmo
que lhe coloca experiéncias de sociabilidade e a construcdo de diferentes modos de
vida. H3, dessa forma, uma troca valiosa estabelecida pelas figuras de alteridade
da narrativa, que ndo procura excluir o Outro, mas apresenta-lo, ressocializa-lo.

De outra maneira, o conflito desses corpos nao binarios da periferia urbana,
na narrativa, se apresenta mais em experiéncia externas, ndo privadas — ou seja,
nas instancias burocraticas requeridas para a mudanca do nome social, na ida a
ginecologista que ndao compreende o corpo masculino com vagina, como relatado
por Fernando, ou nas distancias percorridas para chegar, a partir do transporte
publico, de um ponto ao outro da cidade, algo que chega a durar duas ou trés
horas. Essa cotidianidade, também referida na narrativa, se mostra como um
entrave no reconhecimento dessas nogoes de si que as personagens relatam, um
corte nos afetos possiveis de existéncia. Dessa maneira, essa obra se assemelha as
outras duas que nos dedicaremos a relatar na sequéncia como demonstracdo das
figuras de alteridade ja apresentadas, em dinamica de conflito e reconhecimento

do corpo trans e suas possibilidades no social.

O intimo familiar
O espaco intimo da casa e da familia se coloca como algo bastante frequente

nas producdes audiovisuais que buscam traduzir as questdes que envolvem
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a escolha de género. Os relatos dessas vozes nas midias tematizam tanto o
reconhecimento familiar, em narrativas de sucesso, como o nao reconhecimento
da familia, em narrativas tragicas, sendo ambas bastante simplificadoras nessa
apreciagao e apostando, nesse momento, em uma ilustragdao ou caracterizagao
dessas recorréncias. Possibilitando a critica um maior grau de complexidade, a
familia parece conduzir um entendimento da linguagem como pratica social de
corpos nao apreendidos em um mundo idealizado e projetado externamente. Dito
de outra forma, o primado da familia e do intimo em varios relatos e narrativas
tem que se associar a uma construcdo de sujeito em seu discurso para que haja
validacdo daquilo que se coloca em conflito no campo relacional. Isso nos faz
intuir que a familia ¢, em si, um lugar no qual se demonstra possibilidades de
existéncias desses corpos, mesmo em situacdes mais deletérias, como a auséncia
do reconhecimento familiar ou as violéncias domésticas contra ele.

Outro modo de pensar sobre o tema pode ser encontrado nas figuras de
alteridade que Hegel nos apresenta em sua tese da dialética relacional. Nao
convém em nossa descricdo dedicar tempo demasiado ao que nos apresenta
Hegel, mas compreender que, entre as figuras por ele pensadas, a que importa a
linguagem poderia ser melhor dedicada as constatagdes e absolvigdes em torno do
reconhecimento familiar (as outras duas figuras, trabalho e desejo, serdo tépicos
no proximo item deste artigo). Caminhando um pouco mais sobre essa trilha,
podemos compreender que o campo da linguagem e as primeiras experiéncias dos
sujeitos, que se ddo no espaco familiar e intimo, sdo também os locais nos quais
sdo inscritas as primeiras marcas, conscientes e inconscientes, de identificagao
e negacao de identidades ou nao identidades antes colocadas.

Entretanto, determinadas leituras da tese hegeliana, como a apresentada por
Vladimir Safatle (2012), creem ser simplificador imaginar que toda a experiéncia
do sujeito se centraliza no conceito relacional, pois poderia levar a pensar que
toda relagao subjetiva é um construto de relagdes intersubjetivas que antecedem
e sucedem os sujeitos e, mais ainda, de que tudo se concentra nos individuos.

Ha uma demanda coletiva na tese hegeliana e isso nao deve ser perdido; uma
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diferente consciéncia-de-si que nao é cerrada pela relagdo com outro individuo
e que se imponha, dessa maneira, em outros lugares nos quais o individuo nao
faz necessariamente presenca. De outra forma, como explicar e defender o
reconhecimento de um corpo inacessivel na linguagem em sua complexidade
(por exemplo, o corpo trans)? E como separar certas experiéncias apreendidas no
espaco social mediado pela cultura midiatica de um contexto maior que coloca a
margem o corpo trans? Essas perguntas, que aqui cumprem fungao retérica, nos
ajudam a intuir que a construgao narrativa desses corpos, na forma como essas
obras audiovisuais buscam descrevé-los e transcrevé-los, ndo se restringe ao
intimo das vidas apresentadas apenas, mas compreendem uma condicao social
gue amplifica experiéncias e instaura discursos. Nessa condigdo, compreendemos
tanto o plano ético do reconhecimento e das lutas identitarias quanto o plano moral
de praticas culturais, politicas publicas, direitos em disputa e outras circunstancias
que implicam esse corpo na cena social.

O espaco intimo e relacional da familia e seu processo de reconhecimento
de um corpo incompleto (inaudito) na linguagem sao importantes se trabalhados
nessas duas dimensdes da compreensao do corpo trans no ambito da cultura.
Ndo de outro modo, parecem andar em companhia ao se tratar do tema e isso
se esboga nas narrativas, inclusive essas aqui utilizadas. Linn da Quebrada,
personagem do documentario Meu corpo é politico, é também o tema do
episédio trés da segunda temporada de Liberdade de género (2017), série
veiculada pelo canal pago GNT. A obra é dirigida pelo cineasta Jodo Jardim e
traz histérias distintas que compreendem a escolha intima do género na vida
social de personagens trazidas ao seu relato cotidiano. Adotando contexto
semelhante ao da producao anteriormente trabalhada (o filme de Alice Riff),
a série prefere oferecer a personagem o encaminhamento descritivo da sua
vida; porém, ao contrario de Meu corpo é politico, hd uma centralidade, ao
menos nesse episodio, da fala testemunhal da personagem e uma montagem
mais presente, com cortes que apresentam o ambiente da casa, a presenca da

mae na vida de Linn, entre outros momentos de intimidade. No filme de Riff, o
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testemunhal aparece nas situacdes cotidianas encenadas ou nas imagens que
dimensionam o estado social desses corpos.

Nesses relatos, Linn questiona a relagao entre religido e género, a nao
aceitacao da made e o relato desta - que, apds algum tempo, passou a aceitar
guem “sempre achou linda”: a filha. Essa sequéncia, que ocorre de forma nao
linear na narrativa, apresenta as dimensdes antes trabalhadas da compreensao
e do reconhecimento familiar como pilares na descrigdao do corpo trans projetado
socialmente. Como ja mencionado, parecer haver necessidade, no campo midiatico,
do ambito de um Mesmo que faca luz ao Outro obscurecido que destina uma
aceitacao. O risco dessa mediacdo é restringir as potencialidades desse corpo,
compreendé-lo em apenas alguns lugares e ndo em outros possiveis, ou se€ja,
torna-lo uma experiéncia ndo dialética e positivar modelos em torno de um corpo
subalterno que nao consegue recusar os estigmas impostos, ainda que deseje
outros modos de aparigao.

Nao identificamos que seja esse o caso da transcricao realizada pelo programa
Liberdade de género, ao menos nesse episédio em questdo. A apresentacao dos
emblemas de Linn evidencia os conflitos, as condigdes sociais desses corpos
marginalizados - dela e da mae -, a compreensao de outra forma de sociabilidade
reservada ao intimo, mas que aponta para outras mediagdes, e o convivio possivel
entre diferencas, quando prevé discursos reativos e conservadores. Quando
Linn da Quebrada relata sua experiéncia enquanto testemunha de Jeovd em um
corpo trans, ainda que compreenda a inadequacdo entre esses dois modos de
ver o mundo, ndo ha ali incoeréncia. Nem dela, que abandonou a religido, nem
da mae, que continua a frequentar a igreja e entende as potencialidades da filha
e do seu corpo. O episddio desfaz, a quem optar por encarar desse modo, certo
tipo de polarizagao que se construiu em torno das lutas por reconhecimento,
restritas a algumas classes sociais no Brasil, e as igrejas neopentecostais que
constituem maioria nas periferias brasileiras. Ha, supomos pelo episddio, uma
dimensao do popular que compreende os neopentecostais e as variabilidades do

corpo trans sem localizar nisso algo incoerente, dissonante, mas parte de um
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mesmo espaco social e de classe. Resume-se, enfim, que o episddio nos coloca
formas possiveis de estar socialmente, de reconhecimento no ambito do género
e construgdo do coletivo a partir de um intimo que se inscreve na linguagem

como algo vivo, existente.

Figuras 4 e 5: Linn e sua mae na cozinha e na area externa no prédio

Fonte: Liberdade de género (2017)

Na primeira obra audiovisual analisada, a de Alice Riff, nota-se a presenca
desses corpos em disputa no campo social, muitas vezes hostil a eles, e na sua
atuacdo politica, no trabalho e em momentos de encontros com diversas pessoas
em espacos publicos. Essas fungdes sao apresentadas em agdes encenadas pelas
personagens em seu cotidiano. No segundo objeto trazido a analise, a série
documental dirigida por Jodo Jardim, nota-se o depoimento testemunhal como
importante na condugao narrativa, apostando nos relatos dele para dimensionar
0 espaco social dessas personagens. No caso do episddio trazido para o artigo, a
presenca familiar e do intimo na vida de Linn da Quebrada, artista e personagem
do capitulo, reafirma uma enunciacao recorrente na apreensao do corpo trans:
o reconhecimento familiar. Nota-se, ainda, que essa descricao da série sobre
o testemunho de Linn traz consigo uma complexidade que se refere também
ao externo e a nao apreensao desse corpo em outros espacos, além de propor
formas possiveis de sociabilidade entre o mundo externo e o intimo referido na
narrativa. A terceira obra apresenta, por sua vez, as figuras de alteridade que
nao convergem num mesmo lugar. Ha, assim, um conflito transcrito entre as

poténcias do corpo trans, periférico, seus desejos e o mundo do trabalho.
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O trabalho e o desejo

O filme de Marcelo Caetano, Corpo elétrico (2017), descreve o cotidiano
de uma fabrica téxtil no bairro do Bom Retiro, em Sao Paulo, e a presenga de
corpos trans e periféricos dentro dessa comunidade industrial, em uma relagao
que se coloca entre dois campos da alteridade: o trabalho e o desejo. Esses
campos sao presenciados no filme como opostos, ndao concilidveis, em que o
trabalho precarizado ndao permite a vazao do desejo. Para usar o titulo do filme,
o corpo elétrico, potente, candente ndao é compreendido dentro do trabalho a
gue esses corpos sao submetidos para seu reconhecimento nas praticas sociais,
como sujeitos, e sobrevivéncia no mundo neoliberal.

A primeira imagem que surge é de corpos nao totalmente definidos,
entrelagados um ao outro, e a personagem Elias, que relata um encontro com o
mar. O sargaco trazido como metafora em seu relato de sonho é o que marca a
presenca do desejo corpdéreo de permanecer em mar aberto — sem destino, em
breu absoluto -, algo que nao se configura como um futuro projetado ou o oposto,
gue propde o mundo do trabalho contemporaneo e suas regras de ascendéncia

social, limite do corpo e hierarquia dentro da companhia que o emprega.

Figura 6: Elias relatando a sua experiéncia onirica no mar

Fonte: Corpo elétrico (2017)

A personagem Elias € como um elo possivel entre esses mundos

irreconcilidveis, um corpo aceito pelo mundo do trabalho, reconhecido pelos
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empregadores, ainda que dentro de uma ética corporativa, e que transita
entre os outros sujeitos que se encontram no mesmo espago. Por essa
razao, a narrativa percorre sua percepgao sobre esses mundos, sua presenca
em encontros de empregados e empregadas da confecgao, o churrasco, o
futebol de domingo e o show performatico das drags que moram com um dos
empregados, Wellington.

Esse percurso narrativo apresentado por Elias aos espectadores revela a
incompatibilidade desses mundos, que se encontram por acaso social, descrito
no emprego, e uma motivacao que ndo estd ligada ao desejo de experiéncia
dos sujeitos, mas antes pela instauracdao desses corpos marginalizados na
linguagem e na cultura. A incompatibilidade reside justamente em ndo haver o
reconhecimento das razbes desses corpos, de suas vontades e desejos, e localiza-
los sempre dentro de determinados estigmas de subalternidade. Os corpos do
negro, do refugiado, da mulher negra e de trans se encontram na confecgao para
dali compreenderem seus lugares de imposicao e fazerem sua recusa a eles,
mesmo que permanecam ocupados dos estigmas por uma questao social dada.
Elias ndo é parte desse atravessamento dos corpos periféricos, ainda que se
identifique com eles em varios pontos e traduza em praxis um reconhecimento
de seus desejos. Ele seria na narrativa uma espécie de esteio moral para uma
sociabilidade idealizada, em que haja um lugar de encontro entre o mundo do

trabalho e o mundo do desejo.

Figuras 7 e 8: Cena em que os empregados sao informados pelo patrao da hora
extra que precisam fazer e cena posterior, em que saem do trabalho para um bar

Fonte: Corpo elétrico (2017)
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Ha uma diferenca nas imagens que se refere aos distintos pactos sociais
estabelecidos entre os sujeitos em cena e as duas figuras de alteridade, o
trabalho e o desejo. A alteridade é importante para mediar esses corpos na
percepcdo social, localiza-los em formas multiplas na linguagem, algo que a obra
audiovisual traduz no interior de sua narrativa como propriedade discursiva das
imagens, sobretudo. A todo momento essas diferencas sao trazidas em cenas
gue sao sobrepostas na montagem, a fim de marcar a oposicao dos espagos de

experiéncia dos sujeitos.

Figuras 9 e 10: Maria, empregada da confeccdo, com dores no ombro provocadas
pelo movimento repetitivo da maquina de costura e o receio em ser demitida ou
afastada do trabalho e, depois, animada no churrasco com os outros empregados

Fonte: Corpo elétrico (2017)

O titulo do filme transcreve o que seriam as inscricdes nos corpos, a auséncia
de intensidade no mundo do trabalho, as dores, o desconforto e o corpo do desejo,
descrito em outro lugar. Nota-se também, em igual medida, como as figuras da
alteridade atuam em relagao aos corpos invisibilizados em suas experiéncias no
social ao possibilitar novos olhares a eles, outros enunciados possiveis e novas
narrativas que emergem a partir das transcricdes dos corpos em cena. Ha pouco
tratou-se de pensar as duas relagdes com o corpo e a experiéncia na personagem
Maria; porém, isso se torna mais evidente na condicao do corpo nao apreendido
de Wellington, que decide sair do espaco que lhe prende e dar vazao ao seu desejo
de performar um outro, como drag, ao anunciar a Elias sua saida da confecgao

do Bom Retiro para viver de apresentagoes na noite de Sao Paulo.
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Figuras 11 e 12: Wellington, no centro do plano, se espreguicando com dores no
corpo pela posicdo na maquina de costura e, em seguida, na noite de S3o Paulo

Fonte: Corpo elétrico (2017)

Essa personagem faz criar um imaginario em relacao a precarizagao do
corpo trans num mundo que ndo permite sua existéncia enquanto tal. Enuncia-
se, portanto, a incompatibilidade de uma possibilidade de neutro dentro de
um espaco social mediado em que o paradigma é a Unica permissao, com as
oposigdes corpo negro/corpo branco, mulher/homem e brasileiro/refugiado.
Essas diferencas marcam o lugar de cada sujeito na confeccao enquanto a
mistura se da no campo do desejo, fora do mundo do trabalho, em que o
reconhecimento ndo se ocupa permanentemente das regras binarias. O trabalho
dimensiona as possibilidades do que esta fora dessa figura de alteridade, ou
seja, sua auséncia é o que se traduz como poténcia na descricdo desses corpos

subalternos em cena.

Alinhavando (trans)cricoes

Conclui-se este artigo com a certeza de que outras coisas poderiam ser
ditas das obras elencadas para analise, dada a complexidade de suas narrativas
e 0 jogo abertamente realizado por elas entre fora e dentro, ou seja, uma
recorréncia em relacdo ao que esta na obra e ao que ele responde ao mundo,
inquietacdes e demandas da vida cotidiana. Uma espécie de associacdao entre
arte e vida no lugar que as obras audiovisuais podem alcancar: uma estética
mediadora das contradicdes sociais e das fungdes da linguagem presentes em

nossas sociabilidades.
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A partir dessa premissa — como narrar e descrever esses corpos -,
pensou-se na associacdo entre as varias formas de dizer que essas obras, todas
realizadas no mesmo ano, se propuseram como discursos. Nelas encontraram-
se, assim, recorréncias, que se ligaram a outras inquietagcdes deste texto em
torno dos conceitos de reconhecimento e construcao de identidades, em sua
dimensao ética (mais presente nos dias atuais) e em seu plano moral, ligado as
praticas culturais, aos modelos de justica social, as leis e as politicas publicas.
Nao parece acaso que ao falar desses corpos as obras audiovisuais optem por
pensar em corpos trans e periféricos, existentes na cidade de Sao Paulo, em
sua dimensdo politica e social, ou seja, a margem em varios sentidos da vida.
Nosso interesse, portanto, parecia dado a partir do que essas producdes nos
apresentavam e caminhava-se por ai a trilha descritiva e analitica dos objetos
empiricos do artigo.

Os conceitos trazidos — em Roland Barthes, do neutro, e em Judith Butler,
da perfomatividade -, nos ajudam a compreender também os processos de
transcrigdes e descricoes dos corpos inauditos, localizando-os como propriedades
da linguagem, de praticas discursivas e culturais, na busca pelo reconhecimento
no modo de enunciar esses corpos em suas multiplicidades e formas. Foram
suficientes para se pensar que ndo ha possibilidade de idealizagdes ao considera-los
no campo da linguagem e baliza-los com outros espacos socialmente legitimados,
nomeados no texto como figuras de alteridade, formas ja apreendidas no campo
social que mediam os corpos trazidos ao debate.

A condicdo analitica que coube a este artigo se assemelha a poesia de
Waly Salomao (2014, p. 293-294), “Sargacgos”, em que o poeta diz, de forma
bastante adequada a cena inicial de Corpo elétrico e a fala de Elias: “Mar de
sargacos// Nadar, nadar, nadar, e inventar a viagem, o mapa,/ o astrolabio de
sete faces/ O zumbido dos ventos em redemoinho, o leme, as velas as cordas,/
Os ferros, o jubilo, o luto”. Em outra sequéncia, mais ao fim do poema, diz: “Criar
€ desacostumar do fado fixo/ E ser arbitrario./ Sendo os remos imateriais.//

(Remos figurados no ar pelo circulo das palavras.)”.
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O processo de construcao de um corpo nao inscrito passa por descricao
e tradugcao, uma propriedade de construgao e escrita presente tanto nas obras

audiovisuais quanto no exercicio critico que este artigo colocou como proposta.
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