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Resumo:

Apresentamos algumas consideracdes e apontamerttoslutorios referentes a uma pesquisa
andamento em que nos propomos a analisar e discptoducédo de sentido na linguagem televis
mais especificamente no género minissérie bramileédr aproxinagcdo em relagcdo aos objetivos
pesquisa sera feita a partir da analise dos géuksosrsivos e temas presentes na minisséerie (s
Amigos. Buscamos compreender por meio dos disclesesas dessa minissérie as imgagdes d
circuito comunicacéao-cultura e suas implicacfeslaboracdo de uma imagem de Brasil.
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Abstract:

In this article are presented some consideratiosistroductory notes relating an ongoing study
which we propose to examine and discuss the prmofucf meaning in televisual language and n
specifically in the genre of Brazilian miniseriéghe alignment with the goals of the research wa
made from the analysis of discoursive genres aechéls of the miniserieQueridos AmigosWe seek t
understand through discourse and themes of thesemias the interrelationships of the circuit cudtur
communication and its implications in developingmage of Brazil.
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(...) guem somos nos, quem € cada um de nos serg@oambinatéria de experiéncias, de informag
de leituras, de imaginacdes? Cadda é uma enciclopédia, uma biblioteca, um inveotde objetos

uma amostragem de estilos, onde tudo pode ser i@mnexeordenado de todas as maneiras possiveis
(italo Calvino).

Introducao

Nosso objetivo, neste trabalho, é apresentar alguomasi@éracoes e apontamentos introdutc
referentes a pesquisa que estamos desenvolvendoremnda questdo da producédo de sentido(
nacionalidade por meio das narrativas televisliisa das etapas dessa pesquisa tem por objetivaae
os discursos e os temas na miniss€neridos Amigosxibida no ano de 2008 pela Rede Glob
Televisdo. A escolha dessa minissérie para andéseuse aos temas “nacionais” abordados emnr
trama: movimento estudantil de resisténcia a ditaduilitar pds-64, exiligpolitico dos opositores
ditadura, retorno de exilados, luta por eleicoestas.
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Em nossa analise, consideramos o0 género telednagicaticomo lugar de memodria (MOTTER, 2000-
2001), como espaco de construcao de significadpsrezonseguinte, como undas formas pelas qu
se constitui(em) a(s) identidade(s) brasileira($@ @prja(m) os sentidos de uma nacionalidade.
dessa perspectiva, a forca do género na constaeadsignificados ndo se limita as imagens €
discursos veiculados pela tela @V, mas também a todo um universo discursivoajakes se referen
no qual se podem observar as lutas ideolégicamteesses econémicos. Enfim, um universo no
ocorre a luta pela hegemonia e no qual é possh&trear a linguagem nao apenasnooforma di
comunicacdo, mas como elemento (en)formador daciémsa e dos discursos, pois € por meio
discursos que nos constituimos como pessoas eitnasmes no mundo para transforhoa-para agi
sobre ele (BAKHTIN, 2002)

Teledramaturgia, Discursos e Sentidos de Nacionahde

A primeira minissérie brasileira (I)ampido e Maria Bonit42), foi ao ar em 1982 e desde entdo
género tem acompanhado os brasileiros compondaasto painel de temas que se desdobram emgrama
urbanas e regionais que possuem como ponto comuusea de “fotografar” a heterogeneid
constitutiva da “alma brasileira” e da nacdo. Nek&sagrafia, ha lugar para personagens qu
constroem entre dramas pessoais, amores impossiviEstinos tigicos, mas ha lugar também pal
escrita ou reescrita de momentos importantes peoastituicdo da nacao. Esse género, cuja longee
atesta sua apreciacao pelo publico, tem constegditidos de povo e de nagédo por meio de narrajiv

se alimentn em dois eixos considerados tipicos da produgémofial brasileira, pensada aqui
apenas em termos de televisdo, mas também deéurera romance de costumes e o nacionalismo (3).

Antonio Candido (1965, 2002) considera essas daexcteristicaslesenvolvidas na prosa a partir
Romantismo como constituintes de um modo de esclaasileiro em que as marcas da oralidac
fazem presentes por meio de mecanismos de esti@itufgexto propicio a leitura em voz alta) e
abordagem tematica (0 nawcalismo, os costumes, o cotidiano). Segundo &cari dessa form
construiuse um estilo brasileiro de narrar que apela pamecdo e que, calcado na oralidade, so
mais da audicdo que da habilidade decifrar le#asUm estilo que formou umudplico acostumado
narrativas cujos temas tratados enfatizavam (etieafia) a “realidade” local, a “cor local” (Candi
1965: 96). Essas caracteristicas se revestematesse para o estudioso das minisséries principsd
por que quase 60% dos roteiros dessas producobss@ados em obras literarias nacionais.

As duas caracteristicas da literatura nacionakianteente mencionadas também podem ser aplicau
telenovelas e as minisséries em cujas tramas siEdaains temas relevantes (e outresartanto) qu
perpassam o cotidiano de nossa populacédo. Mamfestano cotidiano ficcional as diferencas sociai
peripécias de pessoas das varias camadas so@ase @guilibram no fio da navalha entre 0 bom e
caminho; ou ainda, a corrupcatsialada no pais nos mais diferentes niveis duiiggies. E nessa bus
pela verossimilhanca que a telenovela e a mines$éasileiras podem ser vistas como retratos dsilE
pois, embora fragmentadas e multiformes, essaativas contém elementoe analise, de compreen
e de sintese da identidade brasileira. Portantoimsportancia como produto cultural decorre namag
de sua penetracdo nas diversas camadas da sociwdaiieira, mas também do tratamento discur
tematico e estético qulhe sdo caracteristicos e que, para muitos, esmomsaveis por sua gra
audiéncia. Tratamentos esses que se revelam n@twigés da interelacéo entre ficcdo e cotidiano
Motter (2000-2001: 76) destaca como caracterigtiépria da telenovela brasileira:

Se o fio melodramatico condutor da histéria, o @@eémocéao, o carater de serialidade e du
a situam no espaco da novela, o compromisso sagalmodo peculiar de estruturacdo
cotidiano e a incompletude — que |he permite maoten o telespectador um dialogo vivo —
configuram um fazer préprio, aprimorado e em peensn renovacdo que individualize
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telenovela como producdo genuinamente brasileira.

Assim, estabelecendo uma vigorosa relacéo engadjaotidiano e realidade, a thi@maturgia oferec
ao espectador uma forma ver o mundo e deseemo mundo por meio de um tratamento estét
tematico em que as cores e as dores do BrasiVskane tanto pela presenca quanto pela auséncia.

Dentro desse quadro, € possivel compreeadenarrativas literarias ou televisuais como @spale
producdo de sentidos de nacionalidade na medidguentonstroem/desconstroem discursos acer
valores, sentimentos, ideias e possibilitam as lpgpas a criacdo/manutencéao de referenciais comun
gue formariam o que Bhaba (2003) denominou - pefmid o conceito de nacionalidadé€‘(z..) ume
forma de afiliacéo social e textual (...)” (BHABH2003: 199).

Segundo o pensador indiano, para compreendermas@alidade e o nacionalismo é pre¢swnos er
mente a nocdo de localidade da cultura, uma laddidjue ndo encontra referéncia apenas no r
“real”, mas principalmente num conjunto de sentilmenque emerge nas relagbes humi
principalmente naquelas em que a narrativa da newd@ecomo forca aglutinadora, como metafor:
propria nacgao.

De acordo com Bhabha (2003: 206), o conceito deo ptBo se constroi apenas pela reiteragac
“eventos historicos” ou dos “componentes de umaquqiitico patriético”, mas principalmente por “uma
complexa estratégia retorica de referéncia sodi@htro desse quadro, surge:

(...) um territério conceitual disputado, onde e@tem de ser pensado num tenthgyo; o pove
consiste em “objetos” histéricos de uma pedagogiciomalista, que atribuioadiscurso um
autoridade que se baseia no preestabelecido ongeanohistérica constituida no passado, o |
consiste também “sujeitos” de um processo de $igigdio que deve obliterar qualquer pres
anterior ou originaria do povo-nacao para dertrans principios prodigiosos, vivos do p
como contemporaneidade, como aquele signo do peesdravés do qual a vida nacion:
redimida e reiterada como um processo reproduB¥HABHA, 2003: 206-207)

Instaura-se, assim, um movimento de constam@ygao de sentidos por meio de discursos quezdm
fatos histéricos, que os ressignificam por meiondeas instancias enunciativas constituindo n
enunciadores-enunciatarios potencializados pelizéigéo - ou seja, a instauracdo do tempo daplo
qual se refere Bhabha. Dito de outra forma, é poegjue se encontrem no discurso do pa:s
significados que facam sentido no presente dig@malguma coisa aos sujeitos do presente.

Minisséries, Géneros e Construcao de Sentidos dedianalidade

Consideradas o produto mais bem acabado da telatinayia brasileira(5), as minisséries se conséin
ao longo dos anos em estrelas de primeira granuezaaiverso televisual brasileiro. Um pouco r
protegidas do ritmo acelerado da producao industias telenovelas (BALOGH, 2004), as minisst
sao fruto de longa pesquisa prévia de seus iddaliega. Aléem disso, essa caracteristica tambéem &
que sejam mais bem cuidadas todas as etapas dec@ood que acaba conferindo a minissérie
qualidade técnica e narrativa superior a maiorgaaldros produtos televisuais.

Estruturalmente, as minisséries brasileiras desterdh telenovela (Pallottini, 1998) e sua carasiiee
principal € ter como ponto de partida um “textohfedo” e, por issopossuem desde o inicio (
gravacOes o desenvolvimento da trama e seu desgmewistos. Isso faz com que tramas e person
possuam uma linha de desenvolvimento bem delineagae permite ao autor, diretor e elenco de &
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uma exploracdo mais profunda das situacfes draasatic

E também o fechamento do texto que possibilita iegtodl um tratamento estético e um acabarr
tematico mais refinado, pois ndo esta trabalhamo em texto em construcdo cujo desenvolvim
exato ele ignora (como muitaszes acontece na telenovela) (6). Em termos dec@loy as minisseéri
brasileiras variam muito, podem ter entre 5 e 4fitakos.

Além disso, € preciso enfatizar que nado apenas obsiras das minisséries, mas tambér
desenvolvimento da idéia e o tedio de pesquisa tém ficado sob responsabilida@etdees do primei
time da emissora que contam com o trabalho deodé®e elencos ndo menos talentosos. S@reaiss
uma cuidadosa selecdo de temas e de obras de eemmivalor estético e socidtssa conjuncao |
fatores tem sido fundamental para elaboragao ddupées ficcionais de qualidade que se diferencia
panorama televisual brasileiro, embora nem sensgresignifique a lideranca em termos de audiéncia.

Ao longo de 27 anos, a RedeoBb de Televisdo exibiu 65 minisséries(7). Produgdarada, roteirc
bem cuidados e direcdo competente e muitas veaeadara conferiram a algumas dessas producd
lugar privilegiado no cenario televisual brasileithm lugar identificado como propicndo apenas par:
consolidacdo de uma imagem de marca de qualidadeddade televisdo que as produziu, mas tar
para a criagao/recriacéo de obras que se idemtifocan a constituicdo do Brasil como nacgao.

Apenas a titulo de exemplo do uso de urspéeie de mecanismo de legitimagdo, reproduzimak
trechos de uma publicidade de trés paginas inteieasulada nos principais jornais do pais (8).
primeira pagina, ha um texto em que a Rede Glolwiza o papel da TV aberta no pais:

A Ultima palavra em TV aberta no Brasil sdo duasuito obrigado”

(...) A TV aberta tem uma importancia na vida dsiteiros sem paralelo em outros paises
dos motivos € que a sua programacdo espelha didadsj integrando o pais e valorizanc
cultura e otalento nacionais. Hoje a TV aberta chega a 99%a$s0 territorio e é o princif
meio de informacéo e entretenimento, servindo gmitante complemento a educacao formal.

As duas paginas seguintes sdo ocupadas por umadimidda de Flora e Donatel (Patricia Pillar
Claudia Raia, respectivamente), as duas protagendd telenovel& Favorita, que se superpden
imagens em preto e branco de outras obras de fag@&missora. O texto que acompanha essas in
retoma a idéia de lideranca, de qualidade e debdidede:

A Favorita: 66% de telespectadores, 100% de lidaran

Pode escolher o horéario, o publico ou a regidolab@é sempre lider. (...)E se a lideranc
Globo é tao forte, € porque se constroi todos as, diom respeito e aibilidade. Até porque
antes de conquistar a lideranca a gente precispstar a sua confiancga.

Dentro desse quadro, as minisséries ocupam lugadedtaque, pois atuam nos dois sentidos —
consolidacdo de imagem de marca e identificacdo @®malores da cultura nacionak-confirmam
segundo a propria emissora anuncia, ndo apenasosdiezdo de lider de audiéncia, mas també
emissora socialmente responsavel.

Entretanto, € preciso que se analisem as produe@ssuais, sobretudo as ficcionaigio apenas sok

prisma das relagcdes econdmicas ou mercadologicasinNBarbero (2001) argumenta que € precisc
se tenha em mente o potencial do género no qualfpell se constituem mediagcbes que o config
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como matriz cultural.

Para Martin-Barbro (2001: 211), “(...) o género ndo é somente ida@¢ da narrativa, e sim
mecanismo a partir do qual se obtém o reconheconeenquanto chave de leitura, de decifraca
sentido, e enquanto reencontro com um “mundo”’({aspas do autor). Reemttco que se organi
cultural e cognitivamente por meio das relacGeseintes ao sistema de comunicagao estabelecid
sociedade. Nessa perspectiva, 0 género organizandama medida em que é por meio dele qt
interpretam as narrativas que daotsknas relagdes humanas. Em outras palavras, & e génel
determinara, de certa forma, um “modelo de esaitirODOROV, 1980: 49) e um “modelo de leitul
Ou seja, € 0 acabamento genérico e 0 conhecimemoodeitor possui do género que perrita

compreensao de um determinado texto.

O conhecimento do género de uma producao televpsogalorciona ao telespectador possibilidade
leitura e compreensao da obra artistitr@retanto, a propria definicdo do género a quiepee uma obi
geralmente nao lhe é dada de maneira intrinsea{3ontrario, ha uma série de elementos parais
(entrevistas a jornais, revistas, emissoras deoradilV, chamadas de apresentac&tuadas pel
emissora, outros programas da grade de prograngacémissora) que se constituem como mediag
operam de maneira cognitiva - e por que ndo diaebém afetiva o sentido de construir
conhecimento de género e de mundo dentro doéjpaksivel interpretar/reinterpretar as narratevds
se situar frente aos temas e discursos que astaenst

E com base nesse quadro que analisamos o fato messéries brasileiras terem sido considerac
formato preferencial para veicular [disas as quais sao atribuidas uma funcdo comewarmti relaca

a datas nacionais ou a datas importantes parass@iai Em 198%3rande Sertdo: Veredél)), O tempc

e o vent@ll) eTenda dos Milagrgd2) foram exibidas como parte da comemoracéo d@@& de Rec
Globo. Em 1988, a minisséridbolicaq13) foi apresentada como comemorativa da Abolida
Escravatura, no ano seguifepublicg14) celebrou o centenario da proclamacéo da reutitsse tip

de iniciativa de mostrar o Brasil e a historia Bi@sil aos telespectadores se manteve firme nos
seguintes. Em 2000, houve minisséries que procuramnastrar a chegada dos portugueses ao Brasil (
invencdo do Bragqil5)) e a luta dos portugueses e paulistas peloirdonde terras e dos indio# (
Muralha(16)).

A preocupacdo em mostrar, forjar ou mesmo, comanalglizem, resgatar os valores identitario
nacgéo brasileira continua mobilizando alguns disstoE o que se depreende, por exemplo, das ps
de Luiz Fernando Carvalho constantes ertrewista concedida, em 2005, a Leila Reis a piitp@s
minissérieHoje é dia de Mariao proprio titulo da matéria ndo deixa duvidasbrasilidade é o Unic
tema de Luiz Fernando Carvalho (17). Em respoprgunta sobre que Brasil queria represamarV,
o diretor afirmou: “Um Brasil que, apesar dos peoids, das injusticas ainda sonha. Nao € um :
puro e simples, mas um sonho que nos ajuda a dmspeifuncdo da arte € despertar as pessoas.
nao separo por categorias, é funcdo da T\gidema, do teatro.” E, na resposta sobre o quene
com producdes comidoje é dia de Mariaele retoma a idéia mais explicitamente: “Atraaessonteira:
da cultura nordestina, em termos de quildmetroazérfuma viagem maior que o continente. Quer
retratar uma brasilidade sem regionalismos portpseigevitavelmente acabam caindo nos clichés.”

Evidenciase, portanto, por meio de suas palavras que asarndlra e simples do uso das minissér
das telenovelas como estratégias ou formatos tingissnao dao conta da multiplicidade de discue
sentidos que elas constroem na constituicdo deespicie de missao que alguns diretores e aut@}
com relacdo a sua fungao social.
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Tema

A fundamentacao tedrica que subsidiara nossa ardistemas nas minisseries esta presente na o
dois grandes tedricos da linguagem Bakhtin e Tomzsii (19).

Para Bakhtin (2002), é o tema que da o acabamapieciéico a um enunciado concreto conside
como unidade da comunicacao verbal; o temarésponsavel pela compreensédo que fazemos (
enunciado como um todo. Para desenvolver esseitmrzautor apresenta a distingdo entre signiéio
e tema. A significacdo de um enunciado esta ligaxlaentido que se constréi a partir da compret
dos elementos da lingua, das palavras. Porém, igssficacdo € provisoria, parcial, inacabada, urez
que é reiteravel e idéntica a uma infinidade deneiados. J& o tema, € “individual e néo reiteré
(BAKHTIN, 2002: 128) uma vez que “(...) se amet como a expressao de uma situagéo his
concreta que deu origem a enunciacdo” (BAKHTIN,20®8). Portanto, o0 acabamento tematico d
enunciado esta intrinsecamente ligado a situacéirita concreta em que o mesmo ocorre. [
maneira, a ampreensao “completa” de um enunciado se faz pop rdei tema que se constroi
interagdes humanas.

A televiséo, devido a suas caracteristicas peegliarsa e abusa do carater fragmentado e pro\
contido na atualidade do cotidiano, acompanha-auaafragmentacdo e oferegepara degustacao
seus telespectadores em doses diarias e em hoefirtiopor meio de formatos seriados. E o tratan
tematico que articula os programas de televis@&akdade cotidiana e a realidade histérica que leavo
os telespectadores. Porém, Tomachevski (1976: dd®rte que em literatura (e em televisao, diri
noés):

Ndo ¢ suficiente escolher um tema interessantereEisp sustentar o interesse, estimul
atencdo do leitor. O interesse atrai, a atenc@mrdd elemento emocional contribui muito
cativar a atencdo. Nao € sem razdo que, segundmsaeristica, classificase em comédias
tragédias as pecas destinadas a agir diretamebe wm grande publico.

Além de um tema interessante € necéssfue a trama sustente a atencdo do leitor/tedtemgher, ess
sustentacdo se organizara em torno das emocoatagdascpelas situacdes vividas pelas person.
cujas atitudes, sonhos, desejos serdo objeto gmtimou antipatia por parte do publidmmachevsk
(1976: 172) lembra que “(...) o elemento emociaraontrase na obra, que nao é introduzido |
leitor”. Dessa forma, o tema desenvolvido de mangiprovocar a emocao do leitor sera responsala
atencao e interesse que o0 mesmo dedmlara literaria, ou, em nosso caso, a ficcdo talevidMesma
esse elemento emocional ndo escapa ao contextiudgd® socidiistorica de quem 1€ um livro
assiste a um programa de televisdo. Historias gansque poderiam ser chocantes ou desagrada
para nossos antepassados ndo mais 0 sdo paraindsef@ersa). Para compreendermos essa situa
preciso que retomemos a nocdo de tema desenvalerddakhtin (2002: 129) em relacdo ao enunci
segundo a qual “tema é um sistema de signosniiode complexo” e que este sistema é eminentel
construtor e construto da complexidade com queesent as relagcdes de linguagem dentro
sociedades.

Minissérie Queridos Amigos e Producéo de Sentido

Queridos Amigo$oi a sexta minissérie escripor Maria Adelaide Amaral e contou em 25 capitite
18.02 a 28.03.2008) (20) a historia do reencorgrard grupo de nove amigos (21) em 1989 apos ar
separacdo. O roteiro teve como base proprio lie@utoraAos meus amigosujo langamento dataed
1992. (22) Apresentada pela imprensa e pela prapt@a como uma narrativa em que se mesclam
de sua vida e de ficcdo (23), a minissérie mosteaforco de um dos integrantes do grupo, Leo,
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Stulbach) em aproximar os amigos que enfrentatarto$ os chamados “anos de chumbo” (24). ,
marcados pela acao repressora dos governos nslgangra militantes de esquerda.

O reencontro ocorre em meio a constatacdo de gite dmque se havia sonhado, planejado, const
desabara ou estava desado, tanto no plano pessoal quanto no planagmliacional e internacion
No cenério nacional, a minissérie retrata a ele@@d-ernando Collor e, no internacional, a quec
Muro de Berlim e suas consequéncias ndo apenaseopolgica internacimal como também 1
mentalidade das pessoas que viveram a Guerra Faiaram nos movimentos estudantis de 1968. E
0 caso de boa parte dos amigos cujas vidas forancades pela violéncia sofrida direta ou indiretaie
em razdo de suas convicg¢des politicas contrariasgume militar instalado no Brasil pé%. No plan
econdmico, a inflacdo e a divida externa brasgesé assuntos recorrentes na trama que mosteads
maneira critica o cenario editorial brasileiro éaata de 1980.

O passad aflora por meio do relato verbal dos fatos e tmipor meio de uma narrativa filmica pare
a gue os amigos assistem (25), na casa de Leorimeiq@ reencontro do grupo ap6s muitos a
Comentarios saudosos do relacionamento fraterngrdpo que 8 autodenominava “familia” s
entremeados por palavras mais acidas que dao ashme&le que os amigos guardam ressentime
magoas.

As relacbes entre os amigos, outrora marcadasgbeio e companheirismo, ganham tons sombric
gue o ressentiment® a constatacdo de que o mundo transformou alguigos jovens e lutadores
pessoas de meidade “mal resolvidas” no plano pessoal e profisgicse corporificam e opdem

antigos companheiros. Ao mesmo tempo, o reencassibilita a cada um delesredescobrimento
si mesmo e dos sentimentos que permearam amizaolgxdfundas. Esse duplo reencontro, cor
mesmos como individuos e como seres sociais (26)eeado pelo repensar e pelo redimensionar
de valores e sentimentos como amizadeliglariedade colocados em xeque diante da impahiieiade
da morte (ou do suicidio). Valores e sentimentos sg constroem pelos discursos e agdes e (
consolidam como interdiscurso (27) materializadotratamento tematico que permeia a minigséfi
preciso enfatizar que esses discursos cronologr@nms#tuados no passado constroem o presente
vez que, como lembra Motter (2001: 43), “a linguaggue articula e sustenta a memoria, ja por

inoculadora de valores institucionais, € modelata peelaborar o passado através do presente.”

E justamente sobre a construgdo desse passadboregla pelo presente por meio de discursos
criacao de “(...) uma forma de afiliacdo sociabx@ual (...)” (BHABHA, 2003: 199) como constituinte
instituinte) da nacionalidade que pretendemos eslazogadlise de uma sequéncia da minissérie g
parece bastante elucidativa do tempo duplo a quefeseu Bhabha (2003).

A sequéncia comeca quando todos 0s amigos, exéetia,\estdo na sala e Leo coloca no vickssete

fita em que esta registrada a volta de Tito (Mathdachtergaele) e Vania (Drica Moraes). A musice
acompanha a sequénci®éébado e a Equilibristade Jodo Bosco e Aldir Blanc, interpretada pos
Regina. Os amigos as&gt emocionados as cenas que mostram a chegadxildakos politicos er
1979 (embaixo da tela ha a legend@79 — A volta dos exiladpsSurgem na tela personagens
minissérie e exilados “reais” descendo do avido eads recebidos por familiares, amiges
correligionarios. Entre os exilados, destacmm:-uiz Carlos Prestes, Miguel Arraes e Betinhomv's
uma entrevista rapida de Betinho e, em seguidafilHafa ainda no aeroporto sobre a chegada
exsobre a emocdo do retorno de seu irmdo ao paisemMocao] significa que a gente finalme
conseguiu trazer o Brasil para o Brasil. (...) Emocdo que ele deve estar sentindo € estran

estranho] o que acontece no Brasil: as pessoasicseianarem pelo fato de os brasileiros voltarer
Brasil”.

Revista Rumores  Edicdo 6, volume 1, Setembro-Dezembro de 2009 Www.usp.br/rumores



Em seguida, as imagens continuam mostrando a vo#iaxilados quando Vania entra na sala e di
com Tito, seu exnarido, que se diz ainda comunista e revolucion&i@ diz que ndo acredita mais *
palavras de ordem, mas em arregacar as mangasia ajuproximo”. Depois de breve e inte
discusséo, saindo da sala, acompanhada de sewrfiamidcempresario bem sucedido), Vania diz a
“O dia em que vocé chegar ao poder eu mudo parmiVlig ele Ihe responde: “Vocé ja esta em Miat

Numa primeira aproximacao feita com a intencédo aecar alguns elementos para discussao, gede-
dizer que temos, nessas sequéncias, o confronidedgias permeado por rancores de uma re
amorosa desfeita e que ainda faz sofrer o ex-ddse#m, na verdadeque esta em jogo sao dois tem
duas realidades historicamente construidas e, spormesmo, dependentes de explicacdo. As real
estdo colocadas nas vozes das personagens: Tiberam passado em que as lutas em defesa ¢
ideologia, em defa do socialismo no Brasil faziam sentido. E Vamegpresentando o presente
desilusdo a aceitacdo de que o que resta “é agugadximo” e, se possivel viver em Miami. Nao
apenas duas personagens que se confrontam, makasmndeologias antag@ais que manifestam g
meio da emocao, do sentimento.

Podemos dizer que, muito mais do que as palavrésde o enunciado que significa matizado
tematizacdo. Um enunciado cujo discurso se constmirelacdo ndo apenas ao todo discursiv
minissére, mas em relacdo ao interdiscurso, a memoriaudis@ que torna possivel r
compreendermos como sujeitos de um processo déficagao (BAKHTIN, 2002) e como ser
histéricos. Ha diversos elementos que contribuera pasa compreensao: a letra daioa)os exiladc
“reais”, os dialogos marcados nédo apenas pela emogs também pelas ideologias. Instaega temp
duplo (BHABHA, 2003), por meio do qual € possiveems fatos do passado da nacdo facam sent
presente, que ganhem significacaseetornem parte do presente e constituam partgrami do pov
que constitui uma nagao.

Consideracoes Finais

De certa forma, a minissérie produz um sentido atdomalidade que se constroi pela heterogenei
pelo confronto de ideologias, pela é@edo/negacédo de um passado que insiste em resswaigma pc
explicagbes. Explicacdes que se transformam emstgme surgem nas imagens da tela de televi
pela boca de personagens que possuem ideologiasomhos, que se emocionam e que emaonC

publico; transmitindo-lhe muito mais que palavrais,um discurso pedagdgico. Constrogesentidc
dimensionados pelo género teledramaturgico conmar ldg memaria e como espaco de significacao.
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Notas:

(1) Neste texto, sempre que nos referirmos as sdnes brasileirasestaremos nos referindo
minisséries produzidas e exibidas pela Rede Glebbetevisao.

(2) Escrita por Aguinaldo Silva e Doc Comparatoibeba de 26.04 a 05.05.1982, com 8 capit
Direcao de Paulo Afonso Grisolli e Luis Antonio Pia

(3) Cf. Antonio Candido, Literatura e Sociedade m@antismo no Brasil.

(4) Sobre a prevaléncia da oralidade na TV ver Acivhdo, A televisdo levada a sério.
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(5) Cf. Anna Maria Balogh. O discurso ficcional id: seducéo e sonho em doses homeopaticas.

(6) Notase, portanto, a indissoluvel relagéo, que existéoela obra de arte, entre forma e conteudc
Mikhail Bakhtin, Estética da criacdo verbal.

(7) Somente nos anos de 1987, 1996 e 1997 ndoddupida nenhuma minisseérie.

(8) Os trechos aqui comentados foram publicadopmal O Estado de S. Paulo, 1°. Caderno, p. A15-
Al17, de 08.10.2008.

(9) Cf. Hans Robert Jauss, Pour une esthétiqua déption.

(10) A minissérie em 25 episodios, de 18.11 a 20985, adaptacdo de Walter George Ddesromanc
Grande Sertdo: Veredas, de Guimaraes Rosa. Oorfitedt e a direcao foram de Walter Avancini.

(11) O tempo e o vento minissérie adaptada da lomsdnima de Erico Verissimo Foi levada ao &
22.04 a 31.05.1985 e teve 25 capitulos. EscritdparComparato. Direcdo geral de Paulo José.

(12) Escrita por Aguinaldo Silva e Regina Bragadaala na obra homoénima de Jorge Amado, direg
Paulo Afonso Grisoli, levada ao ar de 29.07 a Q&98b, com 30 capitulos.

(13) Escrita por Wilson Agar, com a colaboracdo de Joel Rufino dos Samtsiyo e direcdo de Wall
Avancini; foi levada ao ar de 22 a 25.11.1988.

(14) Escrita por Wilson Aguiar, com roteiro deldeeWalter Avancini e direcao geral de Walter Avar
foi exibida de 14 a 17.11.1989. (DG: 330)

(15) Foi ao ar de 19 a 21.04.2000. Escrita e disighor Guel Arraes e Jorge Furtado, produzida
Nucleo Guel Arraes. A minissérie foi transformada #fime com o nome de Caramuru, a invenca
Brasil.

(16) Escrita por Maria AdelagdAmarale Jodo Emanuel Carneiro, inspirada no lanmonimo de Dina
Silveira de Queiroz. Direcao de Carlos Araujo eslidénrique Rios. Supervisdo geral de Denise Sal
e Daniel Filho

(17) Entrevista publicada no jornal O Estado de&ilo, de 14.01.2005, Caderno 2, p. D10.

(18) Exploramos esse tema mais profundamente esarese de doutorado: Minissérie Grande Se
Veredas: géneros e temas construindo um sentidttie de nacao.

(19) Como se sabe a teoria de Bakhtin opfe-se eensdis apectos aos preceitos defendidos pelo ¢
da Universidade de Moscou. A principal discordaeciie eles estaria relacionada ao fato de queog
Formalistas o que importa é “(...) a literariedaidéy €, aquilo que torna determinada obra uma
literaria. ” (Jakobson apud Schnaidermann 1976: X9a [Esnceituacdo promove uma espécie de
entre discurso literario e discurso “da vida”, camrevaléncia do primeiro sobre o segundo. Hasae
movimento uma “heranca mecanicista” (Jakobson &uidaidermann 1976: XIIl) com a qual Bakf
ndo concordava, porém a no¢do de tema de Tomagires& uma certa interlocugcéo entre autor e
Tal nocdo também é o ponto de partida da analisesquestrutura basicamente nos usos que B.
(2005) faz @sse conceito quando analisou a obra de Dostoidyakia nossa opc¢ao por trabalhar col
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dois teoricos.

(20) A direcao geral da minissérie foi de DeniseaBeni responsavel também pela direcao da pril
minissérie escrita por Maria Adelaide Amaral em200 Muralha.

(21) O grupo de amigos é formado por Lena (DébdmiB, Ivan (Luiz Carlos Vasconcelos), |
(Denise Fraga), Pedro (Bruno Garcia), Benny (Guiltee Weber), Tito (Matheus Nachtergaele), V.
(Drica Moraes), Raquel (Maria Luisa MendojcRingo (Joelson Medeiros), Lucia (Malu Galli), i
(Tarcisio Filho) e Leo (Dan Stulbach).

(22) Paralelamente a minissérie Queridos Amigd&yjitora Globo relancou o livro Aos Amigos.

(23) Cf. Silvia Fiuza, coord., Autores: histériastdledramaturgia.

(24) Expressao com que a imprensa passou a s& ageperiodo mais violento de repressao img
pelos governos militares, a publicacdo da Lei dgu&aca Nacional em 1969 representa 0 marco i
dessa época. Para um detalhamento maior das metbBdexcecdo adotadas nesse periodo remete

Boris Fausto, Histéria concisa do Brasil, p. 262-28

(25) Os amigos assistem a cenas gravadas supostaerenVHS do réveillon de 1982 em Paraty
cenas que mostram o retorno dos amigos que fordadex durante o regime militar.

(26) Em nossa pesquisa, a discussdo em torno dd@quea constituicdo ontoldgica do ser social
como ponto de partida o aproprse-da linguagem como dimensao de aquisicdo dagdmdiuman
(Bakhtin, 2002)

(27) Cf. Eni Orlandi, Andlise de discurso: principie procedimentos.

Mini Curriculo :
Professora doutora da Escola de Comunicacdes & dat&niversidade de Sao Paulo.
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