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CASTRO SOROMENHO E A REALIDADE AF RICANA

Celso José Loge
Programa de Pés-Graduagdo da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Umvers:dade de Sdo Paulo

“Depois de apagares com as ligrimas da morte a imagem
do teu menino branco, muitas coisas'se passaram na terra onde
nascemos. Muitos fogos destmzram as aldeias negras e 0s maia-.
gais bravios. E encheu-se de uma vidd nova a terra triste, aberta

" a todos os ventos do mar, onde morreste. - -

A tua alde:a quando 05s.teus irmdos se revoltaram por amor .
@ sua liberdade, foi assaltada. As langas indigenas nada puderam
contra as carabings dos civilizados .. . - Foram mortos os seus ho-
mens mais valentes e roubado o destino das-criangas. E sobre a .
terra vermelha de sangue, os corpos das mu!heres renderam- -sede
medo aos conquistadores. E

Quantas ligrimas choradas. no caminho que tu ndo segwste!' o

Depois, a paz desceu sobré o chao de.cinzas da aldeia consumi- - - -
da pelo fogo da vmganga Mas nro cora;:ao dos homens é que nun-'
ca mais houve paz. '
Vencidos e humilhados, eles reﬁtgmmm-se na reszgnacao Tu .
Joste mais fe!zz T nio viste os cavalos do apocahpse E para
a crianga que embalaste, cantando as tristes cantigas do reu povo,
isso foi um bem, porque se os teus olhos tivessem visto todas es- -
+ ' sas coisas terriveis e o tew corpo fosse romado 4 forpa como po- s




diags ter deixudo cair as tuas ligrimas de morte sobre a imagem
do menino brarco . '

Nada resta da tua aldeia e dos seus matos bravios.

E dos bragos que embalararn ¢ menino branco, e do seio em
que lhe destz o leite roubado ao filho negro, ténbém nada resta.
56 a saudade do teu menino branco ficou entre o teu nada e @
sua vida.

Ama, ‘mde negra”, ¢ essa saudnde, velha de mais de trinta
anos, que invood a tua memoria ao ﬂndar este lvro dos homens
da tua raga infeliz.”

" Castro Soromenho E. M. Calenga {contos). 1945 (ded.lcaténa)

Ao tennmar a leitura das obras de Femando Monteuo de Castro Soro-
enho (1910- 1958) - pr'nclpalmente Terra Morta, Vzmgem eA Chaga, uma
questﬁo se coloca espontancamente ao leltor. © que nesses livros ¢ tratado.

“nfio poderia ser expresso —~ digaimios, com as mesmas dimensfes — pe]a repor-

'tagem‘? Neles foram levantados e resolvidos problemas no plano prépno da

_arte ou, pelo contréno no-da sociologia?

O nosso objetivo contudo, ndo & responder a essa problem:itlca concer-

nente A filosofia da arte, mas tentar captar os elementos’ da resposta conti-
dos na s1tuaqao do autor diante dessa questio.

anos..de sua vida dedicou-se- a estudos ‘africanos, - antmpologm € outras -

" Como sabemos, Soromenho fitho de um .govemador colomal & de mde

'cabo-vetdeana. nascéu em Mog:amblque mas. passou grande parte de sua vlda
em Angola - tema bisico de. sua pmduqio literdria. lnteressou-se sempre
por_ jomnalismo € 56 Ocupou. dessa proﬁssﬁo por muito -tempo. Nos dltimos

ciéncias sociais - “fato por si sO relevante para: que o leitor concorde com
a verac:dade, com o realismo das nuas e crugs descrigBes de. seus roman-
ces, princlpahnente os escritos nesse perfodo de pesqulsas e reﬂexﬁes
Mas de que trata sua obra? :
: Segundo Femando Mourio — - autor que 3 ded1cou intensa e profun-

-damenie na andlise socio]()glca da produgdo literéria de Castro Soromenho

a obra deste autor pode sér compreendlda em duas fases:-

! A pnmelra caracterizada por uma visgo poética - 0 romance poé-

tlco “Poético pelo amor e simpatia com que V& 0 negro ao seu redor’
" E, segundo o mesmo sociélogo Soromenho ROS 1dos de, 1927 em-

brenha—se pelo sertdo angolano 14 vivendo dos 17 aos 27 anos. ora como *

1 MOURAO Fernando A, A, A Sociedade Angolana Através da Lateratura A Luanda
na ohre de Castro Soromenho. 1969. p. 87
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funciondrio administrativo, ora trabalhando para uma grande couiranhia.
E é como funciondrio que ele entra em contato com as necessidades e mi-
sérias dos lugares que visita. :

“0O amor, a simpatia que estava na base da tentativa de compreender
O negro, aos poucos, transple-se em uma visfo épica. A principio interessa-
va-se mais pelos usos e costurnes, pela origem daqueles povos, pela sua his-.
toria, pelas suas técnicas, pela sua masica. £ o etnégrafo ql.ie s¢ embrenha
no sertdo curioso de conhecer aqueles homens tdo diferentes de si e que os

seus nfio entendem. Mas € apenas um momento, um primeiro. momento,

dentro da primeira fase da vida do autor™2.

Entio aquele mundo estranho passa a ser melhor conhecido. E empol-
gado por esse “nove mundo” ele o transcreve poeticamente. Poeticamente
conta as lendas das tradigBes da gente negra. Mas essa poesia, no dizer de
Roger Bastide, citado por Mourfo: “significa neste autor expressdo de fideli-
dade so real” Realidade que envolve também a presenga dos deuses. E so-

bre essa presenga nos esclarece Mourdo. “Recorre-se aos-deuses, nfio como

elementos de equilfbrio, mas como inica ¢ possivel salvagio ante a impor-
tincia de mudar o ramo das coisas™. E ccatinua: “Se o negro € escravo
dos deuses, o & porque sua socledade foi aniquilada: nada puderam contra
a carabina dos civilizados™4.

E assim entra o autor na segunda fase de sua produgfo literdria - co-

Jlocando o homem branco  pois este se torna agora um dos elementos defi-
nidores de uma nova situagio africana e o romance com justeza, passa a de-
nominar-se “romance colonial” para usar uma expressio de Adolo C. Mon-
teiro®

A presenga do branco é conflitiva. Espalha-se por todas as regides

a noticia de sua presenga, de suas atividades, do seu comércio que se desen-
volve sobret:do no litoral. E muito bem sintetiza Mourio as transforma-
¢Oes ocorridas por essa presenga branca:

“Agora nem mais 0s ritos conseguem manter o equilfbrio do edlficlo
social. A estrutura desse povo foi atingida e as condigles exOgenas que se
registraram nfo. permitiram o livre desenvolvimento de forgas em sinais con-

tririos que. certamente. teriam levado a um tipo de evolugfo e mudanga que -

nfo ocorreu. Os valores se perdem e apenas resta um ou outro aspecto da
norna, o aspecto formal divorciado do contexto que Ihe dé vida e sentido,
podendo assim ser utilizada com objetivos diferentes para os que fora cria-

td. Ibidem. p. 43

id. Ibidem. p. 45.

Id. Ibidem. p 45

MONTEIRQO A C O Romance & seus Problemas Lisboa - imprensa L da Silva,
1950

Aoewm
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da. A nomma perde o sentido, o ritualismo esfacela-se pois a situagdo nega-
tiva determinada por fatores externos agrava-se no dia a dia, as ansiedades
" aumentam, o que, a0 fim e ao cabo solapa a propria estrutura grupal, le-
vando a uma interrupgfio da continuidade. O feiticeiro passa a ser o recur-
so procuado,. . "8 ¥

. E ‘o esfacelamento da socmdade negra, sio os momentos de tensao
de. crise, de fome, de guerias intertribais, conseqiiéncias diretas ou indi-
retas do colonialismo, que nos dio 2 chave paia compreendennos melhor
a posigio de Soromenho diante da Affica negra.

o Roger Bastide nos esclarece, ou melhor, assim mterpreta essa posi-
gqio “L’enracmement i I’Angola a fait paftre en son coeur I'amour des
noirs, mais. cet amour le réveille A sa qualité de blanc, le blanc ql.u a pitié,

qui souffre qui voudsait apporter A ses fréres africains Ia joie ‘de vmte”"'

.- Lendas Negras, Historias da Terra Negm Rajada, Noite de Anguis-
ﬂ‘n e Homms sem szmho sfio obras situadas na primeira fase do autor.

R Pamlelamente iy duas fases em que estd dividida a sua obra surgem
nmn série ‘de trabalhos de cunho histérico, ou “recriagio historica”, expres-
: 550 de Mourio, onde nos depamnos com as viagens dos grandes explorado-
"yes:do confinente . africano:. A Maravilhose Viagem, Aventura e Morte no
Sertio, Sertanejos de Angola, A Expedigdo ao Pais do. Ouro Branco, A Ex-
pcdzgaa Perdida ¢ No Mundo dos Negros.
S Essas obras xepmsentam sem diivida alguma unportante contribuigio
. Na segtmda fasé em que 56 real«;a mais os momentos de tensdo com o
apamcnnento do branco como personagem central aparecem os romances:
‘Teria Marta Vtmgem eA Chnga. Este 1ltimo publicado apés a morte do
ator.
" Mas, se nesta segunda fase; o momentos de tensio sFo descritos por
cansa da prmenga branca os brancos também sofrem COm 08 NEgros. as con-

'}' R
Lo

branco apaxece ‘com “deserdado da fortuna, assim como o negro que explo-
ra”. Ambos sio pegas de uma engrenagem, de um processo que os limita.

Vuugem aborda o drama vmdo por alguns personagens brancos e ne-
g;ros perdzdos no sertfo da Lunda '
" Este romance é como uma chxcotada que faz o leitar langar os olhos
para a outra facé da Africa. O autor mostra-se nesta obra inimigo daqmlo
que chamam de “exotismo afticano™ ou “otimismo angolano™.

6 MOURAO Fernando A. A, Op. cit. p. 67.
7 'BASTIDE, R. L’Afrique dans I'veuvre. de Castro Sommanho Paris, Paerre Jean
. Oswald, 1960. o » .
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A vida cotidiana neste fim dé"mundo é bem descrita. Vé-se que Soro-
menho vigjou por todo lado e que observou com os proprios ofhos as terras
e as gentes, chegando a delinear com grande agudeza certos perfis psicolo-
gicos. .

Este trecho do romance mostra como o branco aparece deserdado da
fortuna e quase em igualdade de condigBes com o negro, na sua lrreallza-
¢fio humana: *(Antonio Alves) — encostou a cabega no poste, o othar perdldo
na noite, dizendo de si para si: ‘com uma mulher destas até a vida neste mato
de inferno seria verdadeira vida. Acabaria este téempo morto de todos os dias
e esta solidfio que envenena lentamente. A Africa . . . Neste cu de mundo
86 hd solidfo e febres. B horrfvel esta sensagfio de se estar vivo neste tem-
po morto: ¥ como se um homem 36 tivesse passado, s6 vivesse no passado,
com a alma enterrada no passado e o corpo vivo em febre e suor. Eu quero
vwer viver’, gritou estas tltimas palavras e recuou, assustado com a sua
proptia voz. Apoiou as costas na parede, desabotoou o délman e passou
a mo pelo pescogo, como para se liviar de uma opressio. Resp;rou fundo

e meneou a cabega. Com gesto vagaroso acendeu um cigarro. Deu duas

fumagas, sentiu um amargo na boca, fez uma careta, cuspiv e atirou o ci-
garro para o terreiro. ‘Chiga, tudo marga! * E voltou a percorrer a varanda
ide ponta a ponta” (Viragem, p. 40).

Em Viragem os brancos aparecem como aqueles que tentam fazer

fortuna na Africa. A Africa tomou-se uma fonte de recursos que deveriam

‘'ser explorados e para 14, entio, emlgram com 2 idéia de felicidade, de li<

bertagGo. Mas a realidade encontrada e construfda é bem outra — como

expressa o autor através de seus persomagens: “Depois chegou o Nogueira e
ela (Paulina) comegou a sonhar com a Africa como um caminho de libertagdo.
O passado ficria para trds, sepultado na meméria da gente que ndo voltaria a
-encontrar, Uma nova v1da numa terra nova. Mas ao chegar a Angola o seu
sonho desvaneceu-se . . . " (Virggem. p. 44).

- Nesta obra o ponto de vista psicologico do autor, ou como diz Mou-- _
téo — sua “andlise vertical” — se deve & propria realidade de abandono asi

mesmo dos personagens: o branco arrancado da sociedade branca € o ne-
gro da sociedade tribal.

O personagem que melhor retrata essa situagio angustlante é sem di-

vida Antonio Alves: “Toda minha vida tem sido isto: fracasso e medo €

raiva. Tudo o que ganho é para perder. Nem um amigo verdadeiro, nem -

uma mulher, nada! E esta (Paulina) é como eu, tem medo.de tudo, de
mim, dela propria, da velha, raios partam avelha! E medo do outro, da
sombra do outro . . . ” (Viragem. p. 154). o '
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E talvez, um trecho de significado relevante para a penetragio da obra
¢ para a compreensfo da visfo do autor, seja este

“ . Os seus olhos encontraram-s¢ com a mdscara que estava pendura
da na pa:ede entre duas langas. B pensou: ‘Foi ele quem & pds ali. Que idéia
tﬁo esuipida 10 deus dos mortos . Fixou a méscara? franziu o nariz e
desviou o8 olhos. Que CATTanca, chiqa! Tém deuses para tudo & todos .
Mortos somos todos nds & apodrecer neste buraco de mundo. Cloaca é que 6
Afrlca e catings. Ambiglo! ™ (Virdger. p. 134).

" Mas & andlise psicolbg;lca ganha uma dimensdio mamr quando 0 mesmo
sutor prolonga sua viso das contradi¢Oes dos seus personagens — que re-
gamern em §i as contradigBes da sua época. E o que se desprende dessa con-
sideragfio de Antonio Alves: “Set 14 se fol isso . . . B4 g A terrinha ama-
da.. Conversa. Tramados aqui e 14 Sempre a mesma miséria ¢ 0 mtdo.
Medo do désemprego, da foma. da vida. Medo da vida, chiga! ... " (Viragem.

154
lp 1‘)Ieste ‘trecho, & nosso ver, o romance atinge seu ponto a!to Se univer-
saliza porque toca no problema de toda & humanidade. O caos, ‘0 sentimento
de perdigio, o desespero e 2 angistia tém seus fatores nfo nos aspectos
intclectuais ¢ emocionais da interioridade humana mas n0s quadros de um
.sistema econdmico e politico desumano. Em Angola cu Portugal o ‘homem
é perseguido acuado, devorado. Dé-se, neste momento, um dissidio entre a
consc;encla do homem e o labirinto de coisas e fatos em que se perdeu.
. Antonio Alves & 0 “herdi problemmco” para usarmos uma expressio
rcrlada por Lucien Goldmann 8. Antonio Alves nffo aceita o mundo nem
los outms ‘nem a si mesmo. Sof:endo pelas distincias que o separam do seu
| grupo, introjeta o conﬂito numa conduta de extrema dureza que € a sua
f_unica miscara possivel E Soromenho encontra no trato descritivo dessa
‘miscara a melhor forma de fixar as tensdes sociais como “primeiro motor”
de todos os comportamentos

Neste romanice, & natureza ~ a Afnca interessa ao romancista en-
"quanto propde o momento de reahdadc hostil a que ¢ personagem respon-
derd 4 sua maneira.
_ A verdade:ra forqa do narrador repetunos estd nos momentos em que
configura o nivel de consciéncia de um homem que, tendo conquistado
33 dusas penas um lugar a0 sol, absorveu na aua longa jornada toda a agres-
sividade Jatente em um sistema de competicio, O malogro dos empreendi-
‘mentos de administrador colonial se estruturs em contextos bem deter-
‘minados ¢ assume as faces que esse contexto pode configurar. :

8 GOLDMANN, L. La création caltuselle dans l2 sociéti moderne. Paris, ‘Deno8l/
Gonthier, 1971,
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E & tudo, amigo Mauricio, ao fim de. vinte anos de funciondno,
vinte anos a cobrar impostos com a palmatéria na mio Na nossa terra so-
nhamos com uma Africa cheia de aventuras ¢ aqui acabamos nisto
(Viragem. p. 175).

Viragem oscila entre estes dois nivels: o psicoldgico e o sociolégico,
g2 bem que ncs momentos mals dramiticos predomine aquels. De um la-
do, s brutalidade da lingnagem que degrada os objetos do cotidiano, a atmas-
fera de mau humor e de pesadelo; de outro, a auto-andlise, a “parada™ que
significa o esforgo de compreender e de dizer a propria consciéncia. No di-
zer ds Ruy Coelho, Firagem expressa uma tentativa de compreender opri-
midos e opressores.

Assimn adquire o meo-realismo do autor uma forga de expressdo con-
tida na obra sem necessidade de panfletismo, impondo-se pelo ngoroso
apego 4 verdade dos fatos.

“Debrugado sobre a minha vida afficana. servindo-me da minha pr6-
pria experiéncia e da experiéncia dos homens que me levaram a meditar
sobre a sua vida e no seu destino, procurei estudd-los, situando-os na sua
idade historica, no condicionamento do sen campo econdmico-social e
nos planos das suas relagdes humanas’™?.

Terra Morta ¢ A Chaga se estrutursm como Viragem e lhe dfio conti-
nuidade a0 tema, embora o sejam de menos poeticidade. E o ponto de vis-
ta sociologico predomina mais que o psicolégico. Entretanto, o conteddo
das trés obras mencionadas expressa numa unidade indivisivel a brutali-
dade da colonizagio, -

Estalar de chicotes, gritos de alertas dos sipaiosique rondam o edi-
ficio da Administragfo da Circunscrigio, batuques, rezas e gemidos de ne-
gros . tudo isso se impem mais diante de nossa razfio do que de nossos
sentimentos (& maneira viva e presente por causa da identificagfo do autor
com essa realidade. Romances chefos de ironia, ternura e dorx, Terra Morta,
A Chaga e Viragem colocam o negro, o mulato e o branco num mesmo
plano juntamente com a natureza com seus dramas e misérias, tomando
desse modo uma dentncia, um libelo e fazendo com que o literdrio cum-
pra sua fungfio mais nobre.

De nenhuma forma podemos afirmar que esses romances sio erudi-
tos. Os problemas materiais sfo sempre postos 4 luz em indivisivel fusfo
com as conseqiéncias das paixfes individuais de seus personagens. E por
detrds dessa construgio que apenas aparentemente se assenta em fatos in-
dividuais, esses romances ocultam um conhecimento mais profundo das

relagtes sociais, uma apreciagfo mais exata das tendéncias da evolugdo so-
cial.

9 Entrevista publicacta emn Cultura. Luanda, maio de 1960. n? 11 por Fernando Mourfo.
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Sob este aspecto poderiamos afirmar que Castro Soromenho se com-
para a Balzac, se bem que num rebaixamento do nivel artfstico atingido pelo
autor de flusdes Perdidas. Mas do ponto de vista social e histdrico, esie

" prebaixamento era inevitdvel. B B
" B aqui entramos na discussio sempre retomada da ‘uestdo entre rea-
lismo e sociedade, _ _ .
. Numa discussfo sobre teatro, Friedrich Dilrrenmat colocou a ques-
tfo. de saber se o mindo atual podia, de uma maneira ou de outra, ser ain-
da’ reproduzido pelo_teatro. Bertold Brecht, aceitando a pergunta cOMO
“questfio social”, respondeu que “o mundo atual pode ser como sempre
reproduzide pelo teatro, sob a condigfio que seja entendido ¢omo suscepti-
vel de ser transformado™0. . -
;" Aceitando esse princfpio brechtiano perguntamos: Na obra-de Cditro
iSOmmentm, a realidade da Africa, [reproduzida litexariamente, ¢ descrita
como transformével?” .
'Os homens de hoje, diz ainda Brecht, se interessam pelas situagles e
imentos frente’ aos quais lhes ¢ possivel empreender alguma coisa.
L imst Fischer vé 2 mesma questfo mas num dngulo mais aberto. Diz
ele. que a razfio de ser da arte nunca permanece a mesma. A fungfo da arte,
m :dadé em que aluta de classes se aguca, difere, em muitos aspec-
da'fungdo original da arte. E acrescenta: “No entanto, - 2 despeito das
situaghes sociais’ diferentes; 4 alguma coisa na arte que expressa uma ver-
dade pemmanente”. Essa veidade permanente, segundo ele, ¢ o seu “caré-

"'--‘:EE:‘.‘;?“ cconsondncia: com Brecht, Fischer conclui: “A arte é necessiria
~ para ‘que. o. homem se_ tome capaz de conhecer ¢ mudar o mundo. Mas a
©_arte 4 necessiria em virtude da magia que The ¢ inerente”12. _

1 Acreditamos qué Soromenho nfo foge também 2 esses principios,

. principalmente no que se refere as teses de Brecht. O colonialismo ¢ viva-
. mente denunciado. A Africa tem que se transformar: ** . . . Ninguém sabia
- quando & noite fascista’ terminartia, mas os homens livres nfio desanimavam,
lutavam e sofrigm. O mundo estava a agitar-se e 03 hosnens que nfo queriam
ser escrayos caminhavam na noite, a passo certo, cheios de 6dio e de esperan-
.- ¢a" (Terra:Morta. p.26). - S -
- O'negro em Terra Morta 4 definido como “‘o ¢ue recebe pio com uma
fo e chicoté com a-outra” (p. 24-25); e em A Chaga, ele é definido como
raiz viva dentro da terra queimada” (p. 151). :

10° BRECHT. Bertold. “Fungdio Soclal do Teatro”. in: Soclologia da Arte. Rig de Janei-
vo, Zahar, 1967,
11 FISCHER, Ernst. A Necemsidadade Arte, Rio de Janeiro, Zahar, 1971.p. 20.

12 1d.thidem, p. 20.
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O colonialismo aviltou o.negro e o fascismo o portugués.

“0} colonizador nunca considerou ¢ negro COMO um homem. E mons-
truoso, Eduardo. Eu penso que & sobretudo af que se alimentam as rafzes do
6dio. O colonialismo fascista cavou mais fundo o abismo entre o branco € 0
negro. Antes era o patemalismo, uma forma mais branda de humithaggio.
Agora sio os negros que tém medo, mas amanhg . . .” (4 Chaga. p. 151).

E Camaxilo, regifio fronteiriga do colonialismo belga, com sua atmos-
fera abafante, sua modorra, é uma sintese acerca da realidade da Africa, toda
¢la bem diversa do que alardeia a propaganda do regime colonialista portu-
gués. Soromenho demonstra que hé duas Africas, a dos negros e a dos colo-
nialistas. E diante dessa realidade o sociblogo sobrepGe-se a0 psicologo em
A Chaga e Terra Morta. _

Numa época em que a ciéncia consegue transformar tfo bem a natu-
reza que o mundo ji aparece quase habitéve!, o homem j4 nio pode ser des-
crito como vitima, como um objeto jogado num munde desconhecido que
nfio se poderia transformar. : - -

~ Certamente Soromenho se percebeu disso e A Chaga seja um_“‘grito
desferido em prol da dignidade do negro africano ¢ mesmo do povo-porti-.
gués; seu Gltimo mas imorredouro apelo em favor da reabilitagio dohomem -
como ente social ¢ como individuo, seu Gltimo grito contra ¢ aviltamento da’
dignidade humana”. ' . R

Em Terra Morta ¢ A Chaga avisio perspectivista ¢ mais densa do que’
ém Viragem. Nesta obra hd um certo fatalismo pesando sobre 08 personagens

‘langados na soliddo da Africa abandonada pelos deuses. E, pelo menos, o que

nos sugere as interpretagdes de Roger Bastide que atribui ao romance um qué
de tragédia antiga. Mas por outro lado a dosagem estética, ou o “cardter ma:
gico”, é maior do que nos romances anteriores; 0 poético e-o real se mesclam
atingindo togo o leitor em cheio na sua razfio ¢ emotividade. -
Com isso ndo queremnos afimmar que Soromenho teria sido ‘em algumas
obras bom litérato e mau sociblogo ¢ em outras bom sociélogo ¢ mau litera-
to. A sua obra é esclarecida num contexto biogrifico também. E como sa-
bemos o autor sofreu duras perseguigdes do salazarismo, 0 que naturalmente
nos faz compreender certos desmascaramentos ‘‘sem- poeticidade”™ aparente.

Contudo julgamos que os romances de Castro Soromenho podém ser
enquadrados tanto num contexto literdrio de “‘tensfo minima”!3, quando

- 0s conflitos entre os personagens configuram-se em termos de oposigfo ver-

bal, sentimental; quando. os personagens ndo se destacam visceralmente da
estrutura e da paisagem que 0s condicionam, como- também_se enquadram

13 Cf. BOSI, Alfredo. Histéria Concisa da Literatura Brasitaira. S50 Paulg. Ed. Cultrix,
1970, : ‘ '
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num contexto literdrio de .‘tensdo critica”™¥4, quando os personagens resis.
tem agonicamente ds pressdes da natureza e do meio sociat, formufando vu
ndo em ideologias explicitas, o seu mal-estar permanente.

F nesse nivel de tensdo critica gue Soromenho melhgr se reahza como
escritor, a nosso ver. Os fatos assumem significagfo menos “‘ingénua” e ser-
ivem para revelar as graves lesSes que a vida em sociedade produz no tecido
‘da pessoa humana: logram cem isso alcangar uma densidade moral & uma
verdade historica muito mais profunda. Hd menor criagio de tipos. secun-
ddrios e pitorescos: as figuras sfo tratadas em seu nexo dindmico com a
‘paisagem ¢ a realidade sécio-econdmica, e ¢ dessa relagio que nasce o en-
‘redo.

' Assim acreditamos que Castro Soromenho como cientista socjal e
como literato ndo pode ser dividido. Embora haja profundas dlferengas
- entre essas atmdades cremos que a arte e a ciéncia, como. formas de co-
'nhecunento ndo se podem contrapor. A arte, como. a ciéncia, reflete a
reahdade — & natureza — e a sociedade. A exigéncia de veracidade da arte
~ {que admite, é claro, a ﬁcgﬁo artistica, a fantasna) ndo é um desejo subje-
tivo, mas surge de sua propria natureza como uma forma de conhecimen-
to. Dai' que o critério de avahagﬁo da obra de arte seja o de apreciar em
-que medida réflete verazmente a realidade. Nio ¢ casual qué as mais im-
_portantes conquistas artisticas se vinculem, prec:samente com a arte rea-
lista, isto ¢, com a arte da verdade artistica.
~ E Castro. Soromenho ndo se contenta em desenvolver em sua obra
‘uma fotogmfia exata, minuciosa quanto possivel da realidade da Africa,
mas nfo descuida também ao lado do nivel do conhecimento, do nivel
‘estético e do nivel ldeolbglco este entendido enquanto mostra as tendén-
clas virtuais de superagio da realidade.

A arte de Castro Soromenho, surgida da sociedade que o criou, dos
hitctesses sociais, tem em correspondéncia com estes o objetivo de con-
tribun' para a formago dos tragos espirituais do homem, influenciando seus
»sentimentos ¢ pensamentos. Tudo o que interessa e preocupa ao homem
:se reflete na arte. Mas por ser o homem um ser social, que se afirma na
sociedade e com ajuda dela, o que o inquieta em maior medida sdo as re-

' HagOes humanas, e a arte de Soromenho se interessa antes de tudo pelo ho-
‘mem em sua vida real, em suas auténticas relagSes com os outros homens e
.com a natureza. Soromenho em sua obra penetra também o mundo interior
do homem traduz seus pensamentos emogdes e sentimentos, reflete a vida
‘do povo, seus anseios e esperangas. :
Chemishevski havia assinalado que o proprletaino de terras ¢ o cam-

pones tém uma idéia distinta da beleza.
—————————— »

14 1d. Ibidem.
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Esta obscrvagdo cremos que nos ajudaré a responder a questao formu-
fada no inwcio destas consideragdes. O ideal estético estd socna!mente condi-
cionado, é histérico porque depende das relagoes econf)nucas e sociais, das
concepgdes politicas, das idéias morais, etc. Posto que as condlgﬁes de vida
e as idéias dos homens sdo- dxferentes e mudam com o desenvolvimento da.- -
sociedade, também mudam os ideais estéticos, isto é, 0 critério para valon-". '
zar esteticamente os fendmenos da realidade e as obras, de arte. '

Georg Lukécs afirmou que “em arte, quando se tem:algo a dlzer &
preciso encontrar a forma ‘conveniente ‘para faze»lo Neste ‘ponio sou: cnn- .
servador™!B. -

Castro. Soromenho tein algo' a djzer Tem wina “questdo razo{wel“

colocar, isto ¢, uma questo que nos foinece a chave ‘necessiria para ¢ com- 5

preendsr & primeira vista os problemas do pxeseme' uma questio que dd . .
20 seu autor 0s meios & a coragem:de levar até o fim a: descoberta desses-:_-
problemas na sua estrutura verdadeira e concreta, sem nenhuma deforma-

¢io, ¢ de desenvolver em toda a sua riqueza as wrtuahdades que eles con-i-_ :

tém, 4s determinagbes e ramificages e as modalidades t{plcas e atiplcas'- '
sob as quais podem se apresentar- i .
E ¢ a propria “questdo razodvel”, ou seja, a reahdade_afncana que' E
fomece ao autor 2 forma adequada para Se expressar. Umail guagem seca ‘
agressiva, dura, dspera como a propria Africa. ‘
Com a auddcia e coragem de grande observador, Soromenho se apre-

senta como um critico unparcml um artista poderoso e, antes de tude; co-

mo um homem indignado com -todas ag fonnas de opressao que se recusa’
a entoar qualquer hino nacional e partilha, com paixdo, todos os sofnmen-
tos ¢ todas as aspiragOes do homem africano.

A obra de Soromenho ¢ uma pintura fiel das relagGes auténticas, pois
destr6i as ilusBes convencionais sobre a natureza dessas relagGes, abala o otl-'
misme do mundo burgués, obrigando, mesmo se nfo indicando a: soluqio
nfo tomando osiensivamente partido, a duvidar da peremdade da ordem"
existente.

Obras do autor consultadas e fichadas

Homem sem Caminho , 28 edigdo, Editorial Inquérito Ltda., Lisboa, 1946.
Calenga, contos, Editorial Inquésito Ltda., Lisboa, 1945.
Noite de Angustia, Editor Civilizagdo, Porto, 1939.

15 LUCKACS, Georg. Realismo Critico Hole. Brasflia, Ed. Brasiiis, 1968.

k¥




Rajada e Qutras Historias, contos, Editora Portugdlia, Lisboa, 1943.

Terra Morta, Colegio Gaivota, Livraria Editora da Casa do Estudante do
Brasil, Rio de Janeiro, 1949.

Viragem, Arquimedes Edigdes, Sgo Paulo, 1967.

A. Chaga, Civilizagdo Brasileira, [Rio de Janeiro, 1970. ¥

BIBLIOGRAFIA

ADANDE, M. Les masques et leur roles dans les saciétés africaines. Texto
impresso.

BALANDIER Georges. Sociologie actuelle de ! "Afrique noire Paris, Presses

. Universitaires de France, 1971.

- BANF]I, Antonio. Filosofia da Arte. Rio de Janeu'o Ed Civilizagdo Brasileira,

- 1970, -

B:ASTIDE Roger. Arte e Socledade. $%o Paulo Liv, Martins, 1941.

~—, L’Afrique dans I' oceuvre de Castro Soromenho. Paris, Pierre Jean

. Oswald, 1960.

BOAVIDA, . Américo. Angola: C‘mco Séculos de Exploragio Portuguesa.
Rio.de Janeh'o Ed. Civilizagdo Brasileira, 1967. .

BOSI, Alfredo. Historia Conct'm da Literatura Brasﬂe:m Sdo Paulo, Ed
Cultrix, 1970.

BRECHT, Bertold. “Fungdo. Sociat do Teatro.” In: Sociologia da Arte. Rio
de Janeiro, Zahar, Autores virios, 1967.

BRUNSCHIWIG, H. 4 Partilha da Aﬁfca ‘Madrid, Dom Quixote Publicacio-

nes, 1971.

'CASTRO, Soromenho F. M. Homens sem Caminho. 2% ed. Llsboa Inqué-
rito Etda, 1946. .

——. Calenga (contos). Lisboa, Inquérito Ltda., 1945

——w, Noite de Angtistia. Porto, Civilizagio, 1939,

w——. Rajada e Outras Historias (contos). Lisboa, Portugéha 1943
~: Terra Morta. Rio de Janeiro, Liv. Ed. Casa do Estudante do- Brasil,
1949 (Col. “Gawota”) : :

——. Viragem. S8o Paulo, ArquunedesEd 1967.

——. A Chaga. Rio de Janeiro, Ed. Civilizagdo Brasileira, 1970.

CAUDWELL, Cristopher. O Conceito de Liberdade  Para uma Teoria
Marxista da Estética. Rio de Janeiro. Zallar. 1968.

38

TR S

COELHO, Ruy G. A. Estrutura Socml e Dmamtca Pstcologzca Sdo Paulo,
Pioneira, 1969.

CORNEVIN, R. e M. Historia de Aﬁ'tca Bxlban Espanha Ed.. Moreton
S/A, 1969.

DIA, Mamadu. Reflexion sur l'économie de 'Afrique noire. Pans Présence
Africaine, 1960,

FANON, Frantz. Pele Negra Mdscaras Brancas Porto Portugal Tmograﬁa

Orgal, 1972.

FISCHER, Emst. Arte y Coexistencia, Htstom, Ciencia, Soc:edad Barcelona
Ed. Penfnsula, 1968. :

——. A Necessidade da Arte. Rio de Janeiro, Zahar, 1971

GOLDMANN, Lucien. Structures mientales et creauon culturelle Pans Ed

Anthropos, 1970.
~mm. “Sociologiz da Literatura”. In: Teses. _V:inos auto‘res. E_d. Estampa,
1972,

——. La création culturelle dans la société modeme Paris, DenoeI/Ghontler
1971.

GOULIANE, C. ). A Problemitica do Homem, Rno de Janelro Paz e Terra .

1969.

HAUSER, Amold. Introduccion a la Historia del. Arte Madnd Guadarrama,-

1969,

JANHEIZ, Jahn, Muntu: La Cultura de la Negrttud Méxaco Guadarrama,

1970,

KESTELOOT, Lilyan. Anthologie négro-aﬁ'icame panorama crmque des pro- -
-sateurs, poétes et dramturges noirs du XXe stecle Marabout Umver .

sité, 1967.

‘LIGHTOOT, Claude M. O Poder Negro em Revolta. Rio de Janelro Paz e

Terra, 1969.
LUCKACS, George. Realismo Critico Hoje. Brasilia, Ed, Brasfha 1969

MACHEREY, Pierre. Para wna Teoria da Produ;-ao Literdria, Llsboa Ed a

Estampa, 1971.
MARX-ENGELS. Sobre literatura e a Arte. Lishoa, Ed. Estampa 1971

MONTEIRO, A. Casais. O Romarnce e seus Problemas. Lnsboa lmprensa

L. da Silva, 1950,

MORAN, Fernando. Revolucién y Tradicion en Afnca Negm Madnd
Alianza Ed., 1971, . .

MOURAOQ, Fernando A. A. A Sociedade Angulana através daLtteratum

A Lunda na Obra de Castro Soromenho. Tese de mestrado apresen—" '

tada 4 Cadeira de Sociologia da USP 880 Paulo, 1969

39




PICON, Gaftan. @ Escritor esuaSombr&. Sio Paulo, Cia. Ed, Nacional,

1970.
'PLEKANOV, J. et alii. Sociologia da Arte. S&o Paulo, Ed. Cultura, 1945,
P

SCAFF, Adam. O Marxismo e o Indiwduo Rio de Ja&mro Ed. thzaga'o
- ‘Brasileira, 1967.

SOUZA Alfredo Economia e Sociedade em Africa. Lrsboa Liv. Moraes
1965,

TRIGUEIROS, Luiz Forjdz. O Ultramar Portugués, Angola. Lisboa, Lw
Bertrand, 1961. =

VASQUEZ, A. S. As Idéias Estetr’cas de Marx. Rio de Janeiro, Paz e Terra,

o0 1968, '

'Z.IEGLER Jean, Sociologie de Ia nouvelle Afrique. Paris, Gallimard;, 1964.

— 0 Poder Africano — Elementos de uma Sociologia da Africa Negra ¢
de .9ua Dfdspom nas Américas. So Paulo, leusa'o Européla do Livro,

»

40






