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LA MUSICA POPULAR AFROPERUANA

Andrés Miguel Paz Varias
D'une fuacon més mitigée par la fusion
avec la  musique espagnole, linfluence
des Africains se fait sentir aussi sur le littoral
du Pérou, dans certains danses telles que
les “Marineras™, les ‘‘Tonderos” et les
“Resbalosas™ 1

El hombre negro africano se hizo presente en el litoral peruano acom-
pafiando a los primeros conquistadores espatioles. Se sabe que las relaciones
de la peninsula ibérica con el continente africano son bastante antiguas,
y que los negros Hevados de Africa a Espafia eran adoctrinados en la religion
catolica a través de la lengua castellana y las costumbres de una época mondr-
quica vivida por Espafia en pleno auge. A medida que el avance de la colo-
nizacion del Nuevo Mundo necesitaba de mas gente, fue incrementéndose
la trata de negros hasta llegado un momento en que la poblacidn de color
doblaba la blanca. Este hecho hizo posible que desde el periodo colonjal
el negro fuese dejando su huella en la cultura colonial urbana del Perq.
El incremento de la poblacién de color se debid a la baja excesiva que sufrio
la poblacion indigena dedicada casi exclusivamente a la explotacion de
metales preciosos y descuidando completamente la agricultura autdetona
en favor de la implantacion de productos industriales como la cafial de aziicar,
el lino y otros, en los que el poblador africano se encontrd mejor, tanto
desde el punto de vista de la actividad agricola como del drea geografica
{la costa) en que le tocd vivir. 2

1 - CORREA DE AZEVEDO, Luis Heitor. “Les Amériques™, La Musique. Larousse,
Paris, 1965, vol. 1. '

2  ROMERO, Fernando. “Papel de los descendientes de africanos en el desarrollo
scondmico social del Perl™ 4 frice. Revista do Centro de Estudos Africanos,
2, 1979. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da ‘USP, p. 45-87.




En sus inicios el negro se mantuvo distante de blancos e indigenas,
pero con el tiempo y viviendo en galpones al costado de las casas princi-
‘palas en las haciendas de los blancos, comenz6 a gestarse 8 fendmeno conoci-
do como mestizaje. La “sensualidad de las negms” no tuvo remedio para
€l blanco espafiol o criollo y asi fue dandose la primera version del mestizaje,
pues la otra version procede del lamado cimarronaje, cuando los eimarrones 3
insatisfechos con su situacién de inhumana existencia decidian huir hacia
la cordillera, saqueaban pequefias poblaciones o aldeas y violaban a las indias.
Con un mayor tiempo de convivencia el mestizaje de negro e india y vi-
cebersa fue continuo, este hecho lo registrd Guaman Poma de Ayala en
su “Nueva Cronica y Buen Gobierno™ 4 (ver ilustraciém). L

De la Lima Virreinal han quedado los antignos nombres de las calles
del centro. Todos ellos corresponden a las actividades que los negros rea-
lizaban y cuyas agremiaciones velaban por los intereses de los mismos. Un
conocido historiador brasilero anoté licidamente este acontecimiento:

i “Pouca coisa existiu, entre nés, compardvel (...} 4 (...} prosperidade
dos grémios de oficiais mecinicos j& existentes no primeiro século

da conquista de Lima”. 5

Esta es una prueba de que el régimen esclavista estaba mais adelantado
en Pemi que en Brasil. Otro hecho importante de la interrelacion del negro
con su medio y con su época se encuentra en los nombres espafioles que
daban a algunas danzas como los “Cabildos y Cofradias” 6 que eran los
lugares donde se reunian con la finalidad de comprar su libertad. Eran los
afios en que todavia se organizaban en tribus o naciones, y cada una de
ellas tenia su Reina que precedia las procesiones y los bailes, seguida por
sus damas de honor y por sus sibditos que con velas en las manos danzaban
al compés de una orquesta tipicamente africana. Los santos patronos de
los Cabildos y Cofradias eran la Virgen del Rosario, San Benito, Nuestra
Sefiora de la Luz. En las procesiones de Corpus Chuisti por las calles se des-
plazaban “Los Diablos Danzantes” que entre Ja inmensa gama de estampas

3 BARNET, Miguel. Riografiz de un Cimarrén. Siglo XXI Editores. Colec. mini-
ma/16, México, 1968. '

4 AYALA, Phelipe Guamin Poma de. Nueve Crénica Y buen Gobierno. Codex
Peruvie illustré. Paris. Institut d’Ethnologie, 1936, p.*709.

5 BUARQUE DE HOLANDA, Sérgio. Rafzes do Brasil. FEd. Universidads de
Brasilia, 1963, p. 36-37.

& AYESTARAN, Lauro. La Musica en el Uruguay. Montevideo, Servicio Oficial
de Difusion radioléctricas. 1953. “Misica africana: El candombe”, nota 42.
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de la época nos ha dejado Pancho Fierro 7 :(ver ilustradion). Estos eran -

los afios iniciales de la transculturacién, cuando los negros camufladamen-

te continuaban sus ritos ancestrales valiéndose de las imagenes catdlicas . .

impuestas por ¢l espafiol, porque fue la Iglesia Catdlica con su poderoso
mundo de imdgenes la que favorecié la conquista tante del indio como
del negro, de ahi, por ejemplo, la procedencia del Cristo de Pachacamilla,
también llamado Sefior de los Milagros, sagrada imagen de la fiesta que anual-

mente se celebra en Lima en el mes de octubre. Cuenta la tradicion popular

que un negro esclavo pintd al Cristo en la parede de una iglesia y que a
pesar de los fuertes tembloms de tierra ocasionados por un terremoto que
armsd gran parte de las construcciones de Lima, la imagen quedd intacta.

Pablo Neruda en su “Canto General” dedica un poema a la procesion del -
Cristo Morado que congrepa a la mayor poblacién negra peruana en un acon~

tecimiento religioso.La “Marinera” también canta este hecho social:
“Moreno, pintan a Cristo.
‘Morena, la Macarena,
Moreno es el bien que adoro,

| Viva la gente morena.” )
El inagotable mundo imaginado del Cdstianismo sirvi6 a los artistas

negros, mulatos e indigenas, para realizar propias versiones. El Aleijadinho,-

hizo entre una gran cantidad de esculturas, los “Profetas” en Congonhas
do Campo y “fue esta transculturacion con su variado mundo visual que
desempefid una funcidn vital, impidiendo tamhbién una colonizacion efecti-
va”. 8 '

Con el paso del tiempo y el intercambio cultural, el mestizaje, la asimi-
lacién del negro por parte de la cultura hispénica, el aumento de los desa- -
fricanizados ladinos y los escasos sobrevivientes y/o rebeldes, 1a poblacién -
negr comenzd a sentir carcomidas sus bases. Hay dos hechos que mani--

fiestan lo arriba sostenido. 9 Cuenta el tradicionista peruano Ricardo Palma
que una vez por afio las negras pedian prestadas las ropas a sus amas y salian
a exhibirse por las calles con lo cual Tas amas no podfan menos que jactarse
del status en que se encontraban. El otro hecho lo relata el Mariscal Miller

en sus “Memorias™. Se trata de un robo que hicieron unos negros marginales

7 HOLZMAN, Rodoifo. Penoraina de la muisica tradicional del Peru. Casa Mozart, -

Lima, 1966.

8 DESNOES, Edmundo y GASPARINI, Paolo. Pare verte mejor América Latina.
Siglo XXI Ed., México, 1972, p. 40.

9  MILLONES, Luis. Tugurio: lz culture de los marginados. Casa de la Cultura,
Lima, 1978, p. 4142. .
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PANCHO FIERRO: “Los Diablos”
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a dos chilenos y como éstos manifestaran necesidad de sus bienes por ser
Gnicos, les fueron devueltos los caballos y el dinero v fue esta asimilacion
de costumbres caballerescas que irfa acabando con la africanfa del NEgro en
el Perii, con las tradiciones ¥ costumbres ancestrates de las que alghn vestigio
quedd oculto,l0 pero es sobre todo en lo que se conoce con el nombre
de “Cultura del Ritmo” donde prevalece el espiritu sensual y festivo del
negro, una de las vias mas proximas de reconstitucion, pues en América
Latina su dispersién e incomunicacian hoy dia la reconocemos en sus danzas
y cantos. De ahi el Lundu que ltegd a Brasil via Portugal v que en el Per
fue una antigua danza que se transformé en otra, “Zafia”, nombre de una
importante ciudad del nore en ef periodo colonial y que un conocido %esty-
dioso del folklore afroperuano ha seiialado como antecedente del Tondero, !}
"Bl Lundu es un baile de¢ matrimonio (M’ lemba),y de tributo a {a
fecundidad (de iniciacion en las costas de Guinea y regién sudanesa), cuya
coreografia es pantomima del acto coputar™. Nada pudo ser peor para el
poder espafiol con su moral cristiana que la sensualidad del africano y su
moral de los instintos, por ello mismo “es indudable que esta danza fascinara
a los hacendados espafioles, e incluso [a practicaran mas de una vez con
las hermosas negras. De ahi que el clero ciiticara a los encomenderos de
Zafa, de ahi que a Zafia se le lamar ‘Potosi chiquito® (por las orglas que
la riqueza argentifera originara en la ciudad altiplanica de Potosi), y (que
anos mas tarde, cuando el pirata flamenco Eduardo Davis saqueara e incen-
diara la ‘ciudad maldita’ (4 de marzo de 1686), y cuando un 15 de marzo
de 1720 el Rio Zafia “saliera de madye’ aruinando pam siempre la no re-
puesta ciudad, desapareciera para siempre la criticada danza, cuya letrilla,
incluso, en las dos primeras estrofas siempre hacia burla de la Iglesia, los
santos y la religibn catotica, no en Kimbundo sino en entendible castelfano:

I (Glosa)
No quiero gue a misa vayas
ni a la ventana te asomes (bis)
NI tomes aguz bendita
donde 1a toman los hombres (bis)

10 GALVEZ RONCEROS, Antonio. Monblogo desde tas riniehlas. 1ot Sol Fd.,
Lima, 1976,

11 SANTA CRUZ, Nicomedes. “Aportes de las civilizaciones africanas al folkiore
del Perd”. Negritude et Amerique Latine. Colloque de DAKAR: 7-12 Janvier
1974. Les Nouvelles I ditions Africaines, Dakar/Abidjan. 1978, p. 374
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I (Dulce)
Dime de donde vienes
que son las cinco.
Vengo de ofr la misa
de San Francisco. (bis)

IIf (Fuga)
Al lundero le da
Al lundero le da,
al lundero le da Zafia!
o al lundero le da. . .

{.../ fo que al lundero ‘le d&’, es la hembra, que le da la oportunidad de apli-
) 2 H % »r 12
car el ‘golpe’ de ombligada o ‘semba’™. N

De la condicién de esclavo subyugado y relegado al trabajo forzado
tal vez nos dé una idea aproximada esta cancion lamento:

EL PAYANDE
All4 en las playas de Magdalena
Bajo la sombra de un Payandé,
Como mi madre fue negra esclava
También 1a marca yo la lievé.
Ay, ay
Suerte maldita llevar cadenas
Y ser esclavo, v ser esclavo
De un vil sefior.
Por las mafanas cuando ¢l sol nace’
Me voy al éampo con mi asadon,
Como tasajo pltano asado,
Riego las plantas con mi sudor.

Ay, ay (bis)

El estado de dnimo que emana del Payandé es product_o d.e una gran
impotencia y de un dolor que en la época actual tiene una continuidad expre-

siva en la obra de muchos artistas negros. . )

En el norte del Perd, una vez desaparecida la ciudad de Zafia, aparece
el Tondero. “La zafia tenia una estructura tripartita de: glosa, dulc.? y fuga.
El Tondero la conserva {canto, dulce y fuga) pero el glegre y zumbdn Modo

12 Ibid.,p. 377.
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Mayor de la zafia se convierte en triston y dulzon Modo Menoren el Tondero,
pasando al Relativo Mayor en el dulce y sincopando la melodia en 1a fuga
que vuelve al Modo Menor inicial. [4 irreverente letrifta se transforma en
rosada picardia sobre temas amorosos 0 de exaltacion telirica. Y la coreo-
grafia se morigera, perdiendo algo o mucho de fuerza expresiva af simbolizar
sutilmente ta figura culminante del golpe pélvico™ 13

Es necesario dejar sentado que ¢l Tondero contiene tanto elementos
de procedencia negra como de origen moche, pues la cultura Mochica fue
una de las que mayor oposicion le hicieron a los Incas hasta la época de la
Colonia, de ahi que el Tondero en muchos casos sea antecedido de un, triste,
de movimiento lento y reciba el nombre de “Triste con fuga de Tondero™.
Ahora bien, el triste también conocido como yaravi lo registrd en su fanosa
cronica, Martinez de Compafitn, en el Trujillo de la época colonjal. T
Marinera es el baile nacional del Perii que tiene sus origenes en la Zama-
cueca, danza ésta que segin Nicomedes Santa Cruz puede tener sus raices
en el Lando6, de la misma forma que el Lundu es el origen del Tondero,
apoyandose para esto en la consevacion de algunos fragmentos de Land
que se cantan en la actualidad de la misma manera que la zafia, 14

ELa zamba
se pasea
por la batea,
landé

Samba malatobo,
landé.

Saimba malato,
fando.

“Lo cierto es que con el nombre de Z!(MACUECA, esta danza viaja
de Lima a Chile y Argentina, llevada por los soldados chilenos y argentinos
que combatieron en el Pert por su independencia del yugo espafiol en 1824,
Nuestra zamacueca es llamada ‘Cueca’ en Chile y *Zamba® en Argentina,
convirtiéndose desde entonces en baile nacional de ambos paises” !5, F
nombre de Marinera le viene del horaenaje a la Marina de Guerra que en

1879 combatia en aguas chifenas ¥y quien la bautizo fue el periodista y escri-
tor Abelardo Gamarra,

13 Ivid, p. 378.
14 Ibid.,p 379.
15 Ibid., p. 379.
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La Marinera, el baile nacional por excelencia, por ello mismo su drea
de difusion es todo el territorio peruano: donde se pueden distinguir tres
tipos bien diferenciados. La Marinera limefia, de .tono mayor, alegre- y‘vivaz,
que, -generalmente termina con una “resbalosa” y “fuga”, de movimientos
mas rapidos. La Marinera Costefia (zonas norte y sur del pais) cuyo_desarrollo
pasa del tono menor al mayor para luego retomar al menor, se ejecuta con
movimientos mds vivos que la limefia y siempre se toca dos veces, de donde
procede el refrin “no hay primera sin segunda”. La Marinera serrana, gene-
ralmente de tono menor y de movimientos mds lentos, a veces se repite
dos veces agregando una fuga de huayno, cuya vivacidad contrasta con el
cariter un tanto sentimental de la primera parte. En la Marinera serrana
se encuentran elementos culturales de origen indigena, en la Costefia y
limena, algunos elementos hispanicos, pero lo que le da su propia perso-
nalidad es su pasado negro. La gracia y la picardia de la musica y el canto,
la intencién un tanto burlona de la letra, los tipicos giros melddicos de las
guitarras alegres e incitantes, la danza de las parejas, el complejo jueg_of ritmi-
¢o reforzado por el cajon especialmente facturado para la percusion, las
castefiuelas; en su parte coreografica, la Marinera deja ver su influencia
negra, pues, donde el hombre corteja y acosa, la mujer esquiva y provo-
ca. 16 Existen otras danzas de procedencia negra en el Pera actualmente,
Una de ellas es el ALCATRAZ: “sin lugar a dudas el baile negroide mis
pintoresco de la region costeiia. Tiene su origen en los tiempos de la Colqnia
cuando los negros eran esclavos. La mujer ticne ataviada en la parte trasera
una pluma o papel que se prende facilmente y trata de esquivar, mediante
movimientos de las caderas, la vela encenidida que el hombre le pasa™. 17

“Encenderis tu vela
a que no me quemas ¢l alcatraz”

Hay también un Vals tipicamente negro por la sincopa y la vivacidad

Titmica que muchas veces acentda su negritud al tratar motivos propios

de la comunidad negra, ya sea de los tiempos de la Colonia o de los comienzos
de la Repiiblica, o de actualidad.

CALLEJON DE UN SOLO CANO
Nicomedes y Victoria Santa Cruz
Al dulce bordonear de las vihuelas,
Hoy dfa se estremece como antafio,
El viejo callején de un solo cafio,
Con el repiquetear de castaiiuelas

16 HOLZMA ‘N Radolfo, fbid., p. 72.
17 Ibid, p. 97. :
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Y siguen Jas guitarras con sus trinos Y, .
CQuitando el suefio a todos los vecinos bis
Alegre taconear hace crujir el cuagto 16
Aldavoz varonil de un buen cantdr

Que con sabor en pleno jaranon

Pide un cajon antes de amanecer

Y empieza la sabrosa Marinera,

El “gallejon de un solo Cafie” que hicieron los hemmanos Santa Cruz
debe ser el homenaje a este especie de simbolo pam la comunidad negra
que desde fines del siglo pasado emigrd de casi todas Jas regiones rurales
costends. tanto del sur como del norte, en diyeccion a la capital conda fi-
nalfdud de procurar ung mejor sobrevivencia, pues la crisis cconomica de
la Cpoca y la crisis del “ampo cdya produceion no tenfa cabida en o mer-
CH(‘iO mtemacional, hizo con que el negro cayese en falencia. Pasé el negro
4 Integrar fa masa depauperizada urbana que aceptaba tanto indios como
blancos caidos en desgracia. Estas poblaciones se establecieron en Lima
en los barrios que dejaron las familias cajdas en la pobreza o simplemente‘
en las zonas tugurizadas del centro de Lima y balnearios, Callejones de
celdas con un dnico abastecimiento de dgua y un anico servicio de desagiie
Lugar de vivencia de muchas familias negras que no podian dejar de feste-

jarse, de donde debe provenir la palabra FESTEJO, rombre de oty danza
negra periana: |

“He bailado marineras,
aguanieves y fesiejos
Viva Pancha Remaline
Y que arme otro jaranon
En ese blanco cuartito
De su negro callejon™

~ El negro aunque en poca escala supo adaptarse en algunas regiones
andmasl, prueba de ello son las danzas, que hacen alusién a su pigmentacion
en la sierra peruana, tales como lasMORENADAS, NEGRERIAS yNEGle
Ios. E_’,sta attima tambiér se conoce con el nombre de PACHAWARA
que quiere decir “Amanscer del Mundo™, data de 1a primery adminislraciél;
frepublicana por el presidente Ramon Castilla, 1850, que abolid {a esclavitud
de los negros. En casi todos los pucblos del Perti, tanto de la Costa como
de !'a Slerra, existen diversas danzas que miman o representan al nepro.
Los intérpretes usan mascaras que reproducen el rostro tipico de esia mzzii Iy

I8 Ibid, p. 9]
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Y una de las mds hermosas danzas es laPACHAWARA, “Amanecer del Mun-
do™. A partir de estas manifestaciones culturales como son las danzas, que
desempeiian la funciéon de mediadoras en esos choques interraciales, de
indic y negro o mestizo contra indio y negro, tal vez puedan algiin dia ya
no ser sdlo expresiones subliminales sino que en el plano de la historia co-
tidiana haya una efectiva convivencia. Pero todavia estamos lejos de ese
suefio cuando observamos nuestro entorno y. percibimos que “‘por siglos
continuaremos pensando que el negro es indecente, brujo, falso, mal educado,
desconfiado, etc. Otro tanto del indio, perezoso, aduldn, malo, ete. Esto
se debe a que existen dos movimientos en nuestro proceso histérico. Uno
de ellos, muda constantemente, et otro, continlda casi inmévil. En América
Latina, durante estas Gltimas décadas mudaron los partidos, las religiones,
las profesiones, la familia, los inmigrantes, etc. v a las mudanzas coIrespon-
dientes en la infraestructura correspondieron las de la superestrutura. Soélo
raza y casta no mudaron y su folklore contintia atrasado, antisocial, anti-

civil, antidemocritico, antihumano, infestado de perjuicios, separatismos, .

nobiliarquismos, maquiavelismos™. 19 BEstz :: nuestra herencia Coununial,
la misma que comenzé por desafricanizar al africano que llegd al Pert, para
recibir la- imposicién del modelo espafiol, para discriminar al indigena y
para crear el criollismo y la oposicion Sierra-Costa. Sabemos que solo el
advenimiento de una nueva concientizacién social nos ayudard a liberarnos
de la herencia colonial que nos persigue como nuestra propia sombra.

Actualmente el grupo negro en el Pertt se ha fortalecido Y Sus ritmos
sincopados que ya influenciaron la musica popular contintian afirmindose.
La mosica de raices africanas es inerente al proceso histérico del grupo
1IEGIO perudno y sus aportes ritmicos contindan influyendo otros ritmos
que injcialmente eran europeos como el vals criollo, version peruana del
de Strauss, y es en este segmento de la musica costefia donde peicibimos
el ritmo sincopado en obias de Felipe Pinglo y Pablo Casas, de Carlos Hayre
y Manuel Acosta Ojeda, de Emesto Soto y Albino Canales, de Chabuca
Granda y Alicia Maguifia. Es importante sefialar que la huella dejada por
Bartola Sancho Davila y los hetmanos Ascuez, la Familia Vasquez, la fami-
lia Santa Cruz y otras familias negras de artistas y cantores populares, con-
tinda en Lucha Reyes (T), Lucila Campos, Carmen Rosa Basurco (que dejo
el Jazz como exclusividad para cantar Landd), Ronaldo, Caitro, entre mu-
chos otros.

(19) CARVALHO NETO, Paulo. £I folklore de las hichas sociales. Siglo XXI Ed.,
colece. minima/64, México, 1973, p. 11-12.
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De CUMANA NA, que fue un
CIe0 que si no fue una de las
reglstrar todas las danzas de
hermanos Santa Cruz, a PER
bajo anterior y que sirvié p
danzas afroperuanas, a TAR]
nia son mis tenues y la calidad de fos arre

a grabacion hecha con mucha calidad —
primeras, es la primera en su género - para
un espectaculo fonnidable.l\ﬂue dirigieron los
U NEGRO que es una continuacion del tra-
ara difundir internacionalmente la musica y

glos ofrece un mestizaje de instru-
a erudita como el oboe, Jo que puede
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MBA NEGRA, donde los recuerdos de ta colo-




