Africa: Revista do Centro de Estudos Africanos da USP 8 1985

ASPECTOS PANORAMICOS DA MUSICA TRADICIONAL NO ZAIRE

Kazadi wa Mulana
Smithsonian Institution

Desde o primeiro contacto do Império do Kongo (Zaire) com a cultura
européia em 1482, passaram-se mais de cinco séculos durante os quais sfo
poucas as obras cientificas publicadas dedicadas 4s atividades musicais do
seu povo. O pouco que conhecemos da vida musical deste espago geogréfico
devemos aos numerosos relatérios dos exploradores e administradores colo-
niais que entraram em contacto com a maioria das tribos zairenses nos idos
ternpos. Mas como esses escritores nfo eram musicélogos e principalmente
porque, naquela época, o eurocentrismo ainda dominava, donde a ignordp-
cia de outras culturas musicais independentes da européia, a expressdfo mu-
sical daquelas tribos nos foi transmitida de uma maneira muito geral. As
conclusdes emitidas naqueles relatérios sdo numerosas para serem discuti-
das nesta ocasifo. _

No final do século XIX encontramos na literatura cientifica da cultura
zairense algumas obras de valor sobre o aspecto musical, e que podemos
classificar em duas categorias de acordo com seu conteudo. Na primeira
categoria encontramos as obras consagradas 3 descrigdo ¢ A reparti¢io geo-
grifica dos instrumentos musicais do Zaire.! Na segunda categoria classifi-
camos as obras dedicadas 4s anilises das atividades, especificando as parti-
cularidades regionais ou tribais.2

i As publicagbes de Olga Boone sobre: 1) Les Xylophones du Congo Belge (1936)
e 2) Les Tambours du Congo Belre et du Rwanda-Urundi (1951); as de 1.8,
Laurenty sobre: 1) Les Cordophones du Congo Belge et du Rwanda-Urundi
(1960), 2) Les Sanza du Congo (1962) e 3) Les Tambours & Fente de I'A frique
Centrale (1969); os trés volumes Enquéte sur la Vie Musicale au Congo Belge
1934-1935 de Knosp (1968), caracterizam a primeira categoria.

2 O conjunto da segunda categotia € jluminado pelo trabalha de Bertil Soderberg
sobre Les Instruments de Musique au Bas-Congo et dans les Régions Avoisinantes
(1956); o trabalho de Joseph Iyandza-Lopoloko sobre Bobongo-Dance Renomée
des Ekonda (1961); e meu préprio trabatho sobre The Charaeteristic Criteria
in the Vocal Music of the Luba-Shankadi Children (1972).
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Neste trabalho optamos por analisar a natureza e a func¢do da miisica
tradicional do Zaire e especificar certas particularidades dessa mnisica ao
nivel regional e tribal.

1. NATUREZA E FUNCAO DA MUSICA TRADICIONALDO ZAIRE
A. Natureza

Numerosas andlises dos rudimentos dessa miisica, recentemente publi-
cadas, contribuem sem cessar para a revisfo das conclusBes antes populares
entre os eruditos europeus. Essas conclusfes sublitham a complexidade
ritmica, as gamas pentatOnicas, as melodias repetitivas, a estrutura respon-
sorial e a auséncia de harmonia. Nos pardgrafos que se seguem esclareceremos,
em resumo, a natureza da musica tradicional do Zaire, examinando separa-
damente as caracteristicas de cada rudimento. . :

A.l . .Tona]idade

Na Africa, o sistema de gamas pentatOnicas {que tem cinco notas
principais) predomina na organizago tonal, mas a distingfo pertinente
que existe entre a msica vocal e a misica instrumental é freqiientemente
ignorada na formulagfo das conclusges. Essa distingdo. condiciona a ordem
hierdrquica das notas dentro de uma moda. assim como o sistema de afina-
cdo. :

No Zaire pode-se dizer que o-sistema modal das cangBes se baseia
sobre uma. variedade de estruturas tonais com diferentes densidades de
notas. Hssa diferenca quantitativa de. notas é atribuida a duas condigSes
primordiais: . : i . )

19 05 tipos de cangdes, isto &, as circunstincias com as quais- elas
estdo associadas. Por exemplo, nas cangdes funerdrias Luba (Muyeye e Kasala)
encontram-e mais cromatismos dos que nas cangGes de trabalho da mesma
tribo;

' 29 o estilo do cantor (o solista) que tem a liberdade de aplicar dife-
rentes técnicas de ornamentagdo melédica segundo sua habilidade ou seu
virtuosismo. Isso explica também a presenca de um grande mimero-de notas
na categoria de cangGes “onde o solista tem um papel mais importante a de-
sempenhar. Essa condi¢Zo’ ¢ especialmente percebida em certas cangBes
infantis dos Luba-Shankadid -~~~ L
3, Kazadi, P.C. The Characteristic Criteria in the Vocal Music of the Luba-Shankadi

Children. G e o : . R
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Na musica vocal encontram-se gamas pentatbnicas do tipo genericamen-
te referidas como “anhemitonica” (que falta meios tons). As gamas penta-
tonicas sdo encontradas na misica instrumental onde distinguem-se dois siste-
mas de afinagio: 19 a afinagdo prépria, aquela que se adapta 4 cangfo &
acompanhar; 2¢ a afina¢io fixa, aquela a0 qual as cangdes devem se con-
formar.

No primeiro sistema encontram-se os instrumentos musicais de teclas
méveis como o sanza, os instrumentos de sopro, como as flautas, e aqueles
com vdrias possibilidades de adaptacdo como os arcos musicais. O segundo
sistema se caracteriza por instrumentos cuja afinagfo é fixada pelo artesdo,
segundo as normas da cultura. Esses instrumentos sdo os ideofones, entre
os quais hd os xilofones, os gongos, etc.... E sobretudo nesse segundo siste-
ma que se encontram as gamas puramente pentatdnicas, observando a seguin-
te estrutura:

ey
1
-

4

Fig. 1: Os dois tipos de pentatGnicas so anhemitonicas:

A2. Melodia

A estrutura melédica das cang®es tradicionais do Zaire varia em contor-
no e tessitura, que sfo condicionados por virios fatores, principalmente a ca-
tegoria e o tipo da cangdo, as normas e os valores tradicionais. Em cada
categoria (cangOes infantis, cangBes de adultos), ou em cada tipo (cantiga
de ninar, cang3es de trabilho), esses fatores se exprimem em graus diferentes
de complexidade. Por exemplo, o tamanho (longa, curta) de wma frase
melédica nfo é determinado pela quantidade numérica de notas na sua
gama. Encontram-se nos repertérios musicais de diferentes regides zairenses
longas frases melédicas com apenas duas ou trés notas, e frases proporcio-
nalmente curtas com mais de oito notas?

A maioria das linguas zairenses, pelo que sabemos, é tonal. A influén-
cia de suas organiza¢fes tonais no contorno mel6dico se manifesta sobre-
tudo quanto 4 direcso (ascendente, descendente) dos intervalos. Mas quando
duas silabas consecutivas tem o ‘mesmo nivel tonal, a diregGo do intervalo

4  Ibid,p. 58.
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melédico seguinte depende do artista. As melodias das cangdes tradicionais
do Zaire sfo geralmente sildbicas. Na base de suas estruturas podemos distin-
guir trés tipos de melodias:

19 aquelas cantadas apenas pelo solista. %
Caracterizam-se pela curta formula responsona] incansavelmente
repetida pelo grupo senza variacione,
20 aquelas divididas entre o solista e o grupo.
Nessa categoria o solista entoa a melodia e o coro a completa
As vezes o coro elabora sobre o motivo melédico iniciado pelo solista;*
39 aquelas executadas em unissono pelo grupo.

A3. Harmonia

A pritica da harmonia paralela na misica tradicional no Zaire foi
elaborada por vdrios pesquisadores. A. M. Jones, que incluiv-a na sua geo-
grafia harmonica,® afirma que a técnica da harmonizagio “en tidrces” pa-
ralela ¢ muito ditundida no Zaire, semn incluir, no entanto no seu estudo,
as razbes para esta pritica.

Podemos afirmar com certeza que a chave para a compreensio desse
paralelismo reside na consideragfio linguistica. Como a organizagfo tonal
dos textos cantados influencia o contorno melddico, torna-se necessdrio
salientar que o mesmo texto que influencia o contorno melédico é tam-
bém cantado simultaneamente por outras vozes no mesmo conjunto. Uma
vez que nas linguas tonais a seqiiéncia das alturas dos tons de uma palavra
deve ser respeitada para conservar o sentido, compreende-se logo que a
influéncia desta estrutura tonal numa cang50 pohfomca afeta todas as
vozes de uma mesma maneira. _

A harmonia paralela (oitavos) estd presente particularmente nas cangdes
comunais (circunstincias sociais); onde ela & obtida pela diferenca de sexos
dos cantores. Por outro lado, a maior parte das regides zairenses praticam,
também a técnica da harmomzagﬁo “heterofonica™, isto €, uma harmonia
obtida cantando-se simultaneamente a mesma melodla em vozes dlferentes
com uma ligeira vanagio em uma das vozes.

A4, Ritmo
A organizacdo ritmica ‘da musica tradicional do Zaire, assim como

da Africa, tem uma légica diferente na sua composi¢io. Ela é concebida
em termos de férmulas (ciclos) que, segundo Nketia, fornecem uma “time

5 Tones, A.M. Studies in African Music. Capitulo I_X.
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line”, isto é, um ponto constante de referéncia pelo qual a estrutura das
frases mel6dicas da cangdo, assim como a organiza¢fo métrica linear dessas
frases, sdo guiadas. Cada ciclo representa uma unidade completa, que pede
ter vdrias concep¢Bes ritmicas, segundo o contexto no qual é wutilizado.
Por exemplo, um ritmo como o que se segue: :

.l.l Vbl

que ¢ muito difundido no Zaire, pode ser considerado como uma unidade
de ritmo regular quando é utilizado s0zinho, ou. como uma unidade de rit-

mo sincopado quando ¢ utilizado s1mu1taneamente com a férmula do tempo
regular.

3

e
I A

A complexidade ritmica da mfsica instrumental é concebida dentro
do principio de sua composi¢io, que ¢ principalmente a superposi¢do de
virios motivos ritmicos complementares uns aos outros no produto final.
Esses motivos sio freqilentemente utilizados pelos conjuntos musicais com-
postos de um ideofone tocando o ritmo de base; de um, dois, ou mais mem-
branofones de pequenos tamanhos que constituem, juntamente com os ideo-
fones, a textura ritmica sobre a qual o tocador do membranofone principal
exibe seu virtuosismo. Em certas regides os membranofones sfo substituidos,
as vezes, por ideofones nos conjuntos musicais. A mistura dos instrumentos
musicais de um conjunto tem como objetivo a procura do timbre, isto &, a.
qualidade final do som produzido pelo conjunto dos instrumentos. Cada
musico desempenha o papel de preencher o espago na organiza¢do ritmica
com seu ciclo. criando assim o que foi referido acima, de superposicfo
de vdrios motivos ritmicos completares. Ndo hd dois miisicos tocando o mes-
mo ciclo ritmico. Dentro de toda essa confusfo, em que oS miisicos com-
petem pelo espago, hd o principio de organizagdo no qual a estrutura ritmi-
ca da misica tradicional do Zaire é conceptualizada. _

Por outro lado, a organiza¢fo ritmica da musica vocal é ditada pela
consideragdo poética cujos principios de estrutura silibica sdo os mesmos
para a maioria das linguas zairenses. Acrescentamos, embora brevemente,
que nas estruturas sildbicas a duragdo das silabas determina a seqiiéncia
dos valores ritmicos das notas constituindo os motivos que compfem o8
ciclos ritmicos. Essas duragdes silibicas sfo as vezes vanadas pelo cantor

a fim de permitir uma seqiiéncia musical especial.
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A.5.Forma

A predomindncia da forma responsorial, antifor_lal, dirfamos mesm(‘)
candnica, na musica tradicional do Zaire, ndo se consfitue como uma parti-
cularidade regional ou tribal, mas como uma pratica eral’. ‘Essa forma pa-
dronizada para toda a Africa se enconira sobretudo na musu:a_vocal e suas
variedades derivam parcialmente das circunstincias com as quais as cangdes
¢80 associadas, assim como com o texto dessas cang¢des. o

Podese considerar também como um tipo de forma responsorial,
expressa de uma outra maneira, o didlogo enire o dangarino e o toca@or
principal do tam-tam na musica de acompanhamento de dangas nos meios
etnicos. : s

A6, Funciio

A maior parte do repertério da musica tradicional do Zaire ¢ cqnstitui-
da de musica cerimonial, isto é, mfsica associada 4 cerimdnia do nascimento,
de um ritual de passagem, da caga ou da fertilidade, da elevagio de um chefe
ou de sua morte, de uma comemoragdo feliz ou triste, etc. Nessas circuns-
tancias, a musica tem duas fungBes que devem ser consideradas: a de criar
uma'atmdsﬁra, estabelecer 0 ambiente para os participantes, e de regula-
mentar a comunicagdo entre o celebrante e os espiritos so]icitac‘ios. As can-
¢Bes do trabatho em comum ajudam ndo apenas a aumentar o ritmo do tl?,-
balho mas também a sincronizar os esforgos dos trabalhadores na execugao
de suas tarefas. Quanto ds cangGes de trabatho solitdrio, elas preenchem
outras fungdes, como a de dissipar as horas do trabatho, acarinhar a vaca
durante a ordenha, ninar o nené na hora de dormir, etc.

Por outro lado salientamos que a natureza de certas atividades' que
exigem a assisténcia musical parece ter impactos reciprocos 'sopre.a misica.
Por exemplo, na miusica ritual, na qual uma das fungﬁefs principais consiste
em invocar os espiritos de defuntos, hd uma certa estabilidade na estrutura,
na organiza¢io tonal, no texto e na maneira-de fazer as enc?ntagﬁes. Esses
condicionamentos, no meu ponto-de vista, devem ser atribuidos as noFmaS
dos ritos que exigern que uma invocacdo mantenha seu estado de ongexr;
para permanecer eficaz. Esse aspecto nos explica, entdo, a razdo pe‘la. qua
a musica ritual constitue uma-exce¢do da evolugfo de musica tradicional.
Aos etnomusicélogos; antropélogos, linguistas, historiadores, etc., essas
cangBes fornecem uma valorosa documentagdo capaz de: elucidar os pro-
blemas relativos 3s tonalidades e d instrumentaliza¢fo de uma cultura mu-
sical, ‘3s- estruturas ¢’ afinidades linguisticas, as imigracOes e, sobretudo,
i dispersdo das tribos. R S o

Considerando- o -repertério das cangles: que acompanham oS jOgos
infantis, constatamos que a mdsica tem um. importante papel no processo.
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da educa¢fio das criangas. Esse repertério contém, através dos textos, des-

crigbes do comportamento das tribos e ajuda a transmiti-lo oralmente de
uma geragao a outra.

II. CERTAS PARTICULARIDADES REGIONAIS DA MUSICA
TRADICIONAL ZAIRENSE :

O Zaire é povoado por grupos bantus organizados em tribos que par
ticipam de uma mesma comunidade lingiiistica. As origens das tribos e sua
chegada na bacia do Rio Zaire foram conservadas nas lendas e mitos das
tribos em questdo durante vdrias geragGes. Hoje em dia pode-se ler nos
cadernos etnogrficos os movimentos e as imigracBes provdveis das tribos
zairenses. Sabemos, por exemplo, que os Bakongo (Mayombe) do Baixo-
Zaire teriam vindo do norte e que, antes de sua instalagio definitiva, entre
o povo do reinado de Manicongo, teriam se mesticado com os Teke na mar-
gem direita do Rio Zaire, atualmente na Repiiblica Popular do Congo. Por
outro lado os historiadores e etndgrafos nos ensinam que certas tribos zai-
renses foram criadas ap6s deslocamentos de familias ndmades ou apds guer-
ras entre os filhos do chefe. Casos concretos sdo conhecidos entre os Mongo
¢ 0s Otetela; os Luba-Katanga e os Luba-Kasai; ou ainda o povo Kuba, que é

uma reconstitui¢fo de uma familia cujos membros deslocaram-se num perio-
do anterior.®

As diversas datas de criagBo dos reinos definitivos no Zaire sio fre-

qientemente assinaladas por diferentes métodos, no perfodo das “‘grandes
imigragBes”. Pouco importa se essa hipdtese é exata, mas por razdes que
nos interessam, um fato € certo: nesses perfodos antigos as expressGes musi-
cais das tribos deslocadas tinham vérios tragos estilisticos em comum e que,
durante vdrias geragGes, certos elementos comuns eram reorganizados pelos
praticantes, a partir dos condicionamentos do novo meio-ambiente, de ma-
neira a criar um estilo inteiramente particular. Os novos estilos assim criados
seguiram op¢Ges evoluciondrias independentes, expressas nos diferentes
média (instrumentagdo, tonalidade, organizagio ritmica). Numerosos casos
sGo conhecidos entre as tribos mais afastadas, mas sfo também freqiientes
entre as variantes de uma tribo ocupando uma mesma regifo.

Ao invés de examinar os casos em cada regifo, nos limitaremos a
salientar aqueles da regido do Ituri, entre os Pigmeus e aqueles encontrados
em duas tribos dos Kasai, notadamente os Kuba ¢ os Luba.

Pelos etndlogos e historiadores sabemos que os Pigmeus seriam os
verdadeiros senhores da Africa Central, isto é, os primeiros ocupantes que
teriam sido sucedidos pelos bantus vindos do Nordeste e do Sul do Sahara.

6 Kazadi wa Mukuna, Contribuicdo Bantu na Misica Popular Brasileire. p, 38,
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Em seguida 2s conquistas dos invasores bantus, os papéis foram trocados, e
os bantus se tornaram os senhores da bacia central africana, ap6s submetere_m
a raga conquistada dos Pigmeus, os quais se refugiaram, em sua maioria,
aos confins da floresta equatorial — Ituri. As atividades musicais desses gru-
pos espalhados de Pigmeus, parecem ter sido j:ﬁluagcia@as pela- cultura
dos povos a que foram submetidos. Essas culturas musicais-sio dﬁezrent_es
daquelas dos Pigmeus do Ituri que guardaram sua autenticidade at‘e hoje.
A utilizagfo do syrinx (flauta de pan) nio é especifica dos Pigmeus.
As flautas de pan s3o encontradas também entre os Luluwas e os Basalampasu
da regifio dos Kasai, mas as técnicds- diferenciam uns dos outros. Entre os
Pigmeus o tubos de tamanhos diferentes ndo sio ligados uns aos ou'_cros,
mas sim tocados separadamente. O que é muito importante ou m?sxjno inte-
ressante no emprego dos syrinx € que o tubo emite apenas uma Lnica nota
e as outras notas que constituem a melodia individual sdo produzidas pela
voz do tocador do instrumento. O conjunto musical com esses instrumentos
pode atingir um mimero de trés a quatro tocadores, cujas contfib.uigﬁes
melddicas se entrelacam em todos os aspectos — melddico, harmbnico, e
ritmico criando assim o acompanhamento da melodia cantada freqi?,ente:-
mente .em unissono, guarta e oitava, por outros musicos. Esta técmca.e,
em nossa opinifo, uma das particularidades musicais dos Pigmeus, cujos
principios de produgdo sio ainda ignorados pela maior parte .de pesquisa-
dores africanistas. : - : o S S

Fig. 2 — Syrinx dos Pigmeus.— (Ilustrado por Daphne Shuttl.e_worth) _
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Entre as artes das tribos maiores que povoam as regifes dos Kasai, a
expressdo musical do povo Kuba tem recebido pouca atengdo por parte
dos pesquisadores. Por outro lado, suas méscaras, estatuetas, e outras artes
pldsticas estfo entre as mais documentadas no plano internacional e sua
etnografia continua a suscitar a curiosidade dos eruditos que procuram
conhecer as suas origens. Malgrado a diversidade das origens a cultura Kuba
adquiriu, através das décadas, caracteristicas dnicas que continuam a rece-
ber, no entanto, as marcas deixadas pelo impacto das culturas vizinhas.

O pluriarco, igualmente conhecido sob o nome de ‘“Congo Guitar”,
¢ comum entre as tribos que povoam a margem direita do Rio Kasai, desde
0 Baixo-Zaire até as regites do Kasai propriamente ditas. Malgrado a disper-
830 na utilizagdo desse instrumento, o pluriarco & fregiientemente associado
aos Kuba entre os quais ocupa uma posi¢fo proeminente.

Fig. 3 — Pluriarco dos Kuba — (Ilustrado por Daphne Shuttleworth)

O virtuosismo dos Kuba quanto ao pluriarco supera de longe o de
seus vizinhos e representa, segundo nosso interesse, uma particularidade
que merece ser salientada.

Entre os Luba dos Kasai encontram-se virios tipos de conjuntos musicais
cebe sobretudo entre os “griots” dos Kasai. Trata-se de um conjunto com-
conjuntos podemos citar os madimbas compostos em maioria de xilofones,
08 bipwidis compostos de cabagas musicais, os nshibas compostos de syrinx,
¢ outros conjuntos que nfo tem nomes particulares, mas que sdo compos-
tos de membranofones ¢ de ideofones.

E interessante salientar que em todos esses conjuntos o tam-tam de
tom grave, conhecido sob o nome de ditumba desempenha um papel impor-
tante; entre outras coisas é com o difumba que o didlogo entre o mestre
dangarino e o tocador principal do tam-tam ¢ ajustado. Sdo as improvisagGes
do tocador principal sobre o difumba que estimulam os dangarinos ¢ pon-
tuam a estrutura das se¢Ses da musica e da danga.

Na constituigdo dos conjuntos musicais hd um fenémeno que se per-
cebe sobretudo entre os “griots” dos Kasai. Trata-se de um conjunto com-
posto unicamente de senzas. Considerando-se a importdncia do ditumba
nos conjuntos nesta regifo, o papel deste é desempenhado por um sznza
com uma cabaga ou uma bacia que serve de caixa de ressondncia, ou simples-
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mente por um grande sanza com laminas montadas sobre uma grande cak
xa de ressondncia, capaz de aguentar o peso de seu tocador. Nestes casos 0
" sanza acrescenta o aspecto melddico e harmdnico, ambos inexistentes com
o ditumba. Nio seria demais insistir que essa substityicio, ou essa utiliza-
¢80 do senza, revela uma das particularidades musicais dos Luba.

Fig. 4 — Sanza dos Luba — (Tustrado por Daphne Shuitleworth)
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