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NOTAS DE LEITURA

A simbelogia do (n)ovo numa estdriz de José Luandino Vieira

As trés estorias de Luuanda, de José Luandino Vieira (*) tratam de
“coisas dolorosas™, conforme a linha programdtica da epigrafe genérica
inicial: “Mu’xi ietu Luuanda mubita ima ikuata sonii...”, isto &, ‘‘nesta nossa
terra de Luanda hd coisas dolorosas™ (de um conto popular). Na terceira
estoria, que nos interessa particularmenfe, reitera-se parte da frase, tanto
no principio como no fim da narrativa: “no musseque Sambizanga, nesta
nossa terra de Luanda” {p. 151); “estes casos passaram nesta nossa terra de
Luanda” (p. 188). Nos finais da segunda e da terceira estdrias, 18-se, res-
pectivamente: “e isto é a verdade, mesmo que os casos nunca tenham pas-
sado” (p. 148); “eu s6 juro nfo falei mentira” (p. 188). Nestes lugares es-
tratégicos do texto, por exceléncia distensivos, joga-se muito da verossimi-
lhanga e da ilusGo de realismo. As marcagdes topogréifica, patridtica e rea-
lista (Luanda, Sambizanga, nossa terra, verdade, nio mentira) concorrem
para o efeito de acontecido, sublinhade pela abertura e peroragio ao jeito
tradicional. Este contar tradicional, se engendra o relato do pretenso fatual,
ndo deixa também de forjar um espago cénico, de fingimento, narrado, mes-
mo estético (“Minha estéria, Se é bonita, se é fera, vocés € que sabem”,
p. 188), que determina o plano convencional do aconfecinento artistico. A
estoria vai desenrolar-se para mostrar (expondo) casos, que pretendem servir
de moral, de exemplo, como ligio a reter. No nivel da histéria contada,
0$ casos passaram-se. Pelo menos, assim o devemos entender, para melhor
chegar ao sentido dltimo da fibula, em que as criangas dialogam com os
animais. Mas na primeira apresenta¢gio do tempo atmosférico, o exemplo
e os tempos verbais funcionam como paradigma de outras situagBGes para-
lelas e como paradigma interno (referéncia simbolica intratextual) das si-
tuagdes ‘‘carregadas” de toda a narrativa, pois nada indica que a tarde tivesse
deixado de ser calma, como era a principio (p. 152), portanto, logo a seguir
4 descricio paradigmadtica da tempestade.

* Publjcado pela Editora Atica, de Sio Paulo.
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Os quatro tempos da parrativa entretecemy uma curiosa rede de rela-
¢Oes e hierarquizagdes, acima de qualquer suspeita de acaso organizativo,
de que resulta um produto que, por vezes, parece demasiado extenso, incoe-
rente e descabido, mas, afinal, se revela intrinsecamente légico. O tempo
meteorolégico anuncia, como jé vimos, o clima de tempestade nas relagGes
sociais, fempo este paradigmético in absentiz, wma vez que o tempo atmos
férico verdadeiro da histéria é de acalmia. O movimento pode esquemati-
zarse do seguinte modo: calma — tempestade (simbolismo) — calma. O
tempo da histéria dura cerca de uma hora ¢ meia (dados fornecidos pelo
narrador nas pp. 151 ¢ 187). O tempo historico conotado é posterior ao
eclodir da guerritha, em 1961: “se calhar ¢ terrorista...” (p. 184). O tempo
discussive, na sua relagfo com o tempo da histéria, torna-se prolongado,
lento, circunioquial, demorado, o que permite trazer 4 ribalta da cena (ao
texto), personagens vdrias, episédios multifacetados, sempre com a finali-
dade narrativa de ilusirar, desenvolver, explicar os casos complicados dessa
sociedade. A acgfio decorre, nessa hora e meia, entre as 16 e as 17,30 horas,
0 que servird & economia narrativa (A significagfio textual) para carregar os
sentidos: por um lado, dizer que tudo se passa num periodo de certa folga
das mulheres {ao cair da tarde, depois dos trabalhos de arrumagio do meio-
dia, antes do regresso dos homens do trabalho) e, por outrc, permitir que
o pir do sol possa simbolizar, através dos tons vermelhos, o alvorecer de
uma nova ordem revoluciondria. A 16gica da interligagio dos tempos (da
sua ordenacfo significativa) aponta para o simbolismo final. Para j4, inte-
ressa teter que oS acontecimentos sfo entendidos como tempestade dupla
(de causalidade interna 3 sociedade do musseque; de causalidade externa,
provocada pelas forgas do colonialisio), em torno da disputa pela posse
de vm ovo de galinha.

O problema central (o tema: a disputa do ovo) ¢ introduzido entre
a caracterizacio do estado atmosférico inicial e o engalfinhamento das duas
mulheres, candidatas ao ovo, através de um processo analéptico. Os epi-
sodios subsequenies, desenvolvios, aparentemente repetitivos quanto 4 in-
tengfo de resolver a contenda, tornam-se emblemiticos e sistemdticos do
ponto de vista da taxinomia social. A caracterizagfo, o relevo e a tipologia
das personagens completam um quadro eficiente de conflito social. E nem
pelo facto de algumas delas habitarem o musseque ¢ conviverem nele, se
livrcam do esconjuro colectivo, da peniténcia historica ou do carisma pejo-
rativo, Nga Zefa é a velha, dona da galinha, cheia de ossos, de corpo mag_ro
e curvado, avd dos meninos Xico ¢ Beto. Bina, rapariga nova, gorda, estd
grivida e reclama a posse do ovo, por ter sido posto no seu guintal pela
galinha que ali costumava debicar. Velha Bebeca, a mais velha, desempenha
o papel tradicional de juiz, moderadora. Qutras personagens desfilam no
espago fisico dos acontecimentos, procurando resolver a contenda das duas
mulheres em seu proprio proveito. $6 Z¢, zarotho ¢ magro, de costas quase
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marrecas, coin um bonito olho azul, numa cara de riscos e buracos feios,
em que pontifica um riso mau, é comerciante. S6 Vitalino, proprietdrio
de muitas cubatas, usa uma bengala de castdo de prata e um grosso capacete
caqui, como Simbolos de distingfo e poder. Grossos sio também os sapatos
e o fato, velho e castanho. A figura é torta e atrapalhada, de olhos penetran-
tes, pequenos como missangas, decorvo, dentes eshuracados, pequenos e
amarelos, focinho de porco. Saliva pelos buracos, usa um lengo grande, ver-
melho, e, como os sapatos sdo grossos, arrasta os pés. Azulinho, filho de
uma tal Fuxi, fem 16 anos e estudou no semindrio. Fraco de corpo, mas
forte em latim, matemdtica e religifio. Azulinho ¢ alcunha derivada de vestir
sempre um fato azul de fardo {em segunda mdo), cujo diminutive sobrecar-
rega a iromia. () seu verdadeiro nome: Jodo Pedro Capita (provavelmente
de pai capita, quer dizer, de cipaio menor). Nunca larga o faio, bem engo-
mado. Pisca os olhos atrds dos dculos. Artur Lemos, marido da prostituta
Rosdlia, veste calgas amarrotadas, que ndo disfar¢am a perna esquerda doente
(“gorda como imbondeiro™). Embebeda-se ¢ o punho é fraco. Antigamente
trabathou no notéro e, por isso, ainda tem livios na prateleira (com po e
teias de aranha). Daf que Ihe chamem “325 linhas”, em referéncia ao papel
selado. Sempre que pode, tenta tratar de makas (desaguizados), para conse-
guir alguns cobres, que gastard nas bebedeiras. Rosdlia, mesmo prostituindo-
s, tem nmmito orgulho nele e acha-o insubstituivel. O sargento comanda
uma patrutha de soldados. E descrito como gordo, de barriga gorda, salien-
tando-se ainda a gordura das bochechas e os olhos pequenos. Meros figurantes
(apenas um nome e um parentesco, no caso de Miguel Jodo, homem de Nga
Zefa), preenchem o elenco de personagens. Além deste e de Emilia (mula-
ta, cor de café com leite, com bragos redondos e bonitos), hd um fogueiro
¢ avd Peteleu, entre outros, mais ou menos andnimos, que constituem
uma espécie de grupo a funcionar como apoio ou pano de fundo. Com
destaque especial, a galinha Cabiri (redundéncia, visto que cabiri, em quim-
bundo, j4 quer dizer galinha), quase humana, animada, personalizada, de-
sempenha um papel essencial na narrativa: d4 origem 2 peleja, ao ir debicar
no quintal da vizinha e depositar l4 o ovo, provoca a cobiga de alguns inter-
venientes, que a desejam comer, comunica com os meninos, que lhe enten-
dem os espantos, agride o sargento e salva a situagfo, neste caso como instru-
mento da vontade das criangas. A histdria constrdi-se & volta dela (e do
seu ovo), a partir do titulo, de uma forma marcadamente simbholica. A sua
caracterizagfo: gorda, penas pequenas, brancas e pretas; olhos pequenos,
redondos ¢ amarelos; mirando toda a gente, em dada situagfo; desconfiada;
debicando satisfeita; banzada. Personagem principal, pela caracterizagio
carinhosa, pelo relevo nas acgdes, que the confere o protagonismo, ainda
que subentendido, implicito, pela afectividade nas relagdes que the tributam
a dona e 0s meninos, pela simbologia.

A mais velha, o comerciante, o proprietdrio, o seminarista, o burocra-
ta, o sargento, representam todos os sectores do oportunismo, todas as
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classes coloniais da exploragdo, incluindo a classe tradicional dos mais velhos,
incapazes da transformacdo e da vis§o de uma justica real, de acordo com
situagdes extra-tradicionais. Podemos concluir, numa primeira leitura mora-
lizante, que o texto aponta essa faléncia da justica tradicional, perante reali-
dades que a tornam inadequada, ¢ declara o oportunismo e a prepoténcia
exploradora das classes colonialistas. Outra leitura, verdadeiramente simbo-
lica, indicia o triunfo de uma nova ordem, que pode ser alcancada pelo do-
minio de uma técnica (cf. pp. 167, 185 e 188). Os protagonistas dessa nova
ordem sfo ja as criangas Xico e Beto e serdo os vindouros, simbolizados
na gravidez de Bina. A isotopia do futuro a construir-se completa-se na
simbologia do ovo. Em dltima andlise, o ovo representa Angola. O “corpo
novo” (p. 188) de Bina encerra uma espécie de “‘ovo grande, grande...” (p.
188), no qual reside o futuro de esperanca. A simbologia do novo persiste,
ainda na obra de José Luandino Vieira, para além da de outros escritores,
no conjunto de contos intitulado Vidas Novas. Sintoma de transtextuali-
dade de que podemos apenas indicar um breve roteiro: o retomar de um pro-
vérbio cabinda, que Alfredo Margarido jé utilizara num dos seus poemas’ ;
s& 74, o dono da quitanda, mirando “‘as medidas quando media, para pesar
menos, para medir menos” (p. 162), & semelhanga (de situagdo ¢ de lin-
guagem) de uma passagem do romance Terra Morta, de Castro Soromenho;
“s3 Vitalino dono de muitas cubatas’ (p. 171), em tudo parecido com 0
$6 Santo, de Viriato da Cruz, dono de cubatas e mais cubatas.

O diagndstico da africanidade (em que incluimos a angolanidade),
para 14 da transtextualidade, complementa-se com alguns dados quase im-
perceptiveis: a reivindicagfo do usufruto da sombra do quintal que, longe
de situar-se nos dominios do pensamento capitalista, proclama, bem pelo
contririo, um ideal de usufruto ecoldgico, de beneficios compardveis ao
usufruto da alimenta¢do por parte da galinha (cf. a frase “dorme na minha
sombra”, p. 157); o sublinhar de uma comunicabilidade animal versus huma-
no, literal ¢ simbolica (cf. a frase “verdades deles”, p. 158: verdades dos
bichos ou, noutro nivel, de Angola); e por do sol (com o predominio da
cor vermelha, duasvezes) ¢ a mudanga brusca de tempo {da tempestade
4 bonanga), indiciam uma ecologia propria, no sentido literal (quer dizer:
intratextual), ¢ uma simbologia criptogrfica (ainda o novo, a revoluglio,
talvez o comunismo).

A apresentagfo das personagens oportunistas efou incapazes, a sua
caracterizacio disfemistica, disférica, serve como motor fundamental -para
a dinamizagdo da histéria que, sem elas, perderia a razdo intrinseca de ser:

1 - Em Luandino Vigra: “a cobea gnrolouno muringue! Se pego o muringue, cobra
morde; se mato a cobra, o muringue partel,..” p. 160; em Alfredo Margarido:
“A serpende entrou na bilha da dgua. Os outros dizem; parte a bilha. Mas eu,
dono da bilha? Esperarel;a serpente hi-de sair”, in Mdkua, n?® 3.
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painel de tipos. A estdria constroi-se em fungfo desses tipos, representanies
do velho ¢ do novo. Se, num sentido euférico ¢ triunfal, o protagonista da
historia é a galinha (quanto muito, os menines), em sentido profundo nio
hd protagonista. A haver, ele serd a representagio da Histdria, com seus ti-
pos sociais, através da mordacidade, do escdrnio, apontando para a subs-
tituigio de elementos por outros, Mas, verdadeiramente, o protagonista des-
ta histéria é as classes sociais ¢ o enredo, a substituico de um sistema de
relagfes por outro, que apenas se adivinha, por ser simbodlica.

Pires Laranjeira
Universidade de Coimbra

KANE, Mohamadou. Roman Africain et Tradition. Dakar, Les Nouvelles
Fditions Africaines, 1982.

O titulo desta excelente obra é muito restritivo face & amplitude dos
assuntos que trata. O autor, que é professor de literatura africana na Uni-
versidade de Dakar e critico literdrio, oferece ao publico um verdadeiro
tratado sobre os principais géneros da literatura africana, utilizando-se de
exemplos concretos praticamente a cada duas linhas, o que forna o seu {ra-
balho extremamente objetivo, a par do tratamento de uma série de conceitos
que envolvem essa literatura em que o contexto surge de uma convergéncia
de vdrios periodos historicos, desde o chamado romance colonial até a0
modernismo.

Mohamadou Kane teve o mérito de recusar o caminho fdcil da andli-
se em perfodos mais ou menos estanques, da oposigfo cldssica entre literatu-
ra tradicional ¢ moderna, mostrando preferencialmente a existéncia de um
fio condutor, que se registra no tempo e em vdrios géneros literdrios, A
maioria dos trabalhos de critica literdria relativos A literatura africana de-
vemse fundamentalmente a criticos nfo africanos que, na medida em que
somente arranham os conceitos centrais da cultura africana sfo levados
preferencialmente a colocar sua problemdtica em fungfo de um eixo tem-
poral, tipica dicotomia, préoxima a um pensamento dual que apresenta a cul-
tura e a sociedade africana em dois tempos: o mundo tradicional versus o
mundo moderno, reforgando portanto um dos pontos fundamentais da
ideologia do processo colonial, mesmo que no plano do consciente nfo o
pretendam fazer. A obra literdria para Kane aparece como a expressdo de uma
culturd, com os seus padrdes proprios, evoluindo ao longo do tempo e face
4 mudanca ou diversidade dos fatos que s¢ sucedem no tempo, no mesmo
espago on em espagos diferentes.

Trata-se de uma pesquisa penetrante, conduzida com muita sagacidade
em que a imagem literdria reflete wmna apropriagfo estética de um substrato
social, cultural e humano por ‘parte dos autores africanos. Trata-se de uma
obra em perspectiva, apresentando uma sintese dos aspectos mais significa-
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tivos, a0 mesmo tempo em que detalha toda uma série de aspectos temdti-
COS.

Na primeira parte o autor trata fundamentalmente do problema da
tradigio e da identidade, aspecto este que se forna 1o fio condutor ao longo
de toda a obra, envolvendo o periodo da resisténcia e da colonizaggo. Na
segunda parte trata da insergdo do modernismo na perspectiva da tradigfo
e do progresso, este entendido como uma resultante de um processo ¢ ndo
como uma das partes da dualidade e finalmente, na terceira parte, da tradi-
¢do e das perspectivas, dando énfase ao conflite sob o aspecto das geragdes,
de religifo, de culturas, da condigo feminina.

Para Mohamadou Kane as relagfes entre a tradigio e o romance s3o
complexas e varidveis, poderfamos mesmo dizer que ambiguas. Se 'por um la-
do a tradigfo sobrevive no plano da expressdo, no jogo das formas, alguns
dos principais romances recentes, como Dramouss, de Camara Laye, 10-
mance que retrata toda uma situagdo de crise registrada jd no perfodo do
apbsindependéncias, dd uma énfase especial & tradi¢do como fio condutor
de uma cultura, ndo em termos de uma polarizagio, mas de evolugdo-sin-
tese de um processo, nfo no sentido de uma recuperagdo, mas antes no da
criagfio literdria, no sentido de um renascimento mediado pelos planos do
real e do imagindrio numa perspectiva universal, uma forma de questionar
‘o mundo. ' '

Fernando Mourfio
Centro de Estudos Africanos da USP
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