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“0JU D'AGU” DE MANUEL VEIGA:
UMA PROPOSTA DE LEITURA

Dulce Almada Duarte
Cabo Verde

A literatura escrita em Cabo Verde nasceu no século passado de
forma quase abrupta, por via culta, com a emergéncia de uma "élite”
formada dentro dos cinones da cultura portuguesa, na base de influéncias
literdrias européias e em portugués, lingua que era quase estranha &
prética social. isso significa que os primeiros escritores cabo-verdianos
deram inicio A actividade literaria depois de efectuarem uma certa cesura
em relagdo aos valores culturais gue lthes eram préprios e que sdo
veiculados pela lingua cabo-verdiana. A literatura escrita enfermou, pois,
em Cabo Verde, do mal de nao ter tido como ponto de partida a literatura
oral, quer dizer, as “estérias”, os provérbios, as adivinhas, as finagons, as
letras da cangéio popular, tal como aconteceu na Europa, por exemplo,
onde 0s poemas e narrativas orais, os cantares épicos ou-as cangbes de
gesta constituiram uma ponte de passagem para a literatura escrita dos
paises onde existiam como expressio da cultura do povo...

O facto de a literatura escrita no nosso pals ndo se ter constituido a
partir de um fundo popular em lingua crioula criou um hiato que os
primeiros escritores nao conseguiram colmatar e que sé iria ser
ultrapassado pela geracao da “Claridade”; ndao porque os escritores da
década de 30 se tivessern voltado para as fontes orais (salvo casos

esporadicos), mas porque, apesar das influéncias culturais que receberam

do exterior, a sua obra revela uma especificidade que passa pela apreensao
da actividade mental do homem cabo-verdiano, dos seus valores e das
suas tradigdes. H4, assim, na obra dos claridosos uma afirmacgio de
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autenticidade cultural que se manifesta, nao em termos da dicotomia
literatura oralfliteratura escrita, mas de modelo caboverdiano/modelo
europeu. . '

Nao deixa, pois, de ser curioso que, meio século depois da eclosic
do Movimento "Claridade”, seja dada & estampa uma obra romanesca que
mergutha profundamente as suas raizes na tradigio oral e, para mais, &
escrita em criouto. E por todos sabido que, tratando-se de uma obra de
ficgdo, ndo & indiferente a lingua na qual o escritor se exprime; porém, o
prablema da escotha da lingua p6e-se de forma ainda mais aguda quando
uma obra’é impregnada da cultura da oralidade, pois neste €aso entra em
jogo uma carga eminentemente cultural e socioldgica que s6 a lingua
materria pode traduzir com fidelidade. Isso, na medida em que a lingua &
sempre o reflexo de um determinado universo histérico e sécio-cultural,

Se chamamos ao livro de Manuel Veiga obra romanesca ¢ nio
romance é porque quisemos comegar por assinalar o facto de “Oju d'Agu”
nac possuir as caracteristicas do género que se& convencionou chamar
romance e que, no dizer de um critico, ndo sé “é o instrumento
privilegiado de uma socledade individualista” como “pde a ténica nag
emogbes, motivagbes e experigncias pessoais 4s quais a Af_rica tradicional
reconhece raramente interesse literdrio”. Como ficou dito atrds, “oju
d'Agu” estd profundamente imbuldo da literatura oral e da técnica de
composicio do conto tradicional. Acontece que a oralidade pressupée
rigor na composicdo, na medida em que se destina a garantir a
sobrevivéncia da cultura de um determinado povo, Ora, esse rigor nio se
conduna com a liberdade total que preside & concepgdo do romance
classico. Além disso, enquanto neste Wiltimo o individuo é confrontado com
a sociedade no seio da qual ele vive, na literatura oral ele & sempre visto
integrado no seu grupo social. Aliés, a literatura oral postula sempre ©
colectivo, O didlogo narrador-auditério engaja a solidariedade de um
grupo de individuos, ao contrério da literatura escrita, que & um acto
solitdrio em todas as fases da sua realizagéo (tanto no acto da escrita como
no acto da leitura). .

£ sem sombra de divida 3 literatura oral que Manuel Veiga fol
buscar ndo s6 a inspira¢do, mas a técnica de elaboragéio da sua obra, nura
associagdo, original entre nds, da oralidade e da escrita. O autor
apresenta-nos uma narrativa romanesca que se desenrola a partir de
determinadas condigées sdcio-culturais e histéricas que se encontram na
génese das situagbes descritas. A narrativa é o testemunho de uma
experiéncia vivida numa época determinada - a colonial e, sobretudo,
numa fase de transigdo para a independéncia. Ela assume o aspecto de um
documento histérico, mas o discurse ndo deixa de ser o de uma obra de
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imaginacdo. Tal como acontece em muitos dos romances africanos nos.

quais se faz a dentncia do colonialismo, “Oju d'Agu” associou o
testemnunho histérico & narrativa imaginéria. N

Desde o0s anos 50 que escritores africanos, non{gadamente de
expressdo francesa, tais como Ferdinand Oyono ou Mongo Béti, tinham
tentado recuperar & oralidade através de narrativas - testemunho sobre a
época colonial. Embora tratando-se de obras romanescas, o contelido da
experiéncia 4 real. Ignoramos se Manuel Veiga terd recebido influéncias
directas desses escritores. Se recebeu, foi mais longe na recuperagéo da
otalidade, pois que os referidos escritores tentaram uma solugdo de
compromisso entre a literatura oral, que & sempre ligada a um grupo
social dado, cujas tradigGes e valores ela veicula, e 0 romance cldssico. Ao
passo que Manuel Veiga retoma em “Qfu d’Agu” o modelo do conto
africano, de tal forma que a narrativa se faz simultaneamente em diacronia
e sincronia, nura associagio de elementos do passado e do presente,
Como na literatura oral, verifica-se aqui a participagdo activa do narrador e
do auditério no processo de elaboraggo da obra. O narrador Palu di Joja
(Papai-Grandi} conta, ao longo do livro, a0 seu neto e aos meninos da sua
ribeira, uma estéria “diferente” que, segundo ele mesmo diz, “ta rafleti
bida y situason di nos gentis grandi ku ndbu, di ken ki osi ja e pai, ja e mai,
0, anton, ja podeba ser”,

A “estéria” é sempre contada depois do sol posto, como quer a
tradigéo. A intriga desenrola-se pontuada pela interrupgio e retornada da
narrativa, de acordo com razdes estranhas A prépria "estéria”. Ao
contrario do romance classico, sente-se em "Oju d'Agu” a necessidade de
comunicagdo, tem-se consciéncia, a cada momento, da presen¢a de um
narrador, e também de um auditério, o qual, para além de escutar, emite a
sua opinido sobre a narrativa ou o episddio relatado.

Esta heranga da oralidade tem um peso notével na obra de muitos
escritores africanos, de tal modo que o narrador, que normalmente
encarna a figura do autor, acaba por se encontrar muitas vezes no primeiro
plano da narrativa. Em “Qju d'Agu”, como, de resto, em outros romances
africanos, é ele que garante ¢ principio da continuidade da “estdria”, visto
que ndo podemos falar propriamente de personagem principal, nem de
uma acgdo principal ou de accdes secunddrias: hé episddios que sao
dominados por uma personagem, que desaparece a um momento dado
para dar lugar ao aparecimento de outra. Essas personagens sio: Zé& di
Beba, Pedrifiu; Refina e Mamadu, um jovem que é o simbolo da ligagao de
Cabo Verde ao Continente Africano em vésperas da independéncia
nacional.
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Embara, & primeira vista, “Oju d'Ang"_possa ser-considerado um

' relato. de episédios soltos ocorridos na época colonial, uns. vividos pelo

autor, outros narrados ‘por- testemunhas, na realidade o livro tem uma

‘intriga, a qual progride através de oposigbes: oposigao entre a ip‘eq.u"ena

' burgue,sia cabo-verdiana, aliada da _admi‘nistr'agéo. ‘%Q?F’Uialf & 0 povo
K 'ekbiéréﬂb;' ‘entre ‘thorgados e rendeiros; entre a colénia ea me'glj_cf).;_?qlg; __
"".'7056§.§¢5b entre'a, fé'}é_a_[igiosa ii_;co_ndici_(ihal'do povo ignorante e _.q_s.‘_d.\_j'yiq.'ag_
¢ interrogagBes de Pedrinho, que acaba por deixar o Seminério a pouco

‘tempo de se ordenar padre; oposigdo ‘entre as atitudes retrégradas de um

- bispo; aliado do poder i:élbnia_l_,p jovens padres e seminaristas partidarios -
de 'uma evolugao na Igreja; entre a f6 catdlica e a crenga o janbakés; -
_opo.“é:ig:é() é'n__tre _'dgépl_oniaii‘_srpd'_é a i,nd’epehqéncia; ‘g_r_mt_rg_carbo-.vgrd_iah__?‘s _

- alienados e africanos do continente.

A progresséo da

quals as relagoes de forca vao mudando, tem a ver .com a fungao do

. romance, qué, em principio, em Africa, se tem definido em refa¢éo a dois
vectorés: por um lado, a identificacao das aspiragdes individuals com a -

vontade .colectiva, por outro, a tomada de conscidncia” ideoldgica no

sentido da participagdo nos ideais colectivos da luta a_int_‘i..»‘cql_o_nliali_s"_ta; Em
“OJud'Aqu” as personagens que, de inicio, estdo preacypadas com'os
: ééﬁs'pfd'bléfhés_pe,ssqais.,' Zéerh_'fsg__ép_éri;ebé_r'em da situaggo critica - polltica, . -
gconémica, social = na qual vive o povo, caminham progressivamente para .

¢ma tomada de posigao que as tofna solidarias daquele. A evolugao da

intriga esta, pois, aésQé_iada_'é evolugio das personagens.

. Alévolugao do individual para ¢ colective é uma _'das'c’a:rac_terfsti_'cgs

do discurso d'a_orali_dadé' erﬁ_"'_Oju qrggu". _ o
- Outras teritativas de recuperagéo da oralidade sao:-

al as. inimeras referdncias & nossa tradigdo oral costumes, crengas,

muasica, danca, culindiia, etc; -

b} a interacgio’ entre.a vida do‘-'_h'(_)méifn', os fendmenos r‘_:atlprais e
" .sobrenaturais, dos quais tém malor relevo os que se relacionam, por ..
.im 1ado, ‘com a religido, por outro, com- as feiticeiras, as bruxarias, as -

almé‘_é" do outro nfuuhdt}; o0s sonhos e, ainda, ‘com “ufma-icerta-

- “fendmenos;

. predisposi¢io  em “encontrar -explicagbes n&o naturais para Certos

¢} a citago frequente de provérbios, dii}&c_'l_bs populares e sefitencas de

 carfcter filossfico;

d). & utilizagdo de uma linguagem imagética na qual o universo animal, -

vegetal e animal se encontram intimamente interligados;
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triga, que sé realiza através dg’s_séa_s oposigbes, nas




e) a utilizagdo de um discuiso entretecido de situagGes do quotidiano e de
comparagGes destinadas & concretizagio de certos conceitos, 0 que nos
lembra a refer8ncia de Senghor 4 ontologia existencial neg?&-africana

f} a existéncia de frases cujo ritmo & concebido de certo modo 3 imagem
da narrativa em prosa africana, @ em que a iddia a exprimir se
desenvolve normalmente através de trés afirmagdes seguidas, ficando a
frase dividida em trés pedagos, os dois primeiros do mesmo tamanho,
aproxlmadamente e o tittmo um pouco mais longe (ningén ka &ora'l,
nmgén ka jonbo’l, ningén ka &inti si sodadi);

g) a frequente utifizacio de palavras em que se verifica a repeticdo de

3 fonemas ou de palavras onomatopaicas, que denotam a forte infludncia
‘africana da variante crioula de Santiago: peki-peki, raki-raki, Aedi- Aedi,
fruéi-frudi, futi-futi, etc. E sabido que em certas linguas africanas o
vocabulério de origem onomatopaica chega a um ter¢o do nimero total
de palavras. Alids, sinda segundo Senghor, na narrativa em prosa
africana h4 frequente recurso tanto as fi iguras de vocabulério baseadas
na repetigdo de fonemas como a palavras onomatopaicas.

—

Como se pode ver, as marcas da- oralidade em “Oju d’Agu” sio
notérias. Trata-se, de facto, de uma obra que entronca inteiramente na
linha da tradigéo oral,ttal como ela existe, nao apsnas em Cabo Verde, mas
na Africa em geral. Por isso, pretendemos, mais do que fazer uma
apreciagao critica do livro, apresentar uma proposta de leitura. E claro que
qualquer obra pode ter leituras varias e que o dirigismo em literatura &
intolerével, Contudo, néo querfamos deixar de chamar a atengéio para o
facto de “Ofju d'Agu” sé poder ser considerado um romance se nio
tomarmos este apenas como o género literdrio classico pertencente a
literatura escrita que a Europa produziu, Doutro modo, poderemos cair no
mesmo erro que certos criticos europeus, que tém julgado de forma
inadequada o romance escrito por autores africanos, os quais, por mais
inﬂuéncias que tenham recebido da literatura ocidental, estdo fortemente
impregnados de uma heranga cultural - a oralidade -, 3 qual, para além do
fundo, vdo buscar a forma ¢ a técnica de elaboragéo das aras obras.

© A auséncia deste a-priori na apreciagdo do romance africano tem
levado a afirmar que os escritores africanos nao conseguem diversificar
nem a acgdo nem as personagens principais, que a acgdo dos seus
romances é dnica, linear e desenvolvida numa perspectiva histérica
rigorosa, que os acontecimentos vao tendo lugar por acaso, que o autor
nao se preocupa em levar os antagonismos entre as personagens 8o
confronto ou ao conflito, que certas accées sdo praparadas mas nao tém
desfecho, etc.
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£ preciso ndo perder de vista que a obra literdria de um autor &
sempre o reflexo das suas vivéncias. Como disse Roland-Barthes, "Nfo 4
dado ao escritor escolher a sua maneira pessoal de escrever numa espécld
de arsenal intemporal das formas literarias. € sob a presséo da Histérin ¢
da Tradigio que se estabelecem as formas de escrita possiveis dum dado
escritor’”’. Em relagio 3 literatura africana, os criticos tém levado tempo &
descobrir esta verdade. Alids, neste dominio a critica ocidental tam feito
progressos nos ultimos tempos. De inicio, a Gnica coisa que Tha interessave
no romance africano era a clareza e a elegéncia da lingua — a francesa ou &
inglesa ~ quando, precisaments, a lingua em que essa literatura se exprima
é estranha ao contexto cultural que gera a obra e, portanto, hdo pode aer
um elemento primordial na apreciagao da mesma.

Ao fazer esta afirmagio, ndo pretendemos significar que a Ifngua que
o escritor africano utifiza ndo seja suficientemente conhecida do autor ou
do seu publico. Em principio, os autores africangs que se exprimem o
francés, inglés ou portuguds sdo perfeitamente bilingues. Porém, o

conhecimento que t&m destas linguas & tributario da instituigéo escolar.’

Nao foi através delas que apreenderam a sua cuitura, formararm a 8Sua
sensibilidade ou adquiriram o0s conhecimentos gue lhes permitiram
inserir-se no seu grupo social. E por isso que ndo estamos de acordo
quando se diz que a lingua portuguesa & tdo cabo-verdiana como o
crioulo, porgue & um patriménio tanto ou mais antlgo que este. E verdacle
que o portugués, cronologicamente, & mais antigo que o crioulo no nosso
pais, & que ele fol a primeira lingua a ser falade em Cabo Verde. Mas,
quando nasceu o primeiro cabo-verdiano, isto &, o mestigo cultural que é o
produto do encontro da Europa e da Africa nas nossas ilhas, foi o crioulo
gue ele falou, ndo o portugués.

E preciso ndo esquecer que o crioulo continua a ser a lingua Gnica
de, pelo menos, 70% dos cabo-verdianos. Sendo que a lingua é o
verdadeiro suporte da cultura, fica claro que, no espago enunciativo
cabo-verdiano, no espaco literdrio a palavra do escritor continua a ser ¢
“enjeu” de dois mundos diferentes, de duas culturas distintas. Nesta
medida, existe uma relagédo problemaética do escritor cabo-verdiano com a
lingua portuguesa. Dai a necessidade, ressentida por véarios escritores
nossos, de construir um discurso em que a diglossia portugués-crioulo {ou
antes, portuguds com uma estrutura gramatical crioula) é uma solugdo de
compromisso para a afirmacao literdria de uma personalidade cultural
cabo-verdiana.

Depois deste primeiro passo na via da criagido de um cddigo
lingiistico diferente do portugués europeu e capaz de interpretar e traduzir
a identidade cultural do escritor cabo-verdiano, era de esperar que, mais
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cedo ou mals tarde, o segundo passo. fosse a. utmzagao da lingua
qa_bV erdlana como meio prwtleglado de expressao literéria, sobretudo
( como en‘i "0;u d'Agu" se.retoma o fIO condutor en! remonta a
_'_'Itterat ifa’ oral A este respelto, n&o podemos delxar .de_ prestar aqui
‘heme nagem ao escritor cabo verdlano Luls Romano que tanto tem lutado -
. __ié valorlzagao do CI‘IOIJ|0 como Imgua hteréna e. que “ha. cerca ‘de quinze
anos p_u Ilcou no Bras' L em edlgao bilmgue o ‘seu. conhecado Icvro de

) M de safio é repressao da Iingua materna peia Ifngua de e
o' o que equwale_a dizer, & repressao da palavra pela escnta. e

_:'conqulsta da |ndependencta ac:lonal o;mir'umo que poderemos dlzer &
ugar de erru '

: ‘peio' menos metade da popu_‘agao"do Arquélago = IS‘tO é a
. popuiac;éo de Santlago Q ﬁon di masapé onde ‘decorre Ou a0’ quaf esté
jligada a lntrtga do Iwro conseguuu preservar a heranga cultural dos seus

m e Contme___ e é mals : rofunda do que é pnme:ra vista boderé parecer '
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se para demonstrar que __a nossa ltgagao




