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PISTAS E POSSIBILIDADES SONORAS NO RADIOJORNALISMO: UM
APORTE SOBRE A NARRATIVA DA RADIORREPORTAGEM PARA ALEM
DOS SONS DAS PALAVRAS
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RESUMO: Este artigo apresenta um estudo sobre a importancia e as possibilidades sonoras na
composicdo da narrativa da radiorreportagem, por meio da ambientagdo e estética do audio,
ultrapassando o emprego somente dos sons das palavras. Dessa maneira, destaca-se o uso da
musica, dos sons ambientes, do siléncio e entona¢do da voz como elementos imprescindiveis a
expressao do didlogo na reportagem radiojornalistica, Faz-se, também, uma breve observagdo do
cenario de convergéncia midiatica no radio. Como objeto de estudo, o artigo analisou a série de
reportagem HIV: A vida apds o diagndstico, da rddio CBN de Sdo Paulo, na qual se verifica o
emprego de alguns desses artificios chave de composi¢cdo da reportagem no radio, com destaque
para a expressividade ritmica da narracao radiojornalistica apoiada pela fluidez da trilha sonora.
Contudo, elementos como os efeitos sonoros e o siléncio foram observados em menor intensidade,
assim como o didlogo empregado em relacdo ao cendario de convergéncia mididtica ao qual o radio
estd inserido na contemporaneidade.
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ABSTRACT: This article presents a study about the importance and the sonic possibilities in the
composition of the narrative in the radio journalistic reporting, by means of aesthetics and
ambiance of the audio, surpassing the use only of the sounds of the words. It is also made a brief
observation of the scenario of media convergence on the radio. As a study subject, the article
analyzed the report series HIV: The life after diagnosis, from the CBN radio station in Sdo Paulo.
The use of some key artifacts of the composition of the radio report is verified, with emphasis on
the rhythmic expressiveness of the radio journalistic narration supported by the fluidity of the
soundtrack. However, elements such as sound effects and silence were observed, to a lesser
extent, as well as the dialogue used in relation to the scenario of media convergence to which
radio is embedded in the contemporaneity.
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Introduciao

Conforme apresentado em Robert McLeish (2001), a constru¢do da narrativa
jornalistica no radio ¢ marcada a partir do uso de elementos que caracterizam esse meio.
Como, por exemplo, a combinagdo do texto falado, da musica, dos efeitos sonoros, ou
mesmo do siléncio. Desta maneira, para o autor, estes sdo mecanismos de linguagem que
corroboram para contextualizar o ouvinte em torno da coesdo nos processos de constru¢ao
da paisagem sonora acerca de um determinado acontecimento de forma mais ampla.
“Criada por efeitos sonoros apropriados e apoiada pela musica adequada, praticamente

qualquer situagdo pode ser trazida ao ouvinte” (MCLEISH, 2001, p. 15).

Assim, com base nesses indicios, o presente artigo traz um estudo sobre os
processos de constru¢do do didlogo da narrativa na radiorreportagem, pistas e
possibilidades sonoras para alem dos sons das palavras, como forma de expressao da
linguagem radiofonica. Vale ressaltar, conforme a perspectiva de Marcelo Freire e
Debora Cristina Lopez (2011), que esse tipo de produgdo radiofonica, que envolve,
principalmente, o radiodocumentario, os dossi€s e as séries de reportagens especiais,
apoia suas logicas de composicdo da narrativa a partir da énfase editorial a estética do
audio, seja transmitido em antena ou em ambiente digital. Para tanto, a partir da discussdo
tedrica, o artigo tem como objeto de andlise a série de reportagem especial HIV: A vida
apos o diagnostico, da radio CBN de Sao Paulo, produzida pela reporter Denise Ribeiro.
A producao foi veiculada em novembro de 2017, dividida em cinco capitulos, cada um
com duragdo média de trés minutos e meio. Apos ir ao ar, em antena, de segunda a sexta-
feira, no final de semana ¢ feita uma compilagdo de toda a série, em um Unico arquivo,
com durag¢do de cinco a seis minutos. A série também fica disponivel no site da radio, em

audio, texto e imagens.

Entretanto, ¢ importante salientar que, embora nao seja esse o foco de andlise da
pesquisa, como a rddio CBN também utiliza a internet para divulgar a produgdo da série,
o estudo dedica um capitulo para introduzir o didlogo que a emissora faz com a questdo
da convergéncia midiatica. De acordo com o destacado por Luiz Arthur Ferraretto (2007)
e por Claudia Figueiredo Modesto e Marcelo Kischinhevsky (2014), dada a propria

natureza da radiodifusdo sonora a sua predisposi¢do para a metamorfose, desde o seu
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surgimento e popularizagdo no inicio do século XX, as modificagdes, ou adaptagdes,

garantiram a sobrevivéncia desse meio ao longo dos anos. Desta maneira, verifica-se que
o radio transmitido para além das tradicionais ondas hertzianas e espalhado pelo ambiente
das multiplataformas digitais esta inserido no cenario contemporaneo. Tais modifica¢des
foram fundamentais, atingindo os processos de produgdo, emissdo e recepgdo e
impactaram o radio de modo, inclusive, a alterar a natureza do seu conceito

(FIGUEIREDO; KISCHINHEVSKY, 2014).

Logo, diante das perspectivas de elaboracdo da narrativa sonora da
radiorreportagem, conforme apresentado pelo professor Nivaldo Ferraz (2016), quando
se fala em reportagem no radio, de um lado, observam-se os preceitos do jornalismo,
sobretudo o interpretativo, e, do outro, as possibilidades sonoras e de expressao por meio
do 4udio, apoiando-se na explora¢dao dos elementos sonoros, como, por exemplo, o som
ambiente, a musica, o siléncio, os efeitos de sonoplastia e a entonagdo da voz, e
observando as pistas do didlogo da convergéncia midiatica no radio. Assim, busca-se
analisar de que maneira e quais desses elementos estdo presentes na série HIV: A vida

apos o diagnostico, da radio CBN.

A radiorreportagem

Antes de pormenorizar a discussdo tedrica a respeito da radiorreportagem e suas
possibilidades sonoras, ¢ importante salientar o conceito basico sobre a reportagem,
segundo o encontrado nas principais teorias do jornalismo. Assim, vale ressaltar o
enunciado do professor José Marques de Melo (1994, p. 65), que afirma que a reportagem
¢ “o relato ampliado de um acontecimento que ja repercutiu no organismo social e
produziu alteragdes que sdo percebidas pela instituicdo jornalistica”. Seguindo essa
logica, a reportagem ¢ o aprofundamento de um dado acontecimento, ou ampliagdo da
noticia, que, por sua vez, “além de um género jornalistico, representa uma das expressdes
fundamentais da midia, e ¢ uma configuragdo técnica, social e organizada do
acontecimento [...] além de ser imprevisivel” (FERRAZ, 2016, p. 111). Desta maneira, a
reportagem seria uma das expressdes maximas, o ponto alto do jornalismo, quando o

profissional da area, em posse da sua fun¢do social, tem a oportunidade de descobrir e
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fazer reverberar aquilo que o autor chama de ““a grande historia humana, e por isso, brutal”

(FERRAZ, 2016 p. 103), agregando causas e consequéncias historicas, com reflexdo e
significado social e expressando a cultura de sua gente. Assim, pode-se apreender que a
reportagem existe para dar maior amplitude a cobertura jornalistica, com vistas as

possibilidades de narrativa e repercussao dos fatos para além da noticia cotidiana.

Também ¢ possivel dizer, com base em Ferraz (2016), que a reportagem pode ser
encarrada a partir do momento em que a simples noticia ndo ¢ suficiente, ou ndo consegue
explicar sobre uma determinada ocorréncia social, sendo, portanto, necessario langar mao
da constru¢do de uma narrativa apoiada por outros elementos jornalisticos para interpretar
e transmitir os fatos de maneira detalhada, ultrapassando o carater informativo da noticia.
Deste modo, ainda segundo o autor, a reportagem contribui para o entendimento da

relacdo de causa, efeito e consequéncia, no que diz respeito ao contexto do acontecimento.

A partir do conceito basico sobre a reportagem, caminha-se no sentido de iniciar
a discussdo sobre a radiorreportagem e seus processos € possibilidades de construcao de

narrativa.

O género reportagem ¢ antes um segmento sonoro resultado do trabalho
do repdrter, contendo depoimentos de pessoas envolvidas com o fato
em questdo, mesclados com a fala do repérter e eventualmente
incluindo som do local do acontecimento (FERRAZ, 2016, p. 89).

Logo, nesse sentido, Maria del Pilar Martinez-Costa (2001) discute que a
linguagem jornalistica no radio, embora seja exclusivamente sonora, ela também ¢
multipla. Assim, pode-se supor que, para entender os processos de composi¢do da
linguagem do radiojornalismo, € necessario entender que ele segue l6gica propria em suas
etapas de desenvolvimento. Desta forma, a reportagem no radio pode ser definida como
um mecanismo de representacdao da realidade que, a partir da observagdo da logica do
meio sonoro, estabelecida com base no monologo radiofonico, “procura narrar e
descrever fatos e agdes de interesse para o ouvinte, proporcionando um contexto de
interpretacdo amplo nos conteudos ¢ um uso rico de fontes, variagdo nos recursos de
produgdo, e cuidado criativo, em sua constru¢do estética” (MARTINEZ-COSTA; DIEZ
UNZUETA, 2005, p. 114).
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Assim, entende-se que a radiorreportagem, além de permitir o relato ampliado

para além do carater informativo da noticia, traz a possibilidade do enriquecimento da
narrativa por meio do dudio no processo de construcdo da paisagem sonora ao ouvinte,
caracteristica ressaltada por Armand Balsebre (2007), em relagdo a importancia da
amplitude expressiva da linguagem radiofonica, em suas etapas de elaboracdo em
conjunto com a expressdo da palavra. Ferraz (2016) também discorre sobre esse
procedimento em sua definicdo de radiorreportagem, quando apresenta o conceito de
reportagem como uma “peg¢a radiofonica” (FERRAZ, 2016. 137), sendo esta o resultado
da composicdo narrativa convergente entre o jornalismo interpretativo e o radio como
meio de expressdo. Nas palavras do autor, “a peca radiofonica reportagem tem por
predilecdo promover a incrivel capacidade de exploragdo dos recursos sonoros, aliada a
narrativa impressionista dos fatos” (FERRAZ, 2016, p. 176). Essa pratica pode ser
observada ainda no carater de composic¢ao da narrativa radiojornalistica, no que se refere
as estratégias de recriagcdo de cendrios, que possibilita que o ouvinte faga uma viagem ao
palco dos acontecimentos. Isso porque, ao redesenhar um espago, € necessario que ocorra
a incorporacdo de marcas sonoras que tragam referéncias que contextualizam o ouvinte

(FREIRE; LOPEZ, 2011).

Ademais, vale destacar que, no radio, existem diferentes tipos de reportagens, que
podem ser classificadas conforme a sua técnica de realizacdo — reportagem ao vivo,
diferida ou gravada ou mista —; segundo o grau de profundidade — reportagem curta ou
elementar, documental e de investigacdo — de acordo com o lugar de emissdo —
reportagem de rua, ou de mesa —; ou conforme o seu contetido — reportagem sobre feitos,

acoes ou declaragoes (HERRERA DAMAS, 2008).

No entanto, mais do que técnicas, tipos e formas de constru¢do da narrativa sonora
da reportagem radiofonica, a postura do jornalista também influencia no desenvolvimento
da reportagem de radio (FREIRE; LOPEZ, 2011; FERRAZ, 2016). Sendo assim, vale
referenciar, por exemplo, que se trata das fases de elaboragdo da reportagem radiofonica,
que abarca a estruturagdo da narrativa: a abertura, desenvolvimento e encerramento.
Segundo Ferraz (2016), € nesse momento que entra a questao do estilo e sensibilidade do
profissional aliada a pontos como “[...] a redag¢do, a colocacdo da voz na narragio,

tratamento do espago ritmo, ordem, duragdo e frequéncia” (FERRAZ, 2016, p. 142).
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Nesse mesmo sentido, Freire e Lopez (2011) salientam que é preciso mais do que as

técnicas de producdo desse meio, sendo fundamental a sensibilidade e capacidade do
profissional de jornalismo para conseguir a humaniza¢do da pauta e se aproximar do
publico-ouvinte para estabelecer uma comunicagdo elemento central e indispensavel em

qualquer peca de radio.

Outra caracteristica destacada pelo professor Nivaldo Ferraz (2016) como sendo
imprescindivel no processo de realiza¢do da reportagem ¢ a checagem e apuracdo dos
fatos, questdo que, atualmente, tem ocupado grande destaque no meio jornalistico por
conta da alta circula¢do das falsas noticias. Sobre isso, Bill Kovach e Tom Rosenstiel
(2004) comparam os jornalistas aos cartégrafos das grandes navegacdes maritimas dos
séculos XV e XVII, que desenhavam mapas imprecisos, criavam monstros maritimos e
ignoravam as caracteristicas das novas civilizagdes descobertas. “Eles valorizam, até
certo ponto, a metafora da cartografia antiga na comparagdo com o jornalismo moderno,
afirmando que o jornalismo ¢ a nossa cartografia moderna e cria mapas para que oS
cidaddos naveguem através da sociedade” (KOVACH; ROSENSTIEL, 2004 apud
FERRAZ, 2016, p. 143). Ainda com base nessa referéncia, Ferraz (2016) cita que, muitas
vezes, os jornalistas e as emissoras de radio deixam de aprofundar em um determinado

assunto e dedicam muito espago a noticias futeis sobre escandalos de celebridades.

Em todas as areas cobertas pelas equipes de jornalismo de emissoras de
radio, sejam elas hertzianas ou disponibilizadas na web, hé incutidos
certos detalhes. Em qualquer historia hé elementos de interesse humano
que despertam a audiéncia para um novo mundo descoberto, o mesmo
da cartografia que deixa de desenhar alucinagdes, Historias e relatos
que podem constituir uma boa narrativa radiofonica, impressionista
como marca informativa do repdrter acompanhada de seus sons
constituintes. Uma historia pode ser captada sem que isto seja um
vilipendiar das regras que caracterizam a noticia e a reportagem como
conceitos do jornalismo (FERRAZ, 2016, p. 143).

Desse modo e de acordo com a literatura revisada até aqui, verifica-se que a
reportagem radiofonica ¢ uma narrativa na qual o seu desenvolvimento e transmissao
depende, entre outros fatores, da capacidade e do poder de observagdo do seu narrador.
Assim, vale ressaltar conforme o encontrado em Martinez-Costa ¢ Diez Unzueta (2005),

Freire e Lopez (2011) e Ferraz, (2016), que a reportagem ¢ um modelo de representagao

Revista ALTERJOR
Qrupo de Estudos Alterjor: Jornalismo Popular e Alternativo (ECA-USP)
Ano 09 Volume 01 Edigdo 19 Janeiro- Junho de 2019

Avenida Professor Lucio Martins Rodrigues, 443, Cidade Universitaria, Sdo Paulo, CEP: 05508-020

146



Ricsior

da realidade e, por meio dela e com o aporte de seus diversos elementos de dudio, tem-se

a possiblidade de fazer a ampliacdo da noticia cotidiana. Ela dialoga com a sociedade de
maneira que importa a todo o publico, num hibrido de narracao impressionista dos fatos,
com elementos do jornalismo interpretativo e arte sonora. Segundo Ferraz (2016, p. 103),
sobretudo quando ela ¢ feita com apoio dos sons ambientes, que narram, também, a
historia, a reportagem, acaba “formando uma grande malha discursiva que contagia

imediatamente o imaginario do ouvinte” (FERRAZ, 2016, p. 102).

As possibilidades sonoras na radiorreportagem e a estética do audio

De acordo com Balsebre (2007), a radiorreportagem esta amparada pela propria
logica que define o meio e a linguagem radiofonica, tendo como marca de expressao a
transmissdo em audio. Por consequéncia, os seus conteiidos deveriam ser mais fieis as
caracteristicas desse meio. Para isso, Ferraz (2016) explica, por exemplo, que seria
necessario que as produgdes radiofonicas se apropriassem com mais frequéncia da
exploragdo e possibilidades sonoras, visto que tais praticas promovem uma ambientagdo
ao contexto da narrativa, com o intuito de dar forma ao contetido da reportagem no radio.
Para o autor, ndo se pode deixar uma “peca radiofonica” (FERRAZ, 2016, p. 148) ausente
das alternativas criativas que esse meio sonoro oferece, promovendo, assim, sobretudo, o
uso dos recursos de audio. Ferraz (2016, p. 148) diz que “a reportagem no radio,
principalmente a gravada [...] deve sempre que possivel, constituir-se com elementos de
natureza radiofonica, como por exemplo, a palavra, a musica, o ruido, ou o siléncio”.
Logo, e ainda segundo o autor, ¢ ideal que a reportagem tenha em sua narrativa a
utilizagdo desses quatro elementos, garantindo mais criatividade do que o habitual no

radio brasileiro.

Conforme pistas apontadas por Freire e Lopes (2011), esse conceito ¢ marca
essencial das produgdes especiais do radiojornalismo, como, por exemplo, o0s
documentarios e as séries de reportagens, “desta forma, as possibilidades de uso das
ferramentas de estética e narrativa, radiofonica, disponiveis sdo maiores” (FREIRE;

LOPEZ, 2011, p. 11). Portanto, entende-se que as alternativas de constru¢do da narrativa
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sonora no radiojornalismo vao além dos sons das palavras, Gnica e exclusivamente, como

condutoras da informac¢ao e do didlogo radiojornalistico. Ferraz (2016) lembra e faz um
apelo para que se busquem opg¢des aos formatos de enunciacao da noticia, ultrapassando
o que existe trivialmente na reportagem de radio. Isso decorre da propria capacidade de

exploracdo sonora que esse meio possibilita a producdo da narrativa radiojornalistica.

Pousado ha quase um século em cima da ideia do radio discursivo, com
seu excessivo palavreado cartesiano, o discurso do tradicional
radiojornalismo brasileiro ndo explora as mesmas formas que sdo
aprofundadas por emissoras em algumas partes do mundo. Este
discurso hegemodnico em relagdo a forma permanece por escolha das
empresas que acham necessitar de um grande nimero de funcionarios
a custo baixo para informar o tempo todo. Esses jornalistas fazem
exatamente a mesma coisa, em termos de conteudos, todo o tempo,
alternando pouco em significancia sua espécie de discurso (FERRAZ,
2016. p. 174).

O professor Nivaldo Ferraz, em seu artigo Possibilidades Criativas da
Reportagem Radiofonica, de 2012, apresenta a tese de que o uso em demasiado da palavra
como forma de constru¢do da narrativa na radiorreportagem no Brasil muito se deve a
propria orientagdo trazida nos manuais de radiojornalismo do pais. Segundo Ferraz,
“ainda que os varios manuais que tratam do radiojornalismo brasileiro concordem que os
elementos principais do radio para recep¢do sdo efeitos sonoros, siléncio, palavra e
musica, a palavra esta colocada a frente, sobrepondo-se sempre aos outros trés elementos”
(FERRAZ, 2012, p. 63). O autor critica o fato de que os manuais priorizam o
estabelecimento do monologo, por meio da palavra, como forma de expressar a
comunicagdo radiofonica, em detrimento da exploragdo dos demais artificios do dudio —
como o som ambiente, o ruido, a musica e o siléncio. Sonoridades que, conforme o seu
pensamento, sdo inerentes aos acontecimentos dos fatos. Esses elementos sdo muito
pouco aproveitados como informacdo na produgdo da noticia, mas, mais que isso, 0s
manuais recomendam que o seu uso nao atrapalhe a colocacao da palavra. Ferraz (2012).
Ele ainda observa que, no maximo, os manuais versam e estacionam no registro basico
do som ambiente de um fato coberto pelo repdrter, sendo a inica mengao as possibilidades

de exploragdo sonora da narrativa radiojornalistica.
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Contudo, o autor segue afirmando que uma das possiveis explicagdes para esse

uso exagerado da palavra na constituicdo da narrativa radiofonica brasileira advém do
jornalismo impresso, tendo em vista que, no inicio do século XX, muitos dos jornalistas

de radio do pais migraram do meio impresso.

A atuagdo mecanizada dos jornalistas na rotina de suas equipes, ainda
nos dias de hoje com influéncia da linguagem do jornalismo impresso,
passado contemporaneamente para uma influéncia da linguagem dos
sites de noticias, leva a uma audi¢do de informagdes homogéneas em
seus formatos. Empobrece as possibilidades inerentes ao radio
(FERRAZ, 2012, p. 66).

Entretanto, o autor aponta a necessidade de mudanca nesse paradigma, sendo que,
para isso, ¢ preciso buscar por diversidade nos mecanismo de produgdo da narrativa da
peca radiofonica reportagem, cenario que seria possivel a comecar pela substitui¢do
hegemonica no formato da concepgdo da informacdo por meio do radio. A literatura de
Ferraz (2012) ainda ilumina que essa perspectiva passa pela ado¢do de um modelo da
propria peca radiofénica como um conceito de reportagem, amparada pelas alternativas
infinitas, no que diz respeito ao carater do dudio, quanto a sua estética de composi¢ao e
narracdo. “Uma forma de avancar estética e informacionalmente nesse tipo de peca
radiofonica reportagem ¢ fazer o som se manifestar a frente, negando seu papel de
coadjuvante” (FERRAZ, 2012, p. 68). Feito isso, o autor acredita que a narrativa
radiojornalistica estabeleceria o seu espaco sonoro e, dessa maneira, se aproximaria das

caracteristicas que a vinculam ao seu meio de expressao e transmissao.

O radio e convergéncia midiatica

Importante acentuar que, embora nao seja esse o foco de andlise deste artigo,
verifica-se a necessidade de dialogar sobre o cenario da convergéncia midiatica no radio,
marcas que relacionam a natureza desse meio como hibrido de metamorfoses ao longo
dos anos. Essas discussdes sdo encontradas em autores como Figueiredo e Kischinhevsky
(2014), Ferraretto (2007) e Debora Cristina Lopez (2010). Tais referéncias destacam que
essas mudancas sdo da propria natureza de sobrevivéncia do radio e sdo inerentes aos

estudos desta area, a ponto de modificar o conceito do que representa, hoje, a radiodifusdo
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sonora. Figueiredo e Kischinhevsky (2014) iluminam que estas mudangas abarcam

basicamente a introduc¢do de elementos multimédia, baseados em uma plataforma de

convergéncia de midias.

A aplicagdo desta hipotese ¢ verificada, por exemplo, quando encontramos os
contetidos da série de reportagem HIV: A vida apds o diagnostico, da radio CBN,
disponibilizados para consumo online. De acordo com a aferi¢do de Lopez (2010), essas
mudangas ndo estdo restritas somente ao campo da abordagem da técnica, ao passo que €

fundamental mais que saber utilizar as ferramentas tecnologicas corretas e atualizadas.

E preciso compreender de que maneira o contetido de uma emissora de
radio — esteja ela em antena ou na internet — age sobre seu cotidiano,
fala a sua vida e interessa, cativa pela estética, pela plastica. O radio
hipermidiatico desenha seu diferencial através da criacdo radiofonica
(LOPEZ, 2010, p. 143).

Assim e com vistas a reflexdo apresentada em Figueiredo e Kischinhevsky (2014),
verifica-se a no¢ao atual de radio que o estabelece como um meio expandido. Sendo
assim, por conseguinte, um canal que nao se limita as ondas hertzianas, mas que dialoga
com vdrias janelas em um complexo industrial de radiodifusdo. Ainda segundo os autores,
essa ampliacdo integra outras midias, como a TV por assinatura, as web radios, o
podcasting e servicos de radio social, que tém, neste ambiente, o espalhamento pelas

midias sociais, com referéncias nas trocas de audio.

Ainda sobre as perspectivas complexas e que sdo intrinsecas ao cendrio de
espalhamento do radio na esfera da convergéncia das midias, Figueiredo e Kischinhevsky
(2014) discorrem que o radio social surge ndo apenas para atender as necessidades dos

suportes sonoros, mas, também, para dar conta dos elementos parassonoros.

[...] ou seja, fotos, videos, icones, infograficos e outras ilustracdes de
sites de emissoras, toda a arquitetura de interacdo (botdes de
compartilhar, etiquetar, curtir, espacos para comentarios), textos,
hiperlinks, perfis de estagdes ou de comunicadores em servigos de
microblogging e sites de relacionamento, aplicativos para web radio ou
podcasting, servigos de radio social. Tudo isso hoje é radio — ou
radiofonia (FIGUEIRERO; KISCHINHEVSKY, 2014, p. 14).
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Logo, pode-se apontar que o radio exposto em seu ambiente de convergéncia
mididtica se d4 quando os novos elementos de midia embaralham a caracterizagdo
estabelecida exclusivamente a partir da sonoridade. Desta forma e de acordo com Lopez
(2010), entende-se que esta profusdo de elementos hibridos agrega, em uma mesma
plataforma, textos de apoio, hiperlinks, espagos para comentarios, webcams em estudios,

fotos, ilustragdes e, ainda, chamadas de dudios em paginas na web.

Um estudo da série de reportagem HIV: A vida apos o diagndéstico, da radio CBN

Lopez (2010) lembra que o jornalismo estd presente no radio brasileiro por uma
determinagdo legal. A autora explica que todas as emissoras do pais devem apresentar
contetidos jornalisticos em suas grades de programacao. No entanto, a lei ndo determina
o percentual minimo dessa inser¢do e tampouco exige que as radios tenham
departamentos de jornalismo. Partindo desse contexto e ainda de acordo com Lopez
(2010), mesmo com a pouca demanda por informagao no radio, do ponto de vista legal,
o interesse do publico levou as emissoras a criarem conteudos exclusivamente
jornalisticos ou informativos em suas grades de programac¢do, dando origem, assim, as
radios all News, como ¢ o caso da CBN. “Nesse novo jornalismo de radio, mais
interpretativo e analitico, podem ser identificadas producdes especializadas — que lidam,
caracteristicamente, com a informac¢do mais aprofundada” (LOPEZ, 2010, p. 85-86).
Essas caracteristicas sdo ressaltadas em produgdes especiais, observadas, por exemplo,
na série HIV: A vida apos o diagnostico, produzida pela reporter Denise Ribeiro. A
jornalista explica que a producdo da série foi motivada em referéncia ao dia 1° de
dezembro, data mundial de combate ao HIV: “a gente queria lembrar a data, mostrando a
importancia de se falar sobre o tema, dos cuidados e como forma de quebrar os
preconceitos que existem quando se fala em Aids” (RIBEIRO, 2018, s/p). A jornalista
conta que um dos desafios para a produgao da série foi pessoal, ja que ela, habitualmente,
¢ uma repoérter da editoria da politica, com boa parte da sua atuagdo profissional vivida
em Brasilia (DF): “Muita coisa eu ndo sabia por ndo ter muita familiaridade com o tema.
Entdo, tive que estudar bastante e conversei com varios especialistas para ndo cometer

nenhum erro” (RIBEIRO, 2018, s/p).
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A reportagem HIV: A vida apos o diagnostico foi produzida em trés semanas,

pratica que, de acordo com Ferraz (2016, p. 176), ¢ uma das marcas desse tipo de
producdo: “uma grande reportagem sonora ¢ o trabalho, no minimo se possivel, de
semanas por parte de um reporter. [...] O processo dessa grande reportagem ¢ uma forma
alternativa de produgdo da peca radiofonica reportagem”. E nesse tempo mais alongado
de producao, diferente das noticias e das reportagens do cotidiano, que o repdrter pode
pensar em todas as etapas de producdo, como abordagem da pauta, fontes, locais de

gravagao, sonoriza¢gdo e montagem da pega radiofonica.

A apresentagdo da série ¢ feita em cinco capitulos, com duracdo média trés
minutos e meio. Com o titulo Perfil de quem vive com o virus da aids mudou nas ultimas
décadas, o capitulo de abertura da série foi levado ao ar no dia 27 de novembro, de 2017.
A reportagem ¢ iniciada com um trecho de 4udio, gravacdo do programa Fantastico, da
Rede Globo, exibido no ano de 1982 (uma das primeiras reportagens em rede nacional
sobre o assunto). A gravag¢ao retrata um panorama da época do surgimento dos primeiros
casos de HIV e fala de uma “epidemia como sendo a mais violenta do século”. Com essa
introdugdo, a reportagem leva o ouvinte a um mergulho na atmosfera da década de 1980,
remetendo a gravidade e o desconhecimento que o virus provocou nesse periodo. Dadas
as possibilidades de expressao do meio radiofonico e conforme ressaltado por McLeish
(2001), a narrativa radiojornalistica, diferente da televisdo, no radio ndo existem limites
para a quantidade de cenas, ficando a cargo da imagina¢do do ouvinte. Nos dizeres de
McLeish (2001, p. 15), “criada por efeitos sonoros apropriados e apoiada pela musica

adequada, praticamente qualquer situacao pode ser trazida ao ouvinte”.

Ambientada com uma musica do cantor Cazuza — um dos personagens icones da
luta contra o HIV no Brasil —, a reportagem de Denise Ribeiro segue no seu
desenvolvimento e traz uma entrevista com a mae do cantor. Lucinha Aratjo fala sobre
as buscas por tratamento para o filho até a sua morte, em 1990. Nesse momento, entra,
novamente, uma inser¢cdo de dudio do programa “Fantastico” da época, anunciando a
morte do artista. A reportagem prossegue alternando as trilhas instrumentais e sonoras
com especialistas da area da medicina. Nos offs de Denise Ribeiro, ela fala sobre o
contexto do surgimento do virus e as mudancas no horizonte do diagndstico e tratamento

do HIV no Brasil. Na parte final da reportagem, um jovem ator (diagnosticado com o
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virus) ¢ apresentado. A narrativa cita que ele utiliza as redes sociais para falar sobre o

assunto. Nesse momento, ¢ feita a inser¢ao com trecho de uma musica que chama ateng¢ao
sobre os cuidados e prote¢do contra o HIV. Dessa maneira, podemos observar o emprego
da narrativa do género reportagem descrita por Ferraz (2016, p. 89), a qual ele define
como “sendo antes de tudo, um segmento sonoro, resultado do trabalho do reporter,
contendo depoimentos de pessoas envolvidas com o fato em questdo, mesclados com a

fala do reporter e eventualmente incluindo som do local do acontecimento”.

A segunda reportagem da série, intitulada Brasil avangou no diagnéstico e
controle do HIV, aborda os avangos alcangcados com o uso de medicamentos no pais. Esse
capitulo ¢ marcado pelo depoimento de uma personagem diagnosticada com o virus no
inicio da década de 1990. Com tom de voz emocionado, a personagem fala sobre a
lembranga do companheiro (morto em decorréncia dos efeitos do HIV na época) e sobre
sua relagdo com a doencga. Quanto ao uso de personagens e fontes na composi¢do da
narrativa da radiorreportagem, Ferraz (2016, p. 161) afirma que “o jornalista depende das
fontes para contar suas histdorias e ndo ha reportagem rica sem o que elas viveram para
narrar, sem o que sdo ¢ o que fazem sem o que presenciaram”. Logo, pode-se perceber
que boa parte do poder de didlogo jornalistico da série da rddio CBN ¢ baseada na

expressividade das fontes, dada a propria riqueza agregada em suas historias de vida.

Essa caracteristica também ¢ observada no terceiro capitulo da série, cujo titulo é
Brasil sera o primeiro pais da América Latina a oferecer a PrEP no sistema publico de
saude. Aqui, a narrativa explora o universo e 0s riscos aos quais estdo expostos os
profissionais do sexo. A reportagem apresenta depoimentos dessas pessoas que lidam
com estigmas e vulnerabilidades nesse contexto, como, por exemplo, as proprias
situacdes em que os clientes resistem ao uso do preservativo. A reportagem se desenvolve
com offs da reporter, depoimentos de personagens, falas de especialistas e trilhas
instrumentais. As trilhas alternam entre trechos ora mais suaves, ficando ao fundo das
falas, ora mais intensos, subindo a frente da narrativa, embora ainda que bem timidas.
Vale lembrar que a trilha auxilia na transmissdo da informacdo e no encadeamento
narrativo da reportagem ao reforcar o tom do desafio apresentado no texto (MARTINES-

COSTA; DIEZ UNZUETA, 2005).
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A quarta reportagem, levada ao ar no dia 30 de novembro, de 2017, intitulada Em

dez anos, numero de criangas infectadas pelo HIV cai pela metade, traz, em sua abertura,
um pequeno trecho de som (que parece ser de uma ultrassonografia de exame pré-natal).
E um dos poucos momentos em que se observa o uso dos sons ambientes na composi¢io
da narrativa da série. Vale pontuar que, segundo Ferraz (2016), ¢ evidente que o uso do
som em excesso pode atrapalhar na compreensdo da narrativa radiofonica, entretanto, o
autor defende que “o som e a ambientacdo sonora funcionam como elemento
imprescindivel a reportagem e deve sempre que possivel, vir do fundo (ambiente) para a

frente, a fim de participar ativamente da narrativa” (FERRAZ, 2016, p. 159).

Por fim, a quinta e Gltima reportagem, Preconceito é um dos maiores obstaculos
para quem vive com HIV, ¢ apoiada pelo uso de leve trilha instrumental e pelos
depoimentos dos personagens que foram entrevistadas para a série. A reportagem aborda
a questdo do preconceito que ainda existe quando se fala em HIV no Brasil. A narrativa
consegue, desse modo, segundo o enunciado de Ferraretto (2007) e Ferraz (2016),
destacar o protagonismo e o carater de cunho social e histérico, por meio das fontes.
Consegue também demonstrar a capacidade de reverberacdo do radio, ressaltada por

Lopez (2010).

Com relacdo ao didlogo de convergéncia midiatica promovido pela radio CBN no
caso especifico da série HIV: A vida apos o diagnostico, Ribeiro (2018) explica que ¢é
feita uma postagem nas redes sociais da emissora com foto e /ink chamando para a
reportagem no site da radio. Ela explica que existe a orientagao para que sejam produzidas
matérias diferentes para o site e redes sociais da emissora, com adaptacdo do conteudo
(linguagem) e extras, como fotos e videos, por exemplo. No entanto, a jornalista salienta
que, por questdo de tempo para o fechamento da reportagem, ndo houve a diferenciagao
do conteudo em relagdo ao que foi tocado em antena e ao que foi disponibilizado na
internet. Ademais, ela completa que a unica mudanca feita em relagao a série apresentada
durante a semana, de segunda a sexta-feira, ¢ uma compilagdo desse material para ser
reprisado no final de semana, um especial com dura¢do média de 5 a 6 minutos. “Sabado
e domingo sdo dias que a gente tem uma programacdo mais leve, mais tranquila e da
tempo de colocar um material mais extenso. Uma espécie de resumo com o que eu

considerei mais relevante” (RIBEIRO, 2018, s/p).
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Consideracoes finais

Conforme o enunciado discursivo presente, em relacdo aos elementos de
composi¢do da narrativa da radiorreportagem, sabe-se, por exemplo, que o principio
basico da linguagem radiofonica € composto por um conjunto de elementos, textuais e
sonoros que caracterizam esse meio (BALSEBRE, 2007). Assim, vale lembrar, de acordo
com discussoes vistas em Martinez-Costa e Diez Unzueta (2005) e Ferraz (2016), sobre
as marcas da narrativa da radiorreportagem. Esta ¢ apresentada como um hibrido do
jornalismo interpretativo aliada a uma narrativa impressionista dos fatos, configurando-
se, ainda, em um modelo ampliado de representacdo da realidade, baseada por meio do
monologo radiofonico, “proporcionando um contexto de interpretagdo amplo nos
contetidos € um uso rico de fontes e variado nos recursos de producdo, e cuidado e
criativo, em sua construcdo estética” (MARTINEZ-COSTA; DIEZ UNZUETA, 2005, p.
114).

Com vistas a ocupacao do radio contemporaneo, em relagdo ao cenario multimidia
promovido pela internet, segundo Ferraretto (2007), Figueiredo e Kischinhevsky (2014)
e Lopez (2010), a radiorreportagem teria um universo a mais a ser explorado no ambiente
digital. No entanto, esse carater foi pouco observado na analise aqui proposta. Portanto,
essa afericdo careceria, talvez, ser analisada em um estudo especifico que focasse nas
complexidades hipermidiaticas que se apresentam nesse cendrio. Todavia, cabe ressaltar
a luz refletida por Ferraz (2016), para o qual, com a internet, as emissoras tém a
possibilidade de apresentar uma entrevista na integra e outras gravacgdes originais que ndo
foram ao ar durante a edi¢do final de uma reportagem, assim como documentos extensos

e gravagdes que nao foram utilizadas na reportagem tradicional de antena, por exemplo.

As possibilidades de expressao do didlogo radiofonico que vao além dos sons das
palavras ainda carecem de mais exploragdo no radio brasileiro. Ferraz (2016) chama
aten¢do para a necessidade de as emissoras de radio langarem mao com mais frequéncia

dos elementos da narrativa da reportagem.
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Esse procedimento agregaria as redagdes radiojornalisticas,
especialistas mais cuidadosos nessa linguagem, migrando
temporariamente entre jornalistas para dar a todos as mesmas
possibilidades de expressdo, o objetivo seria o de melhorar a construgao
dos processos de elaboracdo e expressdo da narrativa no cotidiano
(FERRAZ, 2016, p. 145).

Logo, podem-se citar os recursos de composi¢ao da narrativa radiojornalistica na
reportagem aqui estudada, como, por exemplo, a relevancia social e historica do tema
apresentado na série, expressividade das fontes e emprego dos recursos sonoros,
sobretudo da musica. Com relacdo ao papel da musica nesse contexto, Balsebre (2007) a
defende como componente fundamental no quadro narrativo de uma reportagem.
Contudo, os elementos de estética sonora ainda sdo utilizados em menor proporgdo se
comparados a expressdo do didlogo baseado na comunicagdo radiojornalistica por meio
da palavra. No entanto, ndo se pode ignorar que “Ruidos, musica, e siléncio, quando
expressos no acompanhamento, precisam estar mais presente ao lado da palavra, e ndo

sempre no fundo, como preveem os manuais” (FERRAZ, 2016, p. 160).
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