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Histdrias de outros carnauais: a construgcao da historia da masica

popular brasileira na narratiua radiofénica de Rlmirante

Givliana Souza de Lima*

Resumo
Em dois momentos diferentes, 1946 e 1952, Almirantmtérprete/cantor, radialista,

pesquisador e historiador da musica popular bresile levou ao ar duas séries de
programas radiofénicos que tinham como foco o cain&stas sériesGarnaval Antigoe
Historias do Nosso Carnavalespectivamente — sintetizam e fundem muitosadpgctos
gue assinalaram o conjunto de sua obra, apontamdo para os programas educativos,
que ai assumem um carater folclorizante, como paraealizagbes que indicam a
consolidagdo de uma industria cultural. Paralelssm fez a defesa e combate pela
memoria recente da musica popular, “original” eciomal” — 0 que evidencia uma
intrincada tessitura de experiéncias, que aquidraewos recuperar.

Palauras-chaue: Histdria; Memoria; Musica popular; Carnaval.

Abre-alas

“Carnaval, festa maxima, que tem sido um dos maites$ atrativos turisticos de nossa
terra, tem no R&dio esse historiador leve e pitoregie se chama ‘Almirante’. Dedicado
aos problemas do povo, especialmente os ligadogisaicay ‘Almirante’, depois de ter
realizado o mais completo estudo sobre o Carnavadaa, voltou suas vistas, agora, para o
Carnaval paulista. Dessa forma, reunindo vastapeeissionante documentacéo, vai poder
revelar agora, pela primeira vez aos ouvintes de toBrasil, uma boa cole¢céo de fatos e
dados pitorescos, até entdo esquecidos e quasdqzend poeira dos arquivos. Tratando,
pois, nossa série de fatos do Rio e de Sdo Patiml® que a define perfeitamente é este
de HISTORIAS DO NOSS@ARNAVAL...” (Almirante, 1952: n°1, p.1).

Com esta introducéo o locutor preparava o publiwante para o programa que
naquele ano de 1952 seria apresentado semanalmeeatedas hertzianas. Suas principais

caracteristicas estavam pronta e inequivocamentec&uas: o tema e fio condutor da

! Aluna do Gltimo ano do bacharelado em HistériagefLCH/USP. Este texto tem como origem a pesquisa
de iniciacao cientifica em andamento, “Almirargenais alta patente do radie a construgao da histéria da
musica popular brasileira”, sob orientacdo do Pi@f° José Geraldo Vinci de Moraes, com auxilio
CNPg/PIBIC (2006-2007) e PRP/IC (2007-2008).
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série, 0 tipo e a organizacdo das informacgfes leiag, o recorte tempo-espacial. Mais
que isso, ele anunciava envaidecido o respons@@lggdo de trazer ao ouvinte aquela
“boa colecéo de fatos e dados pitorescos, até exgdoecidos e quase perdidos na poeira
dos arquivos ninguém menos que Almirante (Henrique Foréis Dwmues, Rio de
Janeiro, 1908-1980),e$sehistoriador leve e pitoresép “dedicado aos problemas do
povo, especialmente os ligados a musica

Depois de realizar uma série com quatro audichesdando o carnaval carioca, em
1946 Carnaval Antigo Radio Tupi-Tamoio do Rio de Janeiro), Almirdrievou ao ar em
1952 a sérieHistorias do Nosso Carnavaha qual pretendia estender seu foco para a
cidade de Sdo Paulo. Nesta época ja era (re)calthesinoa maior patente do radippor
ter contribuido sensivelmente para a sua profisfizacao, e percorreria o Brasil fazendo
palestras e conferéncias sobre a mdusica popular.eBsas razbes, foi contratado
temporariamente pela Radio Record de S&o Paula@aliaar uma série sobre o carnaval.
Tratava-se de um programa importante, segundo Ahtgr ndo para lancar os sucessos
carnavalescos daquele ano, mas pelo seu carétardugCabral, 1990: 272).

Essa caracteristica nao foi privilégio desta sémeespecial. Na verdade ela ficou
impressa em outras realiza¢gdes do radialista agolale sua carreira desde o inicio, na
década de 1930, com o quadro “Curiosidades Musidaigro doPrograma Cas¢Radio
Philips, 1935). Em 1938 o quadro se tornou seu gronprograma realizado como
produtor independente na Radio Nacional.

A escolha neste texto pelas séries em que Alngirémistta do carnaval ndo é
meramente arbitraridCarnaval Antigoe Histérias do Nosso Carnavastéo visivelmente
implicados, e sintetizam as principais linhas em sgiinscreveram as idéias de seu jutor
pelas quais se pode de certa forma estabelecedupta chave: 1) a histéria da musica
brasileira partindo de suas matrizes folcléricag, @gual fizeram parte as séries
Curiosidades Musicai§1938-1941), Aquarelas do Brasi(1945-1946) elnstantaneos
Sonoros(1940), dialogando com a aspiragdo ao radio bmasielucativo dos primeiros

2 Apelido que ganhou ainda em sua juventude, quémdoorador da turma no tempo em que serviu a
Marinha. (Almirante, 1977: 45).

® N&o se sabe ao certo quando surgiu a antononraaiar‘patente do radio”, mas Oduvaldo Cozzi azaiili

na estréia de Almirante na Radio Nacional, em 1638bral, 1990: 172).

4 Aqui estamos considerando apenas os trabalhoslmdgafte que tratam de musica popular brasileira,
desconsiderando programas de outros géneros canex,,pncrivel! Fantastico! Extraordinariol(1947-
1948).

® Essas datas correspondem aos registros sonorqseddispomos, confrontados com os dados em seu
curriculum vitae(in Cabral, 1990: 361-3).
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tempos, aos moldes de Roquette Pinto; 2) a histdeimoria da musica popular, enredada
as proprias vivéncias de Almirante e fundida aténiltia pela restituicdo de um “passado
glorioso”, notavel nos program&s Pessoal da Velha Guarda947-1952) éNo tempo de
Noel Rosa1951) (Moraes, 2007: 284). Note-se que nesta skgiase ja podemos falar
do fendmeno da indUstria da cultura, dentro da lmirante € um dos pivls de invencao

de uma tradi¢do, ao buscar legitimar can¢es gpepmdarizavam através do radio.

Uiva o 76 Pereira..”

A orquestra ataca: ouvimos as notas da melodidNdePavuna”. Logo o locutor
anuncia, em oferecimento tmais popular dos produtos farmacéuticos do pai§adirio
Moura Brasil”, que o programa que Almirante apresentara é unmads interessantes de
sua série d€uriosidades MusicaisEm seguida, outra voz nos sauda com um ja familia
“Boa noite, ouvintes” Almirante toma a frente do programa, fazendo ttenpara que
ouvinte retroceda no tempo para recapitular asegagsigiue marcaram época em carnavais
passados. Nesta audicdo de 1940 Qieiosidades Musicajsdedicada ao carnaval,
Almirante enfatizava que sua selecdo se daria ek musical, ndo se atendo a outros
aspectos da festa (Almirante, 1940: AER199, ladd A)

N&o ha duvida de que a formula da séugiosidades Musicaifi fundamental na
carreira de Almirante, sendo reiterada e atualizagasuas producfes subsequientes —
reconhecivel mesmo em realizacbes mais audaciosagerenos de linguagem, como
Aquarelas do Brasi Instantaneos Sonoro€uriosidades Musicajsonsiderado no Brasil
0 primeiro programa de radio montado, visitava tenetacionados a musica e ao folclore,
pesquisados por Almirante através de jornais, datas de cronistas, dos estudos
“cientificos”, das contribuicdes de seus ouvintesclaro, das préprias musicas. Estas
informacdes eram organizadas textualmente pardio (8em conseguir, porém, se livrar
de certa carga de grandiloqiiéncia), e transmiséas a pretensdwe ensinar, nem de
fazer rir". Recorria-se &explicagbes mais minuciosas é para que as pessotndam e
possam se distrair’ao passo qu&as piadas sao contadas para amenizar as explicacoe
mais aridas” (Almirante, 1939: AER197, lado B).

® Esta sigla corresponde ao registro sonoro encéitsete da colecdssim Era o Radioda Collector’s
Studios, utilizada como fonte nesta pesquisa. ififgagdo completa no final do texto.
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Esta operacdo, que é sua marca no radio, torniaga anais clara na série
Histérias do Nosso Carnavatle 1952, quando Almirante pdde tratar o tema owaior
vagar (a série teve duracéo de vinte e quatro @esligcexpondo aos ouvintes suas fontes,
embora a citacdo dos autores ja fosse uma praroalgrecorrente, até mesmo para pautar
o rigor com que lidava com seu material. Apesar aeprincipio, visar apenas o
entretenimento, em seus programas Almirante prirpalea exatiddo e veracidade daquilo
qgue se propunha abordar, de modo a procurar obaessite conferir valor cientifico aos
fatos mencionados. Esse respaldo ele obtinha at@deéuas pesquisas, as quais deram
origem ao seu vasto arquivo sobre musica popular

O resgate da historicidade de determinadas maenféss da cultura popular na
perspectiva do radialista — assim como seria &dg gares intelectuais — consistia, muitas
vezes, na definicdo do “lugar de origem” das mes(hegpolitano, 2000: 170-3). Este
lugar de origem estaria contido nas primeiras gpas do evento em questdo, mantendo
um elo com sua dimenséo folclérica. Deste modaa felar do carnaval, ele optava por
retroceder a segunda metade do XIX, quando apaceogidoso “Zé Pereira” nas ruas do
Rio de Janeiro, trilha sonora carnavalesca num mtomem que o triduo ainda nao
dispunha de musica especificamente para ele compgostHistorias do Nosso Carnaval
Almirante estabelece sua origem remontando aingaatica do entrudo nos tempos
coloniais, por volta de 1727, na Bahia, citada p@eira Fazenda. Ele ndo chega,
entretanto, a fazer como seu amigo Edigar de AtencBig, que para buscar a origem do
carnaval carioca remete-se a origem do carnavahunzdo ocidental (Alencar, 1965: 43-
4).

Outras referéncias feitas sdo a Nuto Sant’Anna kiav®onteiro, o Onca. No
entanto, a influéncia mais importante e perceptival de Luiz Edmundo, co@ Rio de
Janeiro do meu temp@rimeira edicdo publicada em 1938). Suas crorséadratadas por
Almirante com o estatuto de fontes incontestav&s, s6 em relacdo ao carnaval, como
em outras questdes — por exemplo, acerca da refaimaaa de Pereira Passos. A datacao
do “Zé Pereira” no Brasil por Almirante é a mesmia §dmundo atribui: 1852. Almirante
conta sua origem, referenciada em Edmundo e Vieazenda, ao passo que procura

ilustrar sua fala cantando e recorrendo a orquestra

" Seu arquivo pessoal foi comprado pelo Estado dm&hara em 1964 e, junto com a colecdo de fotos de
Augusto Malta, deu origem ao MIS-RJ, em 1965.
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Paralelamente as cronicas, as noticias e anuratos fos jornais serviam de base
a pesquisa de Almirante. E o caso do convite pabaile de mascara promovido pela
cantora lirica de teatro Clara Delmastro, lido dejarnal de 18 de fevereiro de 1846, por
uma radiatriz (Almirante, 1952: n°l1). A presencatdeadiatriz, em 1952, indica que a
linguagem adotada no inicio recebia algumas madifies, imprimindo maior dinamismo,
embora as linhas principais prevalecessem. Alméraambém se reporta a anuncios
inusitados, como o aluguel das sacadas para as&istbrso, e a interferéncia das chuvas
na diversdo dos folies, tanto no Rio como em SAdoP comparando o “espirito festivo”
entre as duas capitais, através dos relatos deligias e cronistas entre o final do século
XIX e a alvorada do XX. Enquanto trata de tempdesdles mais distantes de suas
experiéncias vivenciais, Almirante tende a rechasrprimeiras audicbes das séries
Carnaval Antigoe Historias do Nosso Carnavale informacdes retiradas de fontes,
sobretudo escritas, de modo a autenticar sua varr®ercebe-se que o tom de crbnica é
incorporado ao seu discurso, conferindo-lhe foisaalidade, ao trazer diferentes aspectos
da festa, como as fantasias, batalhas de confeias @ habitos dos folides, vistos, na
verdade, pelos cronistas e jornalistas da época.faiss, deste modo, ndo tém
necessariamente vinculo com as mausicas, como sk luriar posteriormente — mesmo
porque a musica, até o final do XIX, ndo contavan @poio tecnoldgico que permitisse
sua producao e circulacdo mais ampla, como sesiamos seguint®s

A partir das audicbes que abordam o carnaval deloseda década de 1910 em
diante — periodo em que aumenta o nimero de mgifstnograficos (Tinhordo, 1981: 28-
9) —, a musica passa a ocupar um lugar mais sigtiifo na estrutura do programa, ao
passo que, chegando aos anos vinte e trinta, o@Wimirante passa a ser personagem da

historia da musica popular em seus relatos.

‘Nla Pauuna, bumn, bum, bum...”

A medida que se aproximam os tempos em que atifa{mnografica ganha maior

peso, e, portanto, aumenta 0 niumero de cancbeadgmwe ano para ano especialmente

8 Como observou Tatit, a configuracdo da musica lopudentro da qual se insere a musica de Carraval
se deu de maneira simultdnea a possibilidade dgtnegonoro. Uma vez que estes musicos ndo possuia
conhecimento formal para transcrever suas compasi¢0riadas de maneira espontanea) em pautas
musicais, a possibilidade de registrar o som feara que estas sobrevivessem na memoéria fugaz lifissfo
Simultaneamente, elas representavam um campo deirmemtacdo tecnoldgica e assinalavam uma relacao
de interdependéncia com o mercado de discos quensétuia (Tatit, 2004: 33-4; 72).
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para o carnaval, nota-se uma ligeira transicdoinamdca das séries. Este movimento,
ditando o ritmo interno dos programas, € tambéneamido por Almirante que,
construindo uma sucessao de eventos, busca apsnandancas das formas de producéao,
reproducdo e consumo da musica popular.

Para ele, o sucesso feito pelas musicas do cardavE®16 despertou a atencdo de
certos compositores que passaram a pensdgltams, porque naquele tempo nao havia
esperancas de lucros financeirgsie ser os lancadores das musicas que 0 povadaeer
cantar nos trés dias de momo. Neste contexto, paotes do carnaval de 1917, insere-se
“uma inovagdo sensacional para a muasica popularit@@s” — a designagédo do samba,
pela primeira vez, enquanto género musical, conlo“Pelefone” de Donga (Ernesto dos
Santos) e versos de Mauro de Almeida (o Peru desFRés). Ele dizia, tomando um
recorte doJornal do Brasilde 4 de fevereiro de 1917, que esta mesma musiea f
designada como tango, recebeu outros versos ea@tada de outras formas. Havia
davidas quanto sua autoria — até mesmo pelo cantietivo de sua criagdo —, mas
“restava a Donga a gloria de ter imprimido pela peina vez uma musica cujo género
fosse o samBgAlmirante, 1946: AER165, lado B)

Nas audicOes dedicadas aos anos seguintes a Tie&dfone” observa-se que
Almirante utiliza cada vez menos os textos de jetn8e o faz é mais no sentido de
oferecer um suporte a memoria, diferentemente dadyuse refere aos primeiros anos do
carnaval no Rio e em Sao Paulo, e os trata conmieé$gorimarias”. Aqui Almirante utiliza
as proprias musicas como elemento de analise eofidutor de sua narrativa. Podemos
entender a mudanca paulatina da abordagem em éeciarrdo volume de informacdes
sonoras disponiveis, mas isto também se deve éjoode seu criador. Se, por um lado, a
aceleracdo da producdo musical como fator impataentro da historia do carnaval
parecia ser um fendbmeno claramente apreendido plonirahte, por outro, 0
distanciamento da objetividade pretendida no indcis séries e defendida rigorosamente,
nem tanto. Isso é recrudescido quando nos aproximandécada de 1930, momento em
que Almirante iniciou sua carreira artistica.

O ano de 1927 marcou a chegada ao Rio do grupampeuctano Turunas da

Mauricéia, que se popularizou no ano seguinte coembolada “Pinido, Pinido”. Este

° Dentro da polémica em torno da criacdo de “Pelefdak”, essa é a narrativa que se tornou mais
recorrente. Ver: Moraes, “20 de janeiro de 1917si®hiPopular Brasileira” (2007: 29-32).
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grupo influenciou fortemente os gostos e a carmgradlmirante, que julgava haver por
parte do publico em geral unintenso interesse pelas canc¢des folcléricas aptasas
por esse conjunto(Almirante, 1977: 37). E, em 1930, Almirante, &mtintegrante do
Bando de Tangaras, em parceria com Candoca da rgéoc(Homero Dornellas) lancou
a batucada “Na Pavuna”, cuja melodia servia daxargfara a maioria de seus programas
— sobretudo séries mais “autorais”, isto €, aquetasque Almirante assina o roteiro, a
producao e a apresentacao.

E bastante significativo que, ao engendrar umatigsida musica de carnaval,
estivessem ali colocadas ndo apenas suas prefsémno as proprias muasicas que 0
fizeram integrar esta histéria de que é porta-voz.

Na série de 1946, Almirante colocava que aquelaggramas excepcionais

antecipavam orhonumental concurso carnavale§geatrocinado poFlit, comentando:

Ora, isso significa a intengdo de animar a graedéafbrasileira, coisa que me enche de
satisfagdo. Sim, porque, por mais que ndo parecdarabém sou grande carnavalesco,
hein?! Téo grande que, de ano para ano, cada viezvaaho lastimando o desprestigio em
gue vai caindo o nosso Carnaval. Com esses prograntue venho fazer vai ser recordar
em todo o esplendor do passado e 0 quanto eranesagates e atrativos os triduos de
momo, e espero e confio em todos os ouvintes umjaéstenso de tornar 0s carnavais
futuros tdo bons ou melhores que os carnavais gasgAlmirante, 1946: AER164, lado
A).

Este desejo por ele manifestado aponta aquilontarea seu trabalho de maneira
incisiva nesta segunda fase: o profundo tom nastdlgujo maior expoente foi a séfe
Pessoal da Velha Guardd nostalgia, simultaneamente, se alia a milit@reh favor da
salvaguarda do passado, para que seja revisitadtelerado no futuro. Percebe-se, neste
sentido, um deslocamento de enfoques na fala derakite, que matiza o papel da
memoaria na compreensdo do passado. Entretantignedas estd ausente nesta trajetéria,
pois mesmo quando evoca eventos dos quais naoiparéimirante valoriza autores que
registraram as suas experiéncias — ou mesmo contaaacolaboracdo dos ouvintes para
fazé-lo. Sendo assim, seu acesso ao passado sttucomsaves da apropriacdo das
memorias do outro (Lowenthal, 1998: ¥1)

Por mais que pretendesse certificar 0 ouvinte de watava tdo-somente da

“Verdade” (assumida como um valor absoluto e gas, palavras do locutor, no inicio,

19 Segundo Lowenthal, as recordacées dos outrosteslagam as nossas, passando a participar do nosso
passado, dando-lhes sentido.
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sera “revelada”), buscando comprovar suas hipOtesgsartir de provas obijetivas,
Almirante ndo deixava de manifestar sua subjetda¢g@ue transparece nas escolhas feitas
ao longo da série, definindo o que consideravaitegina musica, elogiando composicoes,
e detratando outras — posto que nem tudo quedaez&sso no radio era por ele laureado.
Sua selecao reiterava as musicas popularizadagstde alguns circuitos: os teatros de
revista; os concursos promovidos pelas casas do (eomo a Casa Edson), prefeituras
(de Séo Paulo e do Rio) e patrocinadores (como mgacionadoFlit); os discos e,
obviamente, o radio. Almirante igualmente buscawaimo sucesso através do que as
pessoas cantavam nas ruas nos dias de carnavakemusempre coincidia com as cangdes
vencedoras dos concursos (Almirante, 1940: AERIEa) A), mas que, de toda forma,
figuravam na programacao radiofonica.

Dentro destas escolhas, podemos perceber algun@@nteas que norteavam sua
analise e critica musical. Pode-se dizer que umeiéo importante € a recorréncia a
cancdo, isto é, a musica cantada, para a explichggitatos de cada carnaval. Lembremos
qgue Almirante, além de radialista, integrou umag&o plural de artistas populares, que ao
mesmo tempo englobava musicos de formacao erudiigueles que, apesar de nao ter
maiores conhecimentos formais sobre a musica, el@ados de forte musicalidade e
autodidatismo. A cangéo, em suas variadas verteitmgisas e melddicas foi produto desta
geracao, e se popularizou nos anos 1930, em fcamoplicidade com o radio (Tatit, 2004:
97).

Almirante reconhecia na musica popular a capacidadglosar os acontecimentos
do ano, bem como de expressar a “alma” do povourtbsp notar a prevaléncia das
palavras até mesmo em composi¢cdes puramente iresttais, trazidas na séi@ Pessoal
da Velha Guardapois o radialista-historiador muitas vezes pracara partir dos titulos
das musicas resgatar sua historicidade

A andlise das letras latente nas explanagfes desvgwessos alguns dos juizos de
valor do radialista. O combate & malandragem eadtageéo do trabalho dignificante, por
exemplo, perpassa sua “militancia” pela “boa mdisma radio. llustra esta situacdo a
maneira como foi apresentada em uma das audicOekstigias do Nosso Carnaval

samba “O Bonde de Sao Januario”:

' Em uma audicdo desta série, inclusive, Almirafitena: “ha um estudo ainda por fazer dos titulos de
nossas musicas popularesis quais para ele fixam as maneiras de falarada época. (Almirante, 1948:
AERO026, lado A)
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Das duzentas e cincoentsid musicas escritas especialmente para aquele Garfde
1941], somente seis alcancaram positivo sucessts $ambas se destacaram. Um se
chamava ‘O bonde [de] S&o Januario’ era um hingamalho. Seus autores foram Ataulfo
Alves e Wilson Batista. (Almirante, 1952: n°18, ff)

Deve-se considerar, entretanto, que sua acao segido n&o foi isolada, mas que
houve um esforco deliberado, desde a década de pBB@arte dos grupos marginais,
para que o carnaval — e, logo, sua musica — foisialmente reconhecidd (Wisnik,
1983: 162). Almirante ndo sO dialoga com esta ¢émlicomo ajuda a inventa-la, tanto

através de sua carreira artistica como de suao“tédioriografia”.

Calve teu carnaual Brasil..”

Tanto na série de 1946 como na de 1952-3, a fafdrdigante aportava os dilemas
acerca da afirmacdo da nacionalidade frente asiémfias estrangeiras — o0 que
desembocou numa postura nacionalista — e da toadigameio a incipiente construcao de
uma sociedade brasileira moderna. Estas foram @pgesjue no campo da musica e da
cultura popular ja preocupavam alguns intelectoaslernistas, como Méario de Andrade
(Séo Paulo, 1893-1945), e que, no entanto, detebeeam respostas diferentes.

O discurso modernista renegava a musica populareqergia das contradicdes
sociais no espaco urbano, em favor da estetizag&dfahtes da cultura popular rural,
folclérica, idealizada como legitima fisionomiamiacdo (Wisnik, 1983: 133). Ao analisar
Pixinguinha, por exemplo, Mario de Andrade admiraseu carater folclorico, mas
silenciava a respeito do restante de sua obraadaldg'comercial’, isto €, a musica
“popularesca”, difundida pelos meios de comunicag@iomassa (Moraes, 2007: 272). E o
gue se evidencia na segunda parte deEssaio sobre a muasica brasilejrguando Mario

de Andrade afirma;

Manifestacdes ha, e muito caracteristicas, de mdsiasileira, que sédo especificamente
urbanas, como Ghoro e aModinha Sera preciso apenas ao estudioso discernir clofel
urbano, o que é virtualmente autéctone, o que dictomalmente nacional, o que é
essencialmente popular, enfim, do que é popularefgitm a feicdo do popular, ou
influenciado pelas modas internacionais (Andra0662134).

2 podemos entender esta necessidade destes grupagnigue a misica popular ja se apresentava como
uma possibilidade de mobilidade social (Pedro, 193D
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Embora Almirante também mantivesse desde seusipogrteabalhos no radio uma
atitude de combate pela “boa” e “legitima” musiaasileira, e de preservacdo das
tradi¢coes, sua orientacéo diferia da visdo doentehl modernista no que tange a musica
popular. Talvez a afirmacdo de Mario de Andraddyresoo modo de recolha das
manifestacfes populares ja indique a distingaoedgppctivas: € o microfone que tera de
ir a eles e ndo eles virem aos microfdnésndrade, 1975: 153). Esta € a postura do
musicologo folclorista, que se desloca até o sejetmbde pesquisa, isolado da
“contaminacdo” dos meios de massificacdo, ao pasgspna cena radiofénica urbana sao
0S musicos populares que vao até os microfonea, @pqressar novos géneros musicais,
0S quais permitiram a incorporacdo de multiplasoedades — e isto é visto de maneira
positiva pelo radialista.

Um exemplo desta sutil diferenca se constata quahdaante aborda a Festa da
Penha. Ele comenta sua origem religiosa, tradiGiatea heranca lusitana, mas enfatiza,
sobretudo, sua transformacgéo e apropriacdo deecgmdtfano que se configurou como a
ocasido em que 0s musicos experimentavam as cang@&pretendiam implantar no
carnaval seguinte, dando félego as composicoeslaegu(Almirante, 1940: AER214,
lado B).

Neste sentido, para Almirante a idéia de “poputd mais maleavel e porosa as
tendéncias urbanas. O “popularesco” (ainda que médai recorra ao termo) para ele

assumia outro significado:

Queremos falar no recrudescimento de musicas delzdcem outras ja populares, o que
serve para provar a pobreza de inspiracdo dos topEs, forcados a produzir para cada
carnaval um nimero excessivo de musicas, num esfpre os exauria; e sua insopitavel
ganancia, tentando, por todos os processos, antagio de composi¢cdes num publico
pouco exigente e que aceitava docilmente as peeaesroriginais. O grande mal em tudo
isto, afinal de contas, residia nesse mesmo puplieojamais se mostrou avesso a aceitar
plagios e decalques; pelo contrario, com sua pdssig, transformava em sucessos 0s
decalques, animando outros autores a prosseguicetamentavel sistema (Almirante,
1952: n°18, p.7).

Sua critica, reprovando a inadvertida repeticadodenulas prontas, se situa no
ambito das formas de producéo, reproducdo e condamaisica popular, 0 que evidencia
o carater moderno e urbano que a engendrou serantaato, desclassifica-la pelo seu
lugar de origem — embora Mario de Andrade se dissentrario a recusa da

“documentacéao urbana so por ser urbaf@andrade, 2006: 134).
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De qualquer forma, Mario percebe a cidade como fornga desagregadora na
construcdo de uma cultura musical nacional, enqupata Almirante ela € um eixo
aglutinador, porque permite a divulgacdo das msat@f@es mais recénditas, favorecida

por adventos da modernidade, como o radio:

(...) devo declarar que todo o meu esforco caadioman tem sido o de utilizar as
maravilhas do radio em favor do desenvolvimentdrddicional amor dos brasileiros por
tudo o que diz respeito a sua terra. E o prograsservico da tradi¢do. Sirvo-me do radio
para levar aos ouvintes de todo o Brasil o queasiBpossui de mais visceralmente seu.
Com a ajuda de cantores, narradores, orquestragntos e ruidos adequados consigo
reproduzir quadros sonoros sobre costumes, traif@stas e cantigas populares do nosso
pais. Temas legitimos de folclore apresentados was formas originais, em arranjos
orquestrais, altamente descritivos (Acquarone,28).

Assim, Almirante atribuia ao radio e, conseqientgmea musica popular, um
papel importante na construgcdo de uma “identidadeional”, ainda que nao raro
lamentasse a perda das tradi¢cdes — paradoxalmef#eé a modernizacao e as influéncias
estrangeiras. O carnaval, defendido como uma fastsileira por exceléncia, figura no
discurso do radialista como a musa inspiradora panaposicoes inesqueciveis, além de

uma tentativa de afirmacéo identitaria, em meiteasdes da modernidade.

(Quarta-feira de cinzas

O aspecto paradoxal que por vezes assume o disgerédmirante revela, numa
analise mais atenta, a multiplicidade de exper@ngue constituiram sua trajetoria. A
respeito, por exemplo, do que categorizou cofitén poético do pigmento; iniciado em

1932 que chegava vivo até 1934, Almirante diz:

Vamos sintetizar os fatos, relembrando algumasdagposi¢cdes que porfiavam em tornar
a loura a rainha daquele Carnaval [de 1934]. {Nassara e Alberto Ribeiro, em
guadrinhas magistrais, reconheciam a superioridadeura, mas conservavam a crenca no
valor da cor nacional — a morena; e apresentavamig@es contra a mulata: ‘O tipo
louro/Vale um tesouro/Mas perto do moreno/E caféupao/O tipo escuro/Ndo da
futuro,/E capital parado/Que n&o rende juro’. [Oanaucesso, porém] porque fosse mais
bonita, ou porque seus versos fossem 0 mais ddola@ema que a loura havia merecido
nesta terra [foi “Linda lourinha”, marcha de Jo&oBarro]: ‘Linda lourinha,/Tens olhar tao
claro,/Deste azul t&o raro/Como o céu de anil,/Mas faces,/Vao ficar morenas/Como as
das pequenas/Deste meu BrasHlistorias do Nosso CarnavaP15, pp.7-9).

Reuista Anagrama Reuista Interdisciplinar da Graduacao
Ano 2 - Edicdo 2 Dezembro de 2008/Feuereiro de 2009
Auenida Professor Locio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, Sao Paulo, CEP: 05508-300

anagrama@usp.br



LIMA,G.S. HISTORIAS DE OUTROS CARNAURIS... 12

Percebe-se que estas escolhas dizem respeitotassdulturais que fizeram parte
da formacao intelectual e do tempo vivido por Almie. O tipo da “mulher nacional”
seria a morena, fruto da miscigenacéo, o que s@gerenca numa “democracia racial”’, na
qual, porém, existe uma visivel hierarquia entres slementos constitutivd's Por outro
lado, ndo deixa de chamar a ateng&o que ele ignsmecorra a referéncia, por exemplo,
de Manuel Querino, um dos primeiros intelectuais-descendentes a dar um tratamento
do ponto de vista da antropologia cultural parananifestacdes da cultura negra na Bahia
(Almirante, 1938: AER197, lado A).

Outro termo aparentemente contraditorio diz resp@itelacdo entre o especifico
(nacional) e o universal (internacional). Emboratasuvezes Almirante se apodere de um
discurso nacional-ufanista, percebe-se que nacpr@éie ndo se exclui da tendéncia a
assimilacdo de sonoridades estrangeiras — que p@eirmo radio, enquanto icone da
industria cultural. Isto fica particularmente eniadlo na primeira audicdo deuarelas do
Brasil (1940: AER194, lado A), em que afirma ter escalidtema dos autos do boi para
a abertura do programa por este ser uma unanimidad@meérica, querendo assim
estabelecer relacbes de boa vizinhanca com as sleragbes e, mais adiante, afirma o
carater tipicamente brasileiro desta manifestaCimiosamente, esta série € patrocinada
pela Pan American World Airways, uma companhiaaéstadunidense.

Uma possivel resposta a questédo é colocada porakitaiem uma das audicdes de
O Pessoal da Velha Guardguando comenta o desejo de Villa-Lobos em Londlesim
dia ver o mundo pacificado através da musica. @Qaliath concorda com o muasico ao
reconhecer na muasica uma linguagem universal, raagplementa que, assim como a
lingua falada néo foge ao imperativo do sotaquanasica isso seria definido pelo ritmo.
Seguindo este raciocinio, Almirante afirma que ssooho de Villa-Lobos se realizar,
“oxala ndo haja o predominio de forma musical peautle determinado pais’mas que a
grande pacificacdo seja pelo reconhecimento dasedifas. Mas tais masicas deveriam
ter penetragdo nas massas, e para isso, ouvindesesmo a musica populafAlmirante,
1948: AER026, lado B).

13 Ha dados para afirmar isso mais seguramente atavéscuta de outras séries, quando séo feitafeen
as religides afro-brasileiras, invariavelmente agganihadas dos adjetivos “rude”, “barbara”. Ver
Curiosidades Musicais'Cantigas dos Capoeiras da Bahia” (1938: AER18d0 A); Instantdneos Sonoros
“Os negros”, “Quilombos” (1940: AER210, lado A e.B)

Reuista Anagrama Reuista Interdisciplinar da Graduacao
Ano 2 - Edicdo 2 Dezembro de 2008/Feuereiro de 2009
Auenida Professor Locio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, Sao Paulo, CEP: 05508-300

anagrama@usp.br



LIMA,G.S. HISTORIAS DE OUTROS CARNAURIS... 13

Por fim, a relacdo entre objetividade e subjetdéacomo ja foi dito
anteriormente, merece ser sublinhada. Em uma ddgdas deHistorias do Nosso

Carnaval,Almirante afirma:

N&o ha aquele que ndo considere as musicas dadpams@eriores as do presente... E que
as musicas antigas foram temperadas pela saudadsumem, por isso, um aspecto de
mais formosas e mais atraentes. Quando as musieaga® desfilar hoje surgiram — em
1948 e 1949 — muitos de vocés as teria achadoriessipas, sem graca, feias. Mas agora,
passados 5 e 4 anos sobre elas, (...) ja nos pasweoladas por uma beleza e por um
meérito que nos haviam passado inteiramente degpédose.. (Almirante, 1953: n°22, p.3)

O comentério acima esboca 0os meandros que muiras &ssinala o trabalho de
Almirante. Se por um lado ele assevera que a distdemporal autoriza uma relacao
objetiva com o passado, por outro, esta dad margeostalgia. Note-se que da primeira
vez que o tema do carnaval é visita@urfosidades Musicajs1940), ndo ha ainda este
tom “nostélgico-militante”, mas apenas a necessidildemonstrar ‘@aapida evolugao”
das cancdes especialmente feitas para a festaestiiq das preferéncias populares.

Enquanto se remete aos primoérdios do carnaval, rAite busca conferir uma
objetividade cientifica a sua fala, ao passo quesh&gar ao tempo de que é protagonista,
este carater cede espaco para sua memoéria pessoatahtecimentos, de modo que a
busca por objetividade se estabelece a partir dor \@o testemunho. Neste ponto
inferimos que a palavra dada assume outro pesoemtahdade deste tempo, como se
registra na escuta da séhnerivel! Fantastico! Extraordinarig! na qual o radialista pede
para que os ouvintes contem qualquer fato insaisde que realmente tenha acontecido,
além de anunciar seus endere¢cos e nomes compte#rs como se assim procurasse dar
fé ao relato. Esta tendéncia torna-se ainda makcéa na sérilNo tempo de Noel Rosa
(1951), na qual ele considerava como prova maxieneedacidade o fato de ter vivenciado
0S acontecimentos relatados e conhecer as pesdeasnvolvidas. Isso faz com que estas
séries, embora néo fosse sua intencéo, sejam famterautobiograficas.

N&o obstante, o seu trabalho dava grande impo#&ndiocumentacdo escrita que
tratou de recolher e arquivar durante anos, adgialcontornos ao seu imenso arquivo. A
“poeira dos arquivos’a qual o locutor se refere no inicio da audicdd @&2, portanto,
nao seria outra sendo a dos arquivos do propridr&hte! Seu esforco foi o precursor,
sobretudo, da organizacéo e sistematizacao desfpai® o estudo da musica popular, o

que fundamenta a ressalva elogiosa de seu amigonDigrefacio a primeira edi¢cdo do
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livro No tempo de Noel Rosde que henhum compositor popular brasileiro podera hoje
contar rigorosamente a sua propria vida sem recoa@s[seus]admiraveis arquivos...)’
(Alencar, in: Almirante, 1977: 9).

A operacdo historiografica de Almirante se inscygy@tanto, no entrelacamento
de “histéria” e “memdria”, fronteiras muitéénues e confusaspresentes nestarimeira
geracdo de historiadores da musica populgMoraes, 2007: 274). Estas experiéncias
multifacetadas e, ndo raro, contraditorias comaisti em tentativas pioneiras da
compreensao da importancia da muasica popular pararecao das identidades culturais
urbanas, precedendo, em certa medida, as investid@®micas, por ja recorrer a novas
tematicas, objetos e fontes antes mesmo que eStE®RIDS Sse renovassem entre 0S
historiadores.

Assim, a influéncia de Almirante se constata namesde na programacao
radiofonica, definindo a experiéncia musical dogimies — a qual ndo era uma via de méao
Unica —, mas ainda na orientacdo dos estudos gerarti a musica popular como tema
desde entdo. Além disso, a rede de colaboracataceire os o radialista e seus ouvintes,
bem como seu didlogo com outros intelectuais derehtes areas, da a idéia de uma
pratica que consegue ser compartilhada, ao invée dmcerrar a um grupo de expertos,

como observa Acquarone:

Nisso reside o maior mérito de ‘Almirante’. Os ages de seus programas, escritos pelos
medalhdes das nossas letras, ndo despertarianemporocintéresse que éle sabe conservar
latente e vivo, gracas a magia de sua prépria gitdate (Acquarone, s/d: 283).

Rotular Almirante seria, portanto, colocar suaseei@mcias numa camisa-de-forca,
pouco Util para recuperar a maneira como a histsianusica popular foi a principio
escrita no Brasil. Mais interessante é tentar ceammer como ele, ao seu modo, constituiu
“operacdes historiograficas” que lancaram bases para narrativa da historia da musica

popular. Mas estas sdo histérias de outros camavai
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Fontes Sonoras:

DOMINGUES, H. F. (Almirante)Aquarelas do Brasih®l. ColecadAssim Era o Radio
fita cassete AER194. Teresopolis: Collector's Sitsids/d.

. Carnaval Antigon®°l e 2. Cole¢d8ssim Era o Radidfitas cassetes AER164
e AER165. Teresopolis: Collector's Studios, s/d.

. Curiosidades Musicai®®l e 3. Colecddssim Era o Radiofitas cassetes
AER197 e AER199. Teresépolis: Collector's Studsid,

. Instantaneos Sonoros do Brasfl3. Colecadd\ssim Era o Radidfita cassete
AER214. Teresopolis: Collector's Studios, s/d.

. O Pessoal da Velha Guarda®l e 5. Colecadssim Era o Radiofitas
cassetes AER022 e AER026. Teresopolis: Colleciudios, s/d.
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