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Os Conflitos de Carlitos Frente as Contradicdes da

Sociedade Moderna

Julio César Lourengo’

Resumo
O presente artigo tem como objetivo investigarm¥litos de Carlitos frente as mdultiplas

contradicbes da sociedade moderna. Sua inadeqaagdeario de uma sociedade liberal

fragmentada e tecnicista nos oferece um exerciei@slranhamento de nossa propria
cultura, nos levando a refletir sobre os rumos ma sociedade mercantil, hierarquizada,

impessoal e desumana onde valores como solidagedatbr e esperanca tendem a perder
gradativamente seus significados.

Palauras-chaue: Charles Chaplin; Carlitos; Cinema; Estudos Cultigai

1. Introducado

A constante sensacdo de estranhamento com relaséoiedlade moderna é o
elemento central da tragicomicidade das obras del€hChaplin. Seu cinema dialogou
sobre questbes de grande relevancia ao seu contestorico (luta de classes,
preconceitos, desigualdade social, exploracéoataltno, politica), fazendo de seus filmes
uma forte e contundente critica aos rumos de umiadade, que cada vez mais perde 0s
lacos de humanidade. Chaplin soube exprimir ao mempo com simplicidade e
profundidade, além do seu sentimento pessoal, todentimento de sua época. Talvez
nenhum outro artista do século XX condensou tastadé@ias e as emocdes do homem
comum de forma simultaneamente simples e cheiggdeicados.

Os filmes de Chaplin dialogam com os debates potitie intelectuais de sua
época, nos trazendo a possibilidade de ver sob luava préoprio mundo em que todos
vivemos e de questionar as contradicOes dos fatoais antes familiares e naturais. Neste

artigo estaremos interessados em discutir a impmiet&de sua posicdo como oposicao a
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politica dominante, como contesta¢do ao silen@orepressdo, como criacao original de
cinema e como sustentacdo de valores de soliddeaedacompreensao (em esséncia
populares).

Em suas aventuras, Carlitos descortina as confreslida sociedade moderna,
fundada sobre um modo de producdo desigual em sséna@a. Em sintese, ele € um
homem simples, o vagabundo que luta contra asuttiides quase insuperaveis e que
desenvolve a paz e a ordem ao universo apenas fuelasatitudes humanistas contra o
esfacelamento do tecido social.

O cineasta criou o personagem Carlitos, um antihewltifacetado, que ao
longo de sua trajetdria transmutou-se em ditadalhago, operario, mendigo, barbeiro,
milionario, sem nunca perder a aura de estranhamertesajuste com o0 meio social,
fazendo rir platéias de todo o mundo, tornando simnbe resisténcia contra aos rumos de
uma sociedade tecnicista, fragmentada.

Carlitos é um personagem com varias dimensfessgoié tao interessante. Seus
conflitos com 0 andamento do mundo — realizado dosaseus esquemas — vao favorecer a
multiplicacdo das proclamacdes e manifestos fawsaou contrarios ao personagem. A
reflexdo sobre as posi¢cOes defendidas nos filmeShdglin desenvolve-se em diferentes
direcbes, obedecendo a orientacdes distintas, adiras de quadros conceituais
especificos.

A estrutura dessa acdo cinematografica evidentemsm é académica, 0 que
afastaria de um tom popular. Mas é importante shhti que, embora carregada muitas
vezes de indignacdo ou de agressdo satirica, @serdiapliniana € rigorosa, bem
informada com o meio social e objetiva.

As particularidades desses filmes sdo que suastivas se caracterizam pelo
humor. Nessa aparente contradicdo, que € difundsocoem um periodo tdo pesado da
histéria mundial, os anos entre guerras, estesedilforam um dos principais polos
contestadores a politica dominar@erlitos é constituido dentro de uma sociedadeydake
reflete os valores e contradicbes desta. Parairasegs objetivos, muitas vezes, tem que
superar suas proprias deficiéncias, e até abordest@es que 0s proprios espectadores
preferiam ver ocultadas ou disfarcadas. Questianargl jogos sociais as disputas que
ocorrem cotidianamente se fazendo esquecer conmms jegaillusio é essa relacdo
encantada com um jogo que é o produto de uma cetbg@umplicidade ontoldgica entre

as estruturas mentais e as estruturas objetivad RBIEU, 1997).
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2. As multiplas facetas de Carlitos:

Carlitos reflete significativamente muitas carastezas de seu criador Charles
Spencer Chaplin, o que significa que neste casm,énpossivel conhecer o artista sem
conhecer a pessoa, uma vez que nao é possivehisagaimente um do outro. Porém, ao
contrario do vagabundo Carlitos, de personalidealesparente e integra, seu criador, um
homem de aspectos misteriosos e atitudes contriadit@tormentado pelo medo de torna-
se novamente pobre e cuja vida foi sempre foi iltkza@ apresentada com restricdes e
cuidados, uma pessoa complexa cuja vida é cer@adaadndalos publicos, politica e arte
(MILTON, 1997).

Apesar de sua vida conturbada, o legado do cinsastas filmes que dialogavam
com a efervescente sociedade capitalista, neles m@stradas as contradicdes existentes
no meio social, a miséria enfrentada pelas classés humildes, a melancolia Carlitos que
via desabar seu mundo de ilusdes ao ndo se “atlaptapnvivio social. Sua mensagem é
um protesto de esperanca, deseja uma sociedadgustida, felicidade e a uma vida livre
e simples, o mais primitivo socialismo utopico, regam apenas teorias, mas atitudes
defendidas pelos humanos.

O vagabundo se caracterizava pela sua “nobrezaam#in”. Era um andarilho
gue utilizava de maneiras refinadas e procuraveosgortar como um cavalheiro, para
manter a minima dignidade que possuia, vestia uho\eapertado casaco, cal¢cas largas
furadas e sapatos maiores que 0 seu numero, ymLcloa uma cartola, uma bengala de
bambu, suas marcas principais, um tradicional l@gedandava de modo desajeitado.
Apesar de possuir caracteristicas tipicas de utithendi”, ele esta sempre lutando contra
a sua miseravel realidade, quase nao obtém vitpoadm, nunca € derrotado porque
nunca desiste, esta talvez seja sua maior mens#gpobreza lhe era um infortinio, néo

necessariamente uma vergonha.

O vagabundo era uma figura cédmica nao-complicada charlatdo, um impostor, que
mostrava que o baixo poderia tornar-se alto, padeonquistar o coracdo da moca de
sociedade; sucesso apenas tempordrio, bem entemdaoo Vagabundo ndo esperava
nada mais do que isso, e podia sempre escapar oorar wde magnitude e triunfo...
(SKLAR, 1975: 135).
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Carlitos ndo tem familia, amigos, propriedade, patna, vive sempre o presente,
uma vez que nao consegue imaginar um futuro tendoagodo dia e hora, procurar um
abrigo seguro para dormir, conseguir um prato aeida, fugir das injusticas, ainda assim
ele &€ sempre caridoso com outras pessoas, mesnsdusges mais contraditérias, como
no filme O Circo (1928) por exemplo, onde possui apenas uma fat@id, mesmo assim
divide com uma garota igualmente com fome.

Neste sentido, como Walter da Silveira (1969: Zifina: “Nada mais real que a
angustia da fome (...) a fome lhe inspirou em tawfilmes importantes, desde as curtas
comédias, sequéncias em que Carlitos aparece cofmeAddré Bazin (2006: 9)
complementa afirmando que: “embora ndo fosse miieasta a descrever a fome, foi 0
anico a conhecé-la, e isso € o que iriam percebespectadores do mundo inteiro quando
os filmes comecaram a circular a partir de 1914”.

O vagabundo nao tem ilusGes, enfrenta 0 mundo seml se evadir de suas
Injusticas, no entanto, nunca perde a esperancedii@ na possibilidade da construgéo de
um futuro melhor, ou seja, apesar de praticamerde tonspirar contra seu Sucesso,
acredita na busca pela felicidade, representadagielbolo das “estradas” presentes nos
finais de um numero significativo de seus filmesitd nos fazendo questionar o mundo
que estamos vivendo, como nos induzindo a pensarsoperspectivas de relagdes sociais.

Bazin (2006) afirma que o vagabundo ndo € um peagen anti-social e sim,
associal, ele aspira integrar-se a sociedade emipoia consiga, 0 meio social repleto de
incoeréncias e desigualdade procura destruir araspe do personagem franzino e
inofensivo que insiste em continuar a sobrevivaimeejar um mundo mais justo.

Carlos Heitor Cony (1967) defende que o mais ingme angulo para
conceituarmos o personagem chapliniano € a rewltienincia sem cumplicidade com
aquilo que esta sendo denunciado, sempre envoladalalismo mais utopico e primitivo,
que ao se contrapor as realidades com exposicaoishia e em alguns momentos de
raiva, procura mostrar que uma nova realidade é&iysls Segundo ele, em varios
momentos o adulto procurou vingar a sua tragicangif, marcada por passagens por
orfanatos, pela deméncia da mée, pelo alcoolismmagdgela falta de moradia, pela fome,
pelo frio. Carlitos tornou-se um personagem queseguiu superar as fronteiras do
cinema, tornando-se simbolo de resisténcia as goeslprecarias da vida moderna.

O conflito € uma das principais caracteristicascth@ma de Charles Chaplin.

Seus enredos costumam compor-se de pequenos aoseduansformam em grandes
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tragédias. Este € o0 jogo do qual todos os agearesnf parte, mesmo sem ter consciéncia
do papel de jogadores, o que compromete tentadiganudancas. Neste sentido, um das
propostas do cineasta consiste em mostrar que Emender os fatos sociais apenas pela
razéo liberal, nos conduz a um estado de inér@a.ri, nem lamentar-se, nem odiar, mas
compreender, e esta compreensao ocorre quandavodualse apropria da informagéao,
engajando-se em um comprometimento (MORIN, 2008). 7-

Para José Augusto Franca (1989: 40):

Carlitos € um homem que procura a convivencia di® homens, um ser social onde

caiba inteiro, sem subordinacao, nem amputacaoo@mento retilineo que essa procura

possa sugerir € imediatamente dificultado pelaaddsi “integridade”, de recusa a uma

alienacao, que o caracteriza, em Carlitos. Quepdet entao Carlitos? Que o aceitem sem
o obrigarem, com a mesma naturalidade com quecel&aa seu vizinho. Que o aceitem tal

como ele é — e ele é um ser solitario.

Chaplin estabelece contato direto com membros da cuaftura da qual ele
mesmo emergiu. Seus filmes revelam extremo o caidpgt tinha com pesquisas e a
interpretacdo dos dados colhidos. O cineasta padsaa parte de seu tempo refletindo
sobre o0 modo de vida dos individuos, desejava gus flmes provocassem risos e
lagrimas, por isto tendéncia de ao longo de suaaspla preferéncia pela tragédia a
comicidade.

Uma cena antoldgica no trabalho do cineasta e lgg&a este quadro, € a cena
final de Luzes da Cidade (1931)quando a florista recupera a visdo, contudo apena
reconhece pelo toque, quebrando a ilusdo queiebtadnteriormente, neste momento ele
conseguiu unir aquilo que objetivava em seus fijrdess sentimentos antagonicos: o riso
e a dor. Chaplin obteve a faganha de sua obra goinsegradar tanto o publico quanto a
critica. Ao contrario da grande maioria dos cineasbntemporaneos, Chaplin ndo criava
um mundo burgués idealizado, seus cenarios eradrtsab, bares populares, e guetos,
que eram desprezados pela industria do cinema.

O autor nunca negou sua origem humilde. Em sensedilexpbe toda a sua
inquietacéo perante as injusticas de um modo den@@cao que concentra a rigueza nas
maos de poucos e alimenta a divisao social.

Através da fantasia poética mostrada na tela, paes/ se esconde o drama
interior do cineasta, que talvez durante sua tagenhunca tenha conseguido apagar os

dias dificeis de sua infancia. Aparentemente o momee fazia inUmeras platéias sorrirem
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nado era feliz, para ele € impossivel ignorar aasdo politica da realidade presente uma
vez que todos fazemos parte, sendo assim, emibaas &s pessoas riem muitas vezes de
sua proépria tragédia, pois nos identificamos cofrustracdo e com as suas maneiras de

contornar os problemas.

Eu tinha nocgédo perfeita do estigma social que emassa pobreza. Até as criangas mais
pobres comiam aos domingos o seu jantar feito esa.ddm assado, em casa significa

respeitabilidade, um ritual que distinguia umas#agobre de outra. Os que ndo tinham em
casa 0 seu jantar aos domingos pertenciam a cl@ssdicante e nés éramos dessa classe.
(CHAPLIN: 1997: 78)

Carlitos € um anti-herdi do século XX, um persomaggie se insere no tragico
do mundo capitalista moderno, e que mobiliza o asger a refletir sobre as
problematicas do meio social em que vive, o destmbomem, a dificuldade em afirmar-
se como sujeito, frente a um mundo intensamentarigizado onde os valores humanos
perdem significado.

Segundo Sklar: (1975: 63)

Ao assumir, de certo modo, a forma de filme ‘quaseto’, Chaplin tendeu a colocar, em

primeiro plano, aquilo que a ‘maquina’ de Hollywotehderia a desprezar: a funcéo

narrativa dos atores. Alias, é a trilha musical pegformance dos atores que tendeu a
cativar o publico. Eles representam a forca exprage trabalho vivo) de um cinema nao

subsumido as inovacdes técnicas (som, cor e agtisaflos efeitos especiais).

3. Oexercicio do estranhamento:

Octavio lanni (1991) afirma que os bens culturéd® sesultados de meios
materiais de producdo, que concretizam relagdedassécomplexas envolvendo
instituicées, convencdes e formas. Todo nosso naedwida esta profundamente ligado
pelo progresso e pela interacdo da cultura, cooomoenia e com a politica, e também pela
extensdo das comunicacfes. Os projetos artistidogelectuais sdo constituidos pelos
processos sociais, mas também constituem essessposcna medida em que lhes dao
forma.

A insercdo da sociedade moderna na logica libeeaitaa sua divida para com as
politicas de cunho social e, ao som do falaciosrwlso de modernizacdo, acaba
acentuando o carater excludente e a disparidadgudkdade de vida entre as classes

sociais.
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Em contraposicdo a este ideéario, Carlitos era ursopagem que se posicionava
avesso ao conjunto econdmico-social da vida cegidaldescortinando a degradacao
humana dentro da sociedade moderna. Por mais gasge, ele ndo se enquadrava a vida
moderna, por isso era obrigado a se isolar. D&ucsemblante sempre triste, reflexos de
sua solidéo e sua constante peregrinacao.

Carlitos foi a figura mitica mais singular e inasid que a época poderia imaginar.
O personagem mostra a diversidade onde se querigealdade, o conflito onde se quer
ver consenso, reproducéo da conservacao onde isegguaobilidade. Nos faz refletir que
€ preciso desnaturalizar, tornar evidente as atigias e fazer um exercicio de
estranhamento, que é um dado decisivo no processmithecimento de nossa propria
cultura. Deste modo, ele trabalha com o senso coemammesmo tempo procura produzir
uma visao critica dele, provoca o entendimento mpretras de um mundo manifesto se
oculta um mundo latente, nos levando a compreemaeras diferengas no espago social
existem e persistem.

A composicao de Carlitos foi construida ao longsue obra. Ele ndo foi criado
pelo cineasta, existia anteriormente, era um pagen comum dentro do teatro inglés e
no cinema europeu, entretanto o cineasta caramtieoz2 sua maneira e introduziu outros
elementos, esses pequenos detalhes constituemnguuseram um estilo e um habito.
Apesar de ser originalmente britanico, foi na Amerique obteve condi¢cdes para
desenvolver os trejeitos e repercussdes do persomnaBm seus primeiros filmes, o
personagem passava a imagem de mau-carater erganasbia e fumava, caracteristicas
gue foram mudadas ao longo de sua trajetéria, omef@haplin conseguia mais liberdade
no processo de criacdo, foi introduzindo elememt®scontraste, como a luta entre as
classes sociais, a solidariedade entre os maiddesna indiferenca dos mais abastados, a
tendéncia de fazer com que o publico crie um semiode favorecer o mais humilde,
provocado pelo riso. (CONY, 1967)

A busca da felicidade logo pressupfe que esta s@vee presente, ou sendo
apenas breve e ilusoéria. A vida do personagem ésuressao de obstaculos, o seu olhar
melancolico é consequéncia de ter de estar semfaedb para vencer ou iludir a fome,
esquecer a brutalidade das pessoas que o intinedamtra um mundo que o persegue. Ao
personagem acontece toda a desgraca possivehgéleup, ndo compreende o que se
passa ao redor, pois procura ver o bem em um logde existe apenas maldade. O

personagem € ingénuo, confuso e possui uma in@cé&nase infantil, porém nao se
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envaidece perante o sonho material capitalistdinab dos filmes, o personagem através
de sua fantasia cOmica demonstra esperanca deugdtsde uma nova realidade social
atraves das estradas de passados misteriososasfdasconhecidos.

Os filmes de Chaplin problematizam que dentro addéedade moderna, rupturas,
contradi¢cdes e desigualdades objetivas e sociadnpeatuzidas sao sentidas pelos sujeitos
como sofrimento ou fracasso individual. Esse é aranhado no qual se revelam as mais
diversas formas de consciéncia. A despeito da ssarede que todos vivem a mesma
situacdo, sao distintas as modulacdes da consziénticada um, o pensamento de que
problemas sociais ndo séo individuais, mas coletigooriundos de uma forma de
organizacado desigual e excludente.

Ao assentar o ideério liberal no solo das expeldnsociais dos atores sociais
envolvidos, o que parecia estabelecido e clariicanl seja, o ideario de progresso a
gualquer custo, como talvez o Unico meio de dedeinvento social, como é questionado
em Tempos Modernos (1936)logo se revela insatisfatorio, enganoso, mistifc Aos
poucos, ou de repente, descortinam-se outra rdalidaoutro imaginario, modos de ser e
de devir, condicbes e possibilidades. A socieddmdl promete o que ela mesma néo
pode cumprir, excluindo aqueles que nao possuendi@®s de seguir este modelo,
ficando a margem da sociedade. A “humanidade ndsegnie gerar a Humanidade” como
afirma Edgar Morin (2001).

Preservar uma dignidade minima, que era o seu numloresisténcia as
adversidades. Carlitos ao longo de sua trajetor@osou toda uma complexidade de
experiéncias humanas, mostrando que a realidadenasgfesta de varias formas,
dialogando com a sua época em uma denuncia senismws das contradicbes ordem
burguesa.

A revolta de Carlitos contra os condicionantes dmonsocial, sua agressividade
sempre pronta a estourar, sdo alargamentos degsiidatie preservada a todo custo, sente-
se ameacada. Ela se afirma quase sempre num eltaddelido perpétua, oriunda da
exaltacdo de um homem tornado objeto pela engrenageial, de um homem aviltado
pela miséria (CONY, 1967: 16).

Pouquissimos diretores se interessaram por retratigla dos pobres ou foram capazes de fazé-lo;
e posto que os cendrios de Chaplin paregcam mugizessvexoticos e estilizados, seus temas sao
invariavelmente essenciais: como sobreviver, comaomrar comida, abrigo, seguranca,
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companheirismo, amor. Poder-se-4 argumentar quxtesmos dos seus finais sentimentais séo
compensacfes para os extremos do seu realismb (8KIaAR, 1975: 138).

Y. A gestualidade corporal e os objetos:

O cinema mudo dava significativa importancia paragm@nde leque de
possibilidades que se abrem utilizando-se de psagiestuais do ser humano. Esta € uma
das principais caracteristicas que Chaplin tromxexperiéncia do teatro inglés.

Quando Chaplin iniciou sua carreira no cinema, apésa rigida estrutura do
campo, ele possuia ainda uma certa liberdade pag@a. Por isso muitos criticos, dentre
eles Paulo Emilio Salles Gomes, exploraram a tem&g Chaplin poderia ser considerado
cinema ou ndo. (GOMES, 1981).

A linguagem gestual procura estabelecer, manter iaterromper a comunicagéo
inter-humana estabelecendo uma dinamica bastaetessante de significacdes. Chaplin
substitui a desenfreada corrida comica de seusmmuraneos, usando a mimica com
moderacdo, 0 cineasta sempre teve a preocupacammadir que o expectador fique a
refém das reacdes cbmicas, sendo assim, ele pwocespeitar as proporcdes entre a
emocao e o riso. A relacdo entre o signo e o reptado, reveste-se de mdultiplas
significacdes, 0 mesmo gesto abre margem paraptadltinterpretacdes. Uma vez que nao
existe leitura inocente, ndo existe critica senoreal estabelecidos pelabitus nossa
propria leitura leva em consideragcdo nossa propegetoria. Problematizar significa
questionar.

No fazer cinematografico de Charles Chaplin, osigen e 0s objetos dos filmes
de Chaplin, induzem o espectador a passear p@& @ntnelancélicos, os pobres, a falta de
moradia, a fome e a desigualdades sociais. O esjmecté, na ampla pantomima da
corporalidade de Carlitos, um posicionamento cootemiquilamento do sujeito, perante
uma realidade opressora. Profundidade emocionahqgaegemete ao drama e a tragédia.
Sua universalidade se da por ndo possuir voz, assiree comunica através da mimica,
pois ela permite criar situacdes abertas a mudtiglaterpretacdes. As expressdes
fisiondbmicas de Carlitos tém tamanho poder psidotjgintensidade e densidade que
Chaplin consegue sintetizar toda a tematica deilame £m poucas cenas, como a critica
as instituicées na passagem@&aroto (1921) onde os policiais levam o garoto adotado

por Carlitos a forga para um orfanato.
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Mesmo em situagbes nas quais efetivamente na@exasia de concreto contra o
personagem, sua prépria mente, pelas coercoesoaeserse apega a idéia de constante
perseguicao, as estruturas de dominacao configeeaattamente repressivas e universais,
estando presentes em todas as esferas praticaslégidas da vida de Carlitos. Bourdieu
afirma que esta € a mais perfeita violéncia sincbBdlsegundo ele: “A forma perfeita de
violéncia simbdlica que se exerce mesmo sem sagao, fato de fazer valer-se no
momento e no proprio movimento em que € exercB@YRDIEU, 2004: 65)

Os personagens chaplinianos “gesticulam” o didlagoinvés de falarem. As
emocdes dos gestuais sao reveladas pelas partespdy através do sorriso sob o bigode,
por seus olhos negros e tristes, pela mascardgfsssdo cinema silencioso ndo impedem
0 espectador de entender a narrativa, pelo comtrde modo peculiar, os filmes de
Chaplin cumprem sua funcdo comunicativa. No cinemado, voz destruiria a
"iImaginacdo” que o0 cineasta queria criar. Chaplia com o cinema, resgatando a
pantonimia, que atinge um elevado grau estéticslocke o espectador do seu mundo
circundante e o induz a reflexdo da realidade Batek poesia percorre a obra através de
um codigo de referéncias estéticas, contudo, eéfaadispara ser sentida, observada, mais
do que para ser experimentada de modo concreto.

Os filmes mudos muitas vezes ndo resistem a urtieacniais acurada ou mais
complexa e nem tem a pretensdo de o fazerem, wne filinematografico ndo é um
documentario ou um filme historico e mesmo estesisgossiveis de serem realizados
sem recorte e montagem, o que ndo quer dizer ggenéb tenham um discurso estético
semioldgico extremamente significativo, seja conmdiistria cultural ou simplesmente um
discurso artistico. Quando Carlitos pega ingenugenarbandeira vermelha eiempos
Modernos (1936) por exemplo, o0 espectador logo a associa ao dsmare a recusa do
cineasta de fazer parte desta ideologia. A artpreecupa com perguntas e nao com
respostas, por isso que em uma analise filmicasieexplorar os limites da obra.

Tanto a gestualidade mimética quanto a ladica restdi-se, via de regra,
associadas aos objetos, dentre o quais, um dos smaifficativos € a mascara. A
complexidade simbdlica dela é praticamente inesgbt&arlitos € capaz de simbolizar, de
acordo com 0 momento, tanto a melancolia quanttisfacido de transgressao de regras.
A mascara dissimula, encobre e engana. Assim, guardcerto ar de melancolia oriundo

dos constantes conflitos com o meio social.
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Os objetos ocupam as func¢des de antagonista, delicéne de vitima. Isto €, do
mesmo modo que eles podem auxiliar Carlitos cos#ress opressores, podem também o
prejudicar. Objetos que muitas vezes sao ferrarmertiitarias do cotidiano, como garfos
e facas, servem a Carlitos de modo desajeitadop g@reles ndo o pertencessem ou se
recusam de modo voluntario a ajuda-lo. Sendo asdenfaz da ironia sua defesa, meio
pelo qual sobressai sobre os objetos e procuraedcadacterizar a violéncia simbdlica
presente na subjetividade deles, conferindo logmideum modo de uso diferente para o
qual estavam inicialmente destinados.

No filme Em Busca do Ouro (1925),para substituir a refeicdo, Carlitos
transforma sua bota em uma apetitosa refeicdo,devide fraternalmente, usa panos
enrolados no lugar do sapato, como se nao fizesseuma diferenca. Demonstra nesta
passagem um grande desprendimento para com osbégrsais.

Em referéncia a estes momentos do personagem,iCliapb4: 475) reflete em

sua autobiografia que:

Essa matriz a que temos de nos amoldar deve-sefaczde uma concepcao cultural.

Entramos as cegas numa existéncia feia e congadtiofiPerdemos a nocao do belo. O
sentido nosso viver esta sendo embotado pela grao&a do lucro, pelo poder e pelo

monopdlio. E temos consentido que tais forcas mesleam, sem nos dar conta das suas
consequéncias nefastas.

Apesar da aparéncia fragil e humilde de Carlitds,éeastucioso. O anti-heroi
Carlitos sobressai como o0 agente que mobiliza lexd@& do espectador utilizando a
capacidade de suprimir as aparéncias como métodesdséncia. Por meio do discurso
gestual mimético, Carlitos dribla as injungfes @sciNa busca da subsisténcia, atrai o
espectador para uma viagem, onde a pantomima enga dzmssam a mensagem da
humanizacéo das rela¢gGes sociais.

Outra estratégia encontra-se nas manifestacdesndienento pelo personagem,
por meio da gestualidade do amor cortés e da selittale filantropica. O gestual
eminentemente atributivo, o sombreado dos olhstefrie negros, a pequenez do corpo, a
ingenuidade do sorriso, a melancolia da mascarspet& no espectador o desejo de
proteger e acalentar o personagem. Deste modo gu#o€ afronta a mecanizacéo, as
instituicdes e as relacbes sociais desiguais. itRe§® seus simbolos, regras, opinides com
discursos de humanizacéo. Carlitos enfrenta seesspr, expondo as faces contraditorias

da sociedade moderna.
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Franca (1989: 64) compara este “mundo absurdo”aikt&s ao de Kafka:

O mundo absurdo é o mesmo de Kafka, como lhes @monma omnissituacao dramatica
— mas o heréi é diferente: ‘K’ é um ser anbnimosspa, limita-se a ser o lugar de
expressdo a maneira de exprimir das for¢as abswdasundo do ‘Processo’ ou do
‘Castelo’ ou da ‘América’. Carlitos € um ser ativade é agente que realiza os calculos do
absurdo mundo, que o mostra assim.

Por meio da mimica, imita-se ou repete-se, reseuotnte, formas e situacdes
figurativas fortemente codificadas ou cristalizadasitas vezes, determinadas por regras
preestabelecidas. A gestualidade mimética basees®anto, na imitacdo, ridicularizando
e quebrando as regras de postura do meio socrais$®p ndo sado poucas as cenas em que
0 personagem adquire gestos aristocraticos, fazemdmcdes com a bengala, tirando
meticulosamente as luvas, furadas nas pontas, gange resto de cigarro dentro de uma
lata de sardinha, tudo delicadamente, constituunmda ironia com um gestual especifico
das regras de comportamento das altas classegssocia

A representacdo da realidade pode ser direta areiadUm simbolo ndo tem
uma definicdo Unica e expressiva sobre o objetaeesenta, ele refere-se a um sentido,
nao a um objeto sensivel, ou seja, apreensivek EEotidos. A semidtica considera o
homem como unser em situacdadescobrindo-se diferente do que o cerca, na raedid
gue se relaciona com o mundo exterior, fato queva & se conscientizar de sua existéncia
e de sua individualidade. A linguagem gestual edtale uma dinamica rica em
significacdes, reinventa os simbolos pré-existergels novas perspectivas. Deste modo,
ao trabalhar o jogo entre o ser e o parecer, éfamaa de satirizar o homem do século
XX, que privilegia a aparéncia e o individualismmo eontradi¢do ao altruismo humano.

9. Consideracdes Finais:

Um dos aspectos mais interessantes da obra deilClgague seus filmes nos
colocam diante dos problemas e das contradicberodsa época, convidando-nos a
reflexdo. Para isso, desenvolvem nossa capacidadandlise e nosso senso critico,
agucam certo questionamento diante do mundo quecems e nos convida a um
mergulho profundo na realidade.

Chaplin propde um olhar diferente sobre as relabfiezanas e sociais, e também

outra uma forma de compreender o proprio ser hunma@walendo de Morin (2001: 7-8),
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a compreensédo é o modo pelo qual temos acesstidadeasocial. Isto significa ndo estar
a procura de solugbes, mas de interrogacoes, painoénte dado que ndo ha solucéo
definitiva se encararmos o0 pensamento como unmsaséderto a interpretacoes diversas.

Problematizar a realidade social vivida, por ess€gcuma forma de intervencéo
no mundo, uma tomada de posi¢cdo, uma decisdo, gg@sy até uma ruptura com o
passado e o presente. Multiplos sdo os caminhotalpela arte, ela possibilita criagbes
de espacos para diadlogos, encontros, transformagf@edeve se posicionar contraria a um
pensamento dominador fechado em si mesmo. Elzaddi de forma livre, contudo ndo
descomprometida, nos permite agir como sefieslorese ndo apenasonsumidores

A arte nos abre espaco para pensarmos as realidiacéss, iluminar caminhos
em oposicao as estruturas sociais marcadas paindizacoes e pelas degradacbes das
condicbes de vida, ela pode tornar-se arma poderoseaminho para o resgate das
consciéncias, das identidades e dos poderes ddamaacoes sociais dos sujeitos.

Chaplin ironizava as estruturas do capitalismo stiélal, denunciava a exploragao
da méo-de-obra e ridicularizava a sociedade buagudas seu foco ndo era apenas a
mobilizacdo contra as opressfes. Em seus filmdsndia a utopia do humanismo e a
solidariedade, o mais puro socialismo utépico. D para a exclusdo estava no préprio
ser humano, as bases para uma nova realidadedest@® na prépria realidade.

Para Cony (1967: 34):

Chaplin € bem um produto de seu século. (...) Pais mue se imiscui e por mais que
participe das coisas e dos dramas do século dmplin guarda um olhar céptico e
revelador: é o olhar do homem que ndo cré em Maoldhomem que ja viu o mundo ser
superado pelo mundo e continua resistindo a crenumzdo como o Unico valor moral. Para
ele, o mundo ndo é apenas um palco. Se pudesadetty um outro mundo: uma ambicéo
de qualquer homem do século XIX.

Carlitos combate os objetos, as instituicbes e eameacao na medida em que
elas escravizam o homem. Apesar de flertar connmainsmo, ndo pensa em um projeto
ambicioso de mudanca profunda e de longo alcarme, abjetivo é transformar a
realidades cotidianas. Chaplin consegue, portaciticar com um humor irénico e
mordaz, o avanco de uma modernidade repleta deadogies sociais. O cineasta no
discurso final d&O Grande Ditador (1940)diz: "O homem € um animal com instintos
primarios de sobrevivéncia. Por isso, seu engerdsertvolveu-se primeiro e a alma

depois, e o0 progresso da ciéncia estda bem maistadaque seu comportamento ético".
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Projetam-se na figura de Carlitos nossos desepsjogasas ansias, as nossas
insatisfacdes, as nossas angustias e as nossasnesge 0 N0sso sentido de liberdade, o
apelo da aventura. Lembra nossos sonhos interros\gch nossa capacidade de sonhar.
Desse conjunto saem ganhando a criatividade, @nalidpde e a inteligéncia, matérias-
primas gratas a qualquer producdo que se queilitagoae um publico que reaja a
padroniza¢cdo mais consumida.

Nos filmes de Chaplin, uma espécie de dialétichwnor e do sério alternados
vai gestando num jogo de entrelinhas, lacunas ensleg sentidos, vai trabalhando com a
imaginacédo e cumplicidade dos espectadores sengpestbs a decifrar o contexto. A
trama de significados, expectativas e condutadtaedasta orientagdo muatua constitui o
material de analise socioldgica. O desejo de dekregsta rede de significados é analogo
a curiosidade socioldgica. Esses significados a#iarais, adquirem existéncia perceptivel
por meio dessas formas culturais e sdao modificadagnedida em que entram em
conjuncdo com pessoas em situacOes especificapgymdem aceitar, modificar ou

recusar.
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