. 6-N-3-Qr-3-M6 -

Herancas de RAlfredo Mesquita, Bases de Jorge Andrade

Marina Fumie Yamaoka’

Resumo
Este artigo é resultado da pesquisa em iniciag@atiica da Escola de Comunicagfes e

Artes da Universidade de S&o Paulo (ECA/USP) do dexpesquisa O Poder e a Fala na
Cena Paulista, do Arquivo Miroel Silveira (AMS) Biblioteca da ECA/USP. O objetivo
do trabalho € demonstrar de que forma o trabalhdlftedo Mesquita, a fundacédo da
Escola de Artes Dramaticas, do Teatro de Arenalehiro Brasileiro de Comédia, sua
atuacdo como autor, professor, tradutor e dirgtituenciou o trabalho como dramaturgo
de Jorge Andrade.

Palauras-chaue: Alfredo Mesquita; Jorge Andrade; Escola de ArtesuDaticas; Teatro
Brasileiro de Comédia; Grupo de Teatro Experimental

A seguinte pesquisa faz parte do eixo de pesqDigwder e a Fala na Cena
Paulista do Arquivo Miroel Silveira (AMS) da Biblioteca daCA/USP. Este é composto
por 6.147 processos de liberacdo de pecas tepta@sapresentacdo publica. Resultado da
submisséo das pecas a apreciacado do Departamebivetsdes Publicas de Sao Paulo, o
arquivo cobre um periodo que se estende de 19932 1

Este eixo de pesquisapoder e a Fala na Cena Paulista, sob responsabilidade da
Profa. Dra. Mayra Rodrigues Gomes, parte da compéeede que a Censura Prévia, que
acompanhou o desenvolvimento do teatro em S&o Pawdm todo o Brasil, durante as
décadas de 1930 a 1970, permite entender e detecfarocessos de popularizagdo das

artes através das midias e de acirramento da$eslagtre o estado e o teatro.

! Graduanda em Comunicacdo Social — Habilitacdo ermaliemo pela Escola de Comunicag¢fes e Artes da
Universidade de Sao Paulo (ECA/USP) e pesquisattoprojeto em iniciagdo cientifica no projeto O &od
e a Fala no eixo O Poder e a Fala na Cena Paulisggatado pela Profa. Mayra Rodrigues Gomes.
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Tem como foco de estudo 0s termos ou expressossreglos que se apresentam
nas pecas que foram parcialmente liberadas. Egiessemtam diferentes graus de
interferéncia do censor. Ha uma grande maioriardeegssos que exibem cortes de uma a
cinco palavras, mas também existem pecas que mosgttarvencdo mais agressiva do
censor, com o corte de dezenas de linhas.

Com a proposta de uma leitura atenta das palavaakigas, este eixo pretende
trazer a tona os processos de censura enquardategets de reforco ao poder instituido e
assim mostrar o quadro em que esse poder se véxerse. Tal proposta supde reflexdes
tedricas desenvolvidas em torno da nocao de discurs

Este artigo € baseado na leitura de pecas do Arddivoel Silveira, mas mais
ainda na pesquisa realizada a partir dos indiae®rerados nos processos lidos. Cada
pesquisador do AMS recebeu um determinado autanecei com Jorge Andrade e
guando conclui a pesquisa sobre este autor, @agiAlfredo Mesquita, pois Jorge havia
estudado na Escola de Arte Dramética, fundada fred®d.

Até entdo ndo havia encontrado uma grande relagie es dois, pois a EAD é
fundada em 1948 e Jorge Andrade conclui seu canstPé4, até entdo, poderia ser que 0s
dois dramaturgos apenas tivessem cruzados seushmmma cronologia, mas ao ler os
processos das pecas censuradas de Alfredo Mesjpiésquisando a vida dos autores
pode-se afirmar que as acdes de Alfredo foram fuedéais para o rapido reconhecimento
de Jorge como um excelente autor nacional.

O Teatro Brasileiro foi, tradicionalmente, um teatte comédia. As companhias
teatrais apresentavam algumas pecas no Rio dedanem Sao Paulo e as memorizavam
para depois viajar para o Brasil. No entanto, apemaator ou atriz principal eram
essenciais nessas viagens, pois eram eles os sasp@por atrair a atencao do publico.

Desse ator ou atriz ndo era exigida qualidadeidgonu qualquer outro tipo de
conhecimento, ainda mais devido a presenca do pa#ponsavel por soprar as falas e as
marcacdes no cendrio, que, desse modo, ia guianplesaoas em cena. Nao era obrigacao
do primeiro ator ou atriz conseguir disfarcar seasoetes, pois, era isso que o publico
queria. Queriam ver Joracy Camargo em palco tabosle fora, sobre isso o proprio autor

afirma:

Que culpa tenho eu — indagava Procopio, anos degefiendendo-se da acusacao de ser
excessivamente personalista — se um ator da Hurgreando me conhece, escreve uma
peca cujo tipo central se casa perfeitamente comiRmr um lado, se esse tipo requer o
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primeiro ator da companhia e se sou eu o priméo?e&E mais, se eu anuncio Procépio
Ferreira, o publico quer Procopio Ferreira, compracopio? Se eu apresentar a esse
publico outro ator é rouba-lo. (PRADO, 1988:23)

Havia também o ensaiador (que tracava a mecanicars, o cenotécnico (que
confeccionava 0s cenarios a partir do acervo j&texie da companhia) e o ponto.
Enquanto o ensaiador e 0 ponto se ocupavam dasagbasc geograficas e textuais,
fazendo com que a preparacdo de cada peca fospeoaasso mecanico, o primeiro ator
era o responsavel por amenizar essa mecanicicantto ao palco muito de sua prépria
personalidade. S&do os chamados cacos, “que namadeyam — pelo menos naquela
época — nem ao autor, que via seu texto enriqueo& ao publico, que, na maior parte
das vezes, ia ao teatro buscando este ou aquele(RRADO, 1988: 35)

Mas esse tipo de teatro viria a mudar. Com a des#929, no plano internacional,
e a Revolugéo de 1930, no internacional, as esasitigentes se rompiam e deixavam que
novas tendéncias e ideologias se fortalecessemaeecgssem mais. Os problemas
econdmicos forcavam mudancas e a 0 comunismo exigurposta de solucao, os artistas
nao conseguiam ficar inquietos e tiveram que famacdes ao que acontecia.

“A sensacéao foi intensa. Proclamou-se o nascimeéateerdadeiro teatro nacional,
ou pelo menos o surgimento de uma nova era draaha(lfRADO, 1988: 25) Décio de
Almeida Prado referia-se a peaus lhe Pague,.de Joracy Camargo, pois esta trazia o
nome de Karl Marx. Este é apenas um exemplo delgeemudava no teatro nacional, o
enfoque politico ia sendo introduzido, o teatro gntes queria fazer rir, agora visava que
0 publico pensasse também.

Outra influéncia muito importante foi a de Freusl teéxtos iam ganhando conteudo,
mas o formato dramatirgico continuava o0 mesmo. &pés comecar a mudar, tudo isso
ainda acontecia dentro do teatro comercial, aggeéese servia de apenas um ator para
chamar a atencdo do publico. E nessa mesma épeca gensura € instaurada, fazendo
com que esse enriquecimento no cenario teatralldirasseja freado, as pecas que
conseguiam obter sucesso nessa época eram ageidesarstorico.

Para passar do teatro amador para o profissiondtedd Mesquita foi
fundamental. Criou, em S&o Paulo, o Grupo de TeBuperimental, raiz do Teatro
Brasileiro de Comédia, e a Escola de Artes Dramsti@xigindo rigor profissional,

disciplina e preparo especializado dos atores.eBlava cansado de ver o publico ir ao
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teatro por causa de um determinado ator, desejangegar uma nova era no teatro
nacional.

Alfredo Mesquita nasceu em S&o Paulo, em 1907|eecia em 1986. Atuou no
cenario teatral como diretor, autor e tradutor deap e fez uma série de especializacbes
em Paris, entre 1935 e 1937, como o curso de teatro Louis Jouvet, no Théatre de
L'Athenée; com Gaston Baty, no Théatre de Montgsatlano College de France; na
Sorbonne e na Escola do Louvre. Em 1936, es&dvgperanca da Familjdevada a cena
por Procopio Ferreira. No mesmo ano, Alfredo Mesgencena no Teatro Municipal,
outro texto de sua autoribloite de Sdo PauJaim espetaculo de sociedade montado com
reminiscéncias da vida nas fazendasafé.

Em 1937, mais uma peca sua € dirigida por Procdpio: Familia Em 1938,
Mesquita encen&€asa Assombrada, no ano seguint®ona Branca ambos novamente
escritos por ele préoprio. Abre, em 1942, a Livrda@agua, logo apos ter fundado a revista
Clima, importante 6rgéo veiculador de novas idéias e@ogamentos culturais. A livraria
torna-se ponto de encontro da intelectualidadeigianh e, igualmente, local de reunido
dos amadores teatrais, que decidem fundar, aindal@42, o Grupo de Teatro
Experimental, GTE, uma das raizes para a criacaedto Brasileiro de Comédia.

Ha uma peca no Arquivo Miroel Silveira, da autateAlfredo Mesquita, intitulada
O improviso do GTEjue conta como eram 0S ensaios do grupo, masim@iessante é
que no requerimento de censura é colocado que eseapacdo serd feita por alunos/
amadores e sem cobranca de ingressos pelo grupm fooma de incentivo ao teatro, ja
demonstrando seu carater e ideal de teatro.

Em 1948, ele funda a Escola de Arte Dramatica, BADialmente funcionando no
Externato Elvira Brand&o e, no ano seguinte, nbiogalido Teatro Brasileiro de Comédia,
TBC. Transferindo-se, posteriormente, para Higiefiép a EAD, noutra fase, sera
abrigada no Liceu de Artes e Oficios, mas encodtralificuldades em manter-se de modo

independente é incorporada, em 1968, a Universidadfo Paulo, USP.

A EAD néo difere muito de outras instituicdes doe®. A sua especificidade, a sua
fisionomia prépria, comeca a partir da personakda@ seu fundador e mantenedor.
Alfredo Mesquita, por temperamento, por formacamaa se submeteu - e ndo se submete
ainda - ao comportamento convencional que 0s oou@s circunstancias oficiais esperam
dele. N&o possui duas maneiras de ser ou de falpdblica e a particular. Dando aulas ou
fazendo conferéncias, enderecando-se a alunosaotoddades, em reunies privadas ou
em solenidades publicas, ndo muda de tom, manté&arspre 0 mesmo, ele mesmo, com
os seus divertidos modismos de expressao, as eaakgpidades de fala, como se estivesse

Reuista Anagrama Reuista Interdisciplinar da Graduacao
Ano 2 - Edicdo 2 Dezembro de 2008/Feuereiro de 2009
Auenida Professor Locio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, Sao Paulo, CEP: 05508-300

anagrama@usp.br



JAMAOKA, M.F. HERANCAS DE ALFREDO MESQUITA... 3

em casa, conversando com os amigos. Nesse semifigpiém € menos protocolar, mais
avesso ao formalismo burocratico, seja nos atgs,nss palavras. E foi assim, com essa
falta de cerimbnia, que dirigiu a Escola, enquahtoesteve em suas maos, importando-se
muito com as pessoas, com as coisas concretas,omgsmiddas, e muito pouco com
normas administrativas ou pedagogicas. Impunhaeitespsem abdicar da natural
irreveréncia do seu espirito. (PRADO, 1985: 18)

Dentro da EAD, Alfredo Mesquita encena varias pe&gasua autoriddm Abrigq
1952;Mée e Filha 1952;0 Malentendidp1959;Luar Pela Janela1964;0s Piramidas
1967. Para o TBC, dirig& Senhoria de Jacques Audiberti, 1959. Muitas dessas pecas
também continham a marcacéo no requerimento pagasara de que seriam interpretadas
por alunos e que ndo seriam cobrados ingressas.eegauma forma de incentivo para a
escola, para os alunos e para o publico.

Outro fato curioso € que por ter atuado como adéopecas, diretor, tradutor e
professor, Alfredo movimentava muito o cenarioredahdo apenas por ter fundado grupos
e a escola, mas como precisava encenar muitas pegsss grupos ele mesmo tinha que
traduzir as pecas que quisesse dirigir ou tirddas esquecimento, enriquecendo e
atualizando o teatro brasileiro, além de deixariamlegado.

Uma grande preocupacdo de Alfredo Mesquita quarduina seus cursos em
Paris e retorna ao Brasil € a de acabar com atwstrao ator/atriz principal que
comandam o espetaculo teatral. Ele percebe coreatim tbrasileiro ainda estava atrasado
e foi desejando profissionalizar o oficio de atoe qundou a Escola de Artes Draméticas.
Alfredo tinha experiéncia suficiente, por ter tridlaalo com Procopio Ferreira, um dos
mais famosos atores da época que trabalhava conmeim-ator, para saber que esse
formato estava atrasado.

Era necessério formar atores e dramaturgos nasianaiando uma nova fase nos
palcos brasileiros. Alfredo Mesquita resolve eserey pesquisar para descobrir qual é a
educacao do intérprete, contribuindo para a formatg um novo ator para o moderno
teatro paulista e brasileiro. Sabe-se que a EAD foéd@ Unica escola ou fator que
influenciou a formagéo dos atores durante o perémlteatro moderno no Brasil, porém
ela, através de seu ensino e de sua atuacdo ndocéetral, constituiu-se num dos
principais pontos de apoio para o surgimento doemuxteatro brasileiro.

A Escola surge como uma proposta dos atores ansadorRio de Janeiro e de Sao
Paulo contra o teatro profissional existente, erardadeira busca pelo novo ator para uma
nova posicao na arte cénica, era 0 momento de racatvaa existéncia do primeiro ator e
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da primeira atriz que comandavam o espetaculo,eddfr Mesquita estava farto de
“Procépios Ferreiras” e de “Jaimes Costas”.

O teatro nacional ndo era tecnicamente bem feio,isso essa renovacgao foi
necessaria. Ao contrario do que acontecia nas aamgs brasileiras, que achavam um
nome famoso para atrair o publico, Alfredo Mesquataeditava na importancia da
qualidade cénica do conjunto dos atores. Seu letgdml é mais abrangente do que as
pecas que escreveu ou dirigiu, pois a EAD era copadra as primeiras pecas de muitos
autores que la se formavam, como é o caso de J&tdR que mais tarde funda o Teatro
Brasileiro de Comédia (TBC). Os autores e atoresionais passaram a Ser mais
valorizados e profissionais, dando o inicio paramasancas que, hoje, conhecemos como
parte do teatro brasileiro moderno.

Armando Sérgio Silveira afirma que o Teatro denarele Sdo Paulo que, em
termos de importéncia, sucederia o TBC, deve siggrara Escola de Artes Draméticas,
pois foi em seu ambito que os fundadores dessesriampes grupos de teatro encenaram
pela primeira vez. A primeira referéncia brasilearam teatro em forma de arena surge
numa comunicacéo de Décio de Almeida Prado, profets EAD, em conjunto com seus
alunos Geraldo Mateus e José Renato no 1° CongBeasieiro de Teatro, realizado no
Rio de Janeiro em 1951, destacando o possivelebananto da producdo teatral. No
mesmo ano, essas idéias sdo postas em pratica magam de José Renato, p&@a

Demorado Adeuysie Tennessee Williams, ainda no ambito da EAD.

O Teatro de Arena de S&o Paulo que, em termospiatéimcia, sucederia o TBC, deve sua
origem a Escola de Arte Dramatica, pois foi em&mabito que o aluno José Renato, futuro
fundador do grupo, encenou pela primeira vez ns, pah espetaculo usando esse espago.
A perspectiva |he foi aberta exatamente dentro Hmac informal existente entre
professores e alunos da EAD. (SILVA, 1989: 226)

A primeira escola voltada para as artes dramatitaspoca ndo havia nenhuma
outra igual, foi a responsavel, ndo apenas petadofio dos atores da época, mas também
pelas transformacdes posteriores. Dela sairam gsardtamaturgos que possuiam
repertorio suficiente para fundarem suas propra@asentes e companhias. E se a EAD
representou a casa de educacdo e formacdo de aodkamaturgos, tornando-os
intérpretes da consciéncia nacional, corria, paeacdo do TBC, cabendo-lhe a tarefa

de levar a cena, de realizar os encontros entretakbo e diretores.
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O Teatro Brasileiro de Comédia foi fundado em 1948 empresario Franco
Zampari, que importa diretores e técnicos da Ifgie formar um conjunto de alto nivel e
repertorio sofisticado, solidificando a experiénmaderna no teatro brasileiro. Apés a
montagem de uma peca amadora de sua autoria, €m B@hco Zampari aproxima-se
cada vez mais do movimento amador existente eniP8éio.

Como havia escassez de salas disponiveis pararaseafacfes, ele toma a
iniciativa de fundar o Teatro Brasileiro de Comédigando um edificio no bairro da
Bela Vista e transformando-o em confortavel teastruturado em moldes industriais de
producédo. A estréia do TBC d4-se em 1948, com esaptacdes dea Voix Humaingde
Jean Cocteau, por Henriette Morineau, em francés,Mulher do Proximpde Abilio
Pereira de Almeida, pelo Grupo de Teatro ExperialentGTE, dirigido por Alfredo

Mesquita.

Os esforcos do GTE em prol de um teatro de apurachbamento artistico séo
recompensados com a fundagdo do Teatro Brasil@rcCamédia, numa iniciativa do
empresario italiano Franco Zampari. Estimuladoyeldb Mesquita cria a Escola de Arte
Dramatica. A aula inaugural, proferida por Pascl@allos Magno a 2 de maio de 1948,
consolida o espirito modernista de que ela ir&gestir. (PRADO, 1988: 46)

Dessa forma é possivel ver como o legado de Alfi\ddsquita é vasto e como sua
heranca teatral influenciou Jorge Andrade. EsteeBspu na EAD em 1951 e se formou
em 1954 e pode-se afirmar, com certeza, que sukgio foi influenciada pelas aulas na
escola e o convivio com José Celso Martinez Coleajo de Almeida Prado, e seus
colegas de turma como Dione de Paula Rosa, Flosadgda, Jorge Fishcer Jr., entre
outros. A importancia da EAD nao era apenas pos aukas e ensinamentos técnicos, mas
o local era propicio para discussoes ricas e regpers por mudancas no teatro brasileiro.

Aluisio Jorge Andrade Franco nasceu em Barretos1@p2, e faleceu em Sé&o
Paulo, em 1984. Foi um dos mais expressivos draigugirasileiros e retratou com funda
verdade e grande poesia cénica diversos panoramagla ligada & heranca cafeeira;
dedicando-se, posteriormente, a temas contemp@aaesua época e ligados a vida
metropolitana. Tudo isso foi possivel devido asssexperiéncias proprias na fazenda de
seu av0, desta maneira ele foi capaz de retratarbastante veracidade essa mudanca de
periodos, a diferenca entre o novo e o velho, angle o rural.

Apos se formar na EAD, seu primeiro texto @iFaqueiro de Pratade 1951, e

nesse mesmo ano escr&yd elescopipmas que so sera apresentado em 1957. “Ao inves
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das longas distancias, esse telescépio apontagsaragibes da memodria do autor, ao
enfocar rastos de seu passado e figuras que bdmeaah (GUIDARINI, 1992: 36)

A Moratéria, encenada, em 1955, por Gianni Ratto para a cdmgpale Maria
Della Costa, foi o espetaculo responsavel por lakReananda Montenegro e é uma das
pecas mais conhecidas de Jorge Andrade. A presengianni Ratto, diretor italiano,
demonstra que o teatro brasileiro ainda n&o haeiadesvinculado totalmente das
tendéncias européias. Em 1958 € a vePeldreira das Almas ao palco, dirigida por
Alberto D’aversa, que teve importante papel dedadscola de Artes Dramaticas, retrata
o periodo do esgotamento da exploracéo aurifensliers Gerais, durante a Revolugéo de
1842.

A estréia foi no Teatro Brasileiro de Comédia, mssomo, em 1961A escaddoi
ao TBC também, sendo dois anos depois representadio de Janeiro. Em 1960Qs
ossos do Bardotambém apresentada no TBC, foi dirigida por MaurVaneau. Por
altimo, em 1964, Antunes Filho dirigMereda da Salvacd®lgumas dessas pecas foram
encenadas em Portugal e, inclusive, na Polonia.

O tema ultimo dessas criacOes, salientado pelaiprdprge em sua autobiografia
Labirinto, editada em 1978, é a memoria: "Nesta misturarelgepcas concretas, até onde
vai a realidade e comeca a fantasia? (...) PensdPqoust é a volta ao passado; que o
passado é a natureza; que a natureza é Rousseme& RBousseau € a raiz da nossa
verdade". (ANDRADE, 1978: 15). Esta nostalgica re#a - tempo feliz ou tempo de
ordem - surge como o pano de fundo que move a nmadie das suas grandes
personagens.

O recurso a metalinguagem - evidenciando expli@t@m os procedimentos da
ficcdo dramatica - bem como a exploracdo do temguaperposicdo ou concatenacéo de
acbes no passado e no presente - contribuem peagfinamento expressivo jorgiano,
tornando essa exploracdo pelos labirintos da menpwntuada de recursos artisticos,
dessa forma ele sempre pode inovar dramaturgicament

Trabalhando para a revista Realidade, Jorge € amoérente a frente com os
dramas da metropole. Desses confrontos, nasce @81S9énhhora da Boca do Lixsobre
uma decaida protagonista da sociedade tradiciqnalagora vive de contrabando. Presa,
acaba encontrando a liberdade em funcao das ligagie altas personalidades que ainda
mantém. Proibida pela censura, a estréia da-seoetigBl, em 1966. No Brasil € montada

pela atriz Eva Todor, com direcéo de Dulcina ded#grem 1968.
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A ditadura ndo deixa de inspirar Jorge Andrade, eslereveA receita para a
Primeira Feira Paulista de Opinidoencenacdao de Augusto Boal, em 1968; e em 1977
lanca Milagre na Cela, proibida pela Censura, porexibe o estupro praticado por um
delegado, além da violéncia dos torturadores derastsessdes de sevicias de uma freira.
Baseada em fatos reais, 0 texto somente conseggiinida cena em 1981, numa encenacao
carioca do grupo Barr.

Os sérios conflitos que manteve com o ambientelimnespecialmente seu pai,
gue ndo aceita nele a existéncia de um artistaivamotJorge Andrade a refletir, anos

depois:

Entdo minha verdade saiu da terra, cresceu e atisap a mata. Percebi como devia ser
maravilhoso compreender, interpretar e transnftattir da minha casa, minha gente, de
mim mesmo e chegar ao significado de tudo, tenolmodnstrumentos de trabalho, apenas
as palavras e a vontade. (ANDRADE, 1978: 67).

Anatol Rosenfeld, em sua andlise no inicio da daeta, a arvore e o relégigue

retine o ciclo do autor afirma,

No seu conjunto esta obra é Unica na literatutsaldarasileira. Acrescenta a viséo épica da
saga nordestina a voz mais dramatica do mundo bantee E Unica, esta obra, pela
grandeza de concepcdo e pela unidade e coerériajoe as pecas se subordinam ao
propdsito central, mantido durante longos anos perseveranca apaixonada, de devassar
e escavar as préprias origens e as de sua genpepcigrar a propria verdade individual
através do conhecimento do grupo social de quepéaie e de que, contudo, tende a
apartar-se, precisamente mercé da propria proaurand conhecimento mais agucado e
critico, que situa este grupo na realidade maiarag@o. (ANDRADE, 1986: 52)

Jorge Andrade, através de suas pecas, pretendelente apresentar as mudancas
gue levaram a sociedade ao moderno. Ele trabalimdu@s possiveis temporalidades:
uma ancorada no momento de producdo dos textosira w0 tempo que 0s préoprios
enredos indicam, essa distancia temporal permite e@ analise a situagdo sendo um
observador distante e, a0 mesmo tempo, um partieip&abendo um pouco da histoéria de
Jorge e que ele se forma nos anos 50, é facil @anger porque ele produz uma leitura
especifica sobre o rural e o urbano na sociedadeuw&mpo.

O uso da evocacgdo da memoria € constante e edtaspo dividida por seu uso
individual ou coletivo, os primeiros textos, em su@ioria, apontam para a experiéncia de

vida, a memoaria individual, enquanto que os textos anos 60 se referem a histéria
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brasileira como um todo. No entanto, ha uma fasgacipalmente enO telescopio, A
moratéria, A escada e Os 0ssos do bardemodria e historia estdo juntas.

O interessante nessas obras andradianas ndo asapemistura entre o que é
conhecimento histérico e lembrancas proprias, masoca proximidade entre memoria e
histdria € utilizada para um interessante dialogelzate com o momento histérico em que
as pecas foram criadas.

Essa questdo da memdria € abordada por ele mesragaeautobiografia intitulada

Labirinto. Jorge afirma

Com raizes mergulhadas na memoria e na vivéncianlea que fazer o levantamento das
minhas origens, na medida em que minha consciéneiampelia a consciéncia do outro.

Buscando a mim mesmo e o meu ch&o na engrenagsatiéadade moderna, tentei fixar o
drama do homem e da terra paulistana dentro daibistrasileira. Mas foi estranho e in(til

a maneira que segui de escrever e de me escondesamoo tempo. Indtil, porque escrever
€ nos revelar, mesmo quando nos escondemos. (ANERASY8: 31)

Apesar de revelar origens, a memoaria também élemeato de esquecimento,

Luto desesperadamente para escapar do Labirinle, @nemorso-minotauro vai acabar me
devorando. Torno a puxar, um por um, os milharefiodeque se perdem no labirinto, mas
néo consigo segui-los até o fim: em determinadeepéormam macarocas impossiveis de
serem desfeitas, dando sentido ao que vem depagsestondendo o que veio antes e as
determinou. (ANDRADE, 1978: 43)

Além desses dois pontos — revelacdo e esquecimeatmnemaoria pode ser uma

manifestacao da prépria historia,

Nesta mistura de presencas concretas, até onde reglidade e comega a fantasia? E a
realidade e a fantasia estdo onde: no passado puesente? (...) Até onde um passado
avanca transfigurando-se em futuro ou este recaasformando-se em passado? Passado,
presente e futuro ndo serdo uma so realidade? rRamamento fico inseguro, quando
comeco a perceber que o perigo (...) € misturaudProom Rousseau, memoria com
histéria, com filosofia. E para ndo compreender im rmesmo, para amoitar a minha
verdade, o que foi que misturei? Realidade conrad@aPenso que Proust é a volta ao
passado que o passado é a natureza; que a nauRersseau; e que Rousseau € a rainha
da nossa verdade. (ANDRADE, 1978: 65)

Em A moratérig revelacdo, esquecimento e historia sdo o queaf@mmemoria
utilizada pelo dramaturgo. Ele usa de sua infanoianeio de coronéis e fazendas de café
para problematizar um momento historico e polibecasileiro muito importante. Quando
ele cita partidos politicos e os afazeres do antimide uma fazenda, o faz com precisao,

pois esses elementos fizeram parte de sua vida.
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Sobre isso Luiz Humberto Martins Arantes, autorTéatro da Memdériaafirma
gue é possivel notar certo desprendimento fisicoladteo familiar, mas os costumes e os
habitos do grupo social originario de Jorge passa®guir 0 dramaturgo, esses vao ser 0s
elementos utilizados para compor seus primeirassex

As pecas teatrais de Jorge podem ser classificada® um dialogo interno
profundo com seu passado, ele criava personagees mgu vida real, haviam sido
fantasmas que o atormentavam e perseguiam. Dompéxe sdo as figuras do pai e do
avl, o primeiro conhecido por sempre afirmar que fdbo ndo era artista, enquanto a
expressao que se tem do ultimo é a da angustiappetia das terras. Jorge usava essas
memdarias como base para o que ia escrever, masodatp final — peca teatral - fica
dificil distinguir o que é experiéncia e o que &weracao artistica.

O fato de Jorge Andrade ter ingressado na Escolartés Dramaticas em 1951,
periodo em que o teatro brasileiro clamava porrastoacionais, explica o motivo para
essa investigacdo da esséncia do homem brasgeuraliferencial € que ele se fundamenta
em suas proprias experiéncias. Aos poucos, comnaat@o que vai obtendo — aulas na
EAD, contato com Décio de Almeida Prado, Sabato althg Gilberto Freyre, Antonio
Candido, Sérgio Buarque de Holanda, entre outr@mplia a visdo que ele tem do
passado, ele passa a ter, definitivamente, um @mgso com a recuperacéo do passado
do homem brasileiro, ele passa a abordar a cidad® wm espaco de construcdo de
riquezas e valores.

Para representar o passado e suas memorias, JudgadA fazia uso de indicacdo
de espacos, de objetos e do tempo que estes mpras&mA moratérig por exemplo,
ele usa um galho de jabuticabeira, um reldgio dedeae quadros religiosos para evocar a
memorias das personagens e, de certa forma, sopsagriembrancas. A espacialidade
dividida — uso de dois momentos temporais que sparados por trés anos de diferenca
entre 0s acontecimentos e que se desenrolam noayEdoo - ndo sO é representativa de
conflitos individuais como também ilustra as maseide encarar a vida, de uma visédo de
mundo que, nos anos p0s-1930, segundo o dramatéigredimensionadas. Para os mais
velhos, torna-se dificil e doloroso aceitar pagseeate tais mudancas, pois 0 mundo
parece ficar aos poucos de cabeca para baixo.

E possivel afirmar que os conflitos trazidos patanthturgo, as historias que ele
conta com suas pecas, a preocupacao que tem acomacfio do homem brasileiro e com

seu passado, estdo calcados na memoéria do prapge. Para explicitar isso no palco
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muitos elementos séo utilizados, 0 modo como adealidade é mostrada ao publico e os
objetos que sdo usados no cenario foram algumasmaas que ele encontrou para tornar
suas lembrancas muitas vezes impalpaveis em uneipoirnontato para o publico, em
solidas e visiveis.

Mério Guidarini afirma, emJorge Andrade: na contramdo da histérigue o
reldgio, simbolo explicito da marca da temporalidaidi utilizado por Jorge em suas
pecas de uma forma inusitada. Ele ndo apenas raaeparacdo de anos émmoratoria
ou a divisdo de tempos em outras pecas, muito nmenas simples simbolo do tempo que
se esgota, serve para marcar a mudanca de um iplaioo, da sociedade rural para a
urbana, e para isso, Jorge se baseia em memdtiaslirais e coletivas.

O dramaturgo afirma “Eu apenas procuro descobsessalores do passado, pra
ver até que ponto eles sédo culpados pelo presaatads temos”. (ANDRADE, 1978: 44)
E perceptivel a preocupacio com o tempo, muito s@is o passado, mas esta, sempre
como resposta a um presente e também como idéadizbe um futuro a ser construido.
Para Jorge Andrade olhar o passado equivale aragwnat historia, voltar-se as suas
proprias raizes, as origens do homem brasileiro.

Essas pecas de Jorge Andrade que procuram retrdtamem nacional e seus
conflitos, cheias de tensdo e muito inteligenté® apenas pecas de comédia como era
comum, sao reflexos do que ele aprendeu na EAD.p8&as de um verdadeiro teatro
nacional e essa mudanca s6 foi possivel gracasnpentio de Alfredo Mesquita em
fundar uma escola que profissionalizasse o tea&silbiro. Além disso, muitas das pecas
de Jorge foram encenadas e apresentadas no TB®, emapreendimento que teve a
influéncia de Alfredo.

Jorge também é muito elogiado por suas montagensadoras, ele ndo criava
roteiros que pudessem ser interpretados no tradicjalco italiano, suas pecas pediam
uma visualizagdo do palco diferente. A pécanoratdrig por exemplo, apresenta duas
temporalidades diferentes, 1929 e 1932, no mesiuoo.péssa revolugcdo no palco e no
formato de apresentacdo também so foi possiveimstacdo que Jorge recebeu.

Além de todos os ensinamentos e legados fisid®&D; TBC, GTE — de Alfredo
Mesquita, este também incentivou Jorge ao dirigiegaPedreira das Almasm 1963, de
Jorge.
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