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Entre Castro Alues e Sebastido Salgado: o dialogo condoreiro

Lamilla Cafuoco Moreno’

Resumo

O estudo pretende desenvolver o didlogo entre gedto natureza distinta, ou seja, o
dialogismo entre o texto literario, verbal, roméati e o0 texto imagético
fotodocumentarista. Utilizou-se comecorpus de analise o poema de Castro Alves
intitulado, Navio negreiro: tragédia no mamais especificamente as terceira e quarta
partes e o0 conjunto de imagens captadas por S&beStilgado, pertencentes ao livro
Trabalhadores: uma arqueologia da era industrigdd base tedrica utilizada para o
desenvolvimento do projeto compreende autores ddakbtin, Kristeva, Fiorin e Barros,
no que concerne a questao dialégica e intertextbaimes Filho, Dondis, Arnheim e
Manguel, a fim de embasar a andlise imagética;ld,afdampedelli e Bosi como suporte
literario e Flusser, Souza e Guimaraes para astpsefotograficas.

Palauras-chaue: Texto Verbal e Imagético; Condoreirismo; Dialogismo

As idéias geradoras dos ideais do Romantismo tivaremo precursores paises
como Inglaterra, Alemanha e Franca que, juntameote as concepgcdes da Revolugéo
Francesa, desempenharam o papel de expandir egssaento artistico.

Com as influéncias das idéias medievais, a Naturgetomada ndo como simples
componente do cenario, mas, sim, como expressastddo de espirito do eu-lirico, desta
forma, tem-se uma Natureza escura quando o ea-std deprimido e uma Natureza
exuberante quando o eu-lirico esté feliz.

A idéia de liberdade era um conceito que, nesta, féez-se muito presente,

repercutindo na postura dos romanticos que seawdal contra os ideais das formas e
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regras pré-estabelecidas pela época anterior, adimo, portanto desejavam a
manifestagdo da expressédo artistica por meio de esoadta mais livre e sem formas
determinadas.

Portugal aderiu ao Romantismo quase que simultagr@@nao nascimento deste
movimento na Francga, no fim de 1820, com Vitor Hugma vez que o marco inicial da
literatura romantica portuguesa foi a publicacagpdemaCamdesem 1825, por Almeida
Garrett.

A vinda da familia real portuguesa, em 1808, esdgpimr Independéncia brasileira,
em 1822, geraram um surto nacionalista que tomotacdo Brasil. A idéia de nacéo,
como sendo uma comunidade de individuos que, ensotr&arios regimes politicos, sao
ligados por identidade de origem, lingua, costumadgyido comecou a se fazer presente,
Ou seja, exaltava-se tudo que era proprio da ndgadanismo, caracteristica romantica,
ocorreu no mundo inteiro, e no Brasil repercutimocssendo uma caracteristica marcante
do movimento literario, assim sendo, o artista naiicé brasileiro passou muito tempo
buscando uma identidade nacional.

O Romantismo brasileiro encontrou manifestacdegilitas em prosa e em poesia.
A prosa citadina ou urbana ficou representada ptores como Joaquim Manuel de
Macedq Manuel Antonio de Almeida dosé de Alencar. Este ultimo, também autor da
prosa indianista, que tem como obras representaBteSuarani e Iracema José de
Alencar também contribuiu com a prosa regionaliata,qual, se destaca Visconde de
Taunay, autor dmocéncia

A poesia romantica brasileira conheceu trés gragdescdes. A primeira geracao
foi considerada como nacionalista ou indianistaesgntado por Goncalves de Magalhaes
e Goncalves Dias. A segunda geracdo foi o ultréartito ou, também, mal-do-século
representada por Alvares de Azevedo, Casimiro dewldb Fagundes Varela e, a terceira
geracdo denominada poesia condoreira, teve coma@ g$eaiores representantes
Souséandrade e Castro Alves, autor este, entresopt@mas, dilavio Negreiro: tragédia
no mar, obra que, neste trabalho, dialoga com fotografaSebastido Salgado.

Diferentemente da primeira e segunda geracoes esigpoomantica brasileira, a
terceira geracdo, a qual pertence Castro Alves,odstou em Seus versos um
inconformismo e, some-se, o reformismo.

Em uma determinada regido do nordeste, no casogoifeR alguns estudantes

universitarios colocavam em questdo a problem&icdal em vigor, postura a qual foi
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revelada nos versos que eles elaboravam. A prodilieédaria desse periodo foi chamada
de socialuma vez que defendia os ideais abolicionistas Regnaiblica e, foi denominada,
também, hugoana, pois sofreu uma consideraveléindia do escritor romantico francés
Victor Hugo, que também, destinava suas criac@&sitias as causas sociais. Esta geracéo
ficou conhecida como condoreifdas palavras de Campedelli e Souza (1999, p.128) “A
poesia abolicionista de Castro Alves demonstraetpi@prendeu muito bem o que ensina o
‘mestre’ francés Victor Hugo: a possibilidade dgisgar artisticamente nédo o belo, mas
também o grotesco.”

O nome "condoreira" esta diretamente ligado ao gpasandino, condor. Essa
nomenclatura foi eleita por Capistrano de Abreue dssaro quando chega a fase adulta,
atinge trés metros de envergadura entre uma asaeaae seu voo é muito alto, fato que
representa claramente os ideais desses poetasydalie. A caracterizacdo dessa geracao
€ tomada pelo estilo dramético, hiperbdlico, exatwn, cheio de inimeras apostrofes e
representacdes metaféricas. Os poetas dessa gérdigio o intuito de fazer a poesia com
a funcéo de ser um instrumento de reforma social.

A maior representacdo dessa geracdo romanticaldimadioi o poeta Antbnio
Frederico Castro Alves, que nasceu a 14 de mard84ié, na regido da Bahia. Sua poesia
era estabelecida com uma funcéo social muito bemadm®da, portanto a vocagao para
estas causas era nitida. Os poemas desse repnésartadoreiro deram forma a massa
escrava oprimida, uma vez que revelaram dramasnane profundos nas senzalas. Assim,
Castro Alves despertou interesse e conseguiu aamjoeles que estavam de acordo com a
abolicao.

Na visdo de Alfredo Bosi

sua estréia coincide com o amadurecer de uma &duagva: a crise do Brasil puramente
rural; o lento, mas firme crescimento da cultufzana, dos ideais democraticos e, portanto,
o despontar de uma repulsa pela moral do senherve;sque poluia as fontes da vida
familiar e social no Brasil-Império. (BOSI, 19951p0),

Um de seus mais célebres poemas que tratam david&orantitula-seNavio
Negreiro: tragédia no mar Este € composto por seis partes, nas quais @ fenta
representar a grande trajetéria maritima do powoaegzado, trazendo a tona aspectos
como a crueldade do trafico negreiro, 0 martirie dgoites, e 0 mais rigoroso de todos, a

privacao da liberdade dessas pessoas.
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E com terceira e quarta partesNBvio Negreiro: uma tragédia no mgue se pode
estabelecer o dialogo com as fotografias que SébaSalgado captou em Serra Pelada,
em 1986.

Na terceira parte, ddlavio Negreiro: uma tragédia no mao poeta adentra o
navio, fato antes, ainda, ndo ocorrido, pois o ®inobera observado de cima, pelo Poeta-
albatroz. Este fato é comprovado pelo verbo “déspae se encontra no primeiro verso
desta terceira parte. O eu-lirico se encontravaspaco imenso, que é o proprio céu, logo
podia olhar o navio por cima. A representacédo daaggode ser entendida como o proprio
eu-lirico, pois € ele que adentra o navio e € aqui& desce do espaco imenso, com
enunciado no seguinte verso: “Desce do espaco onéréguia do oceano!”

Este fragmento revela ao leitor que o eu-liricawass metaforicamente, o papel de
aguia, uma vez que estava sobrevoando o naviotiloige uma visdo de totalidade e nao
de singularidade. Em um segundo momento, esta,amn# ja se sabe, representada pelo
eu-lirico, aproxima-se do navio e enxerga a desimagdio que |4 esta ocorrendo.

Entretanto, a primeira distancia, marca da libeedaahdoreira, € muito grande e ha
o pedido de que a aproximacao se faca maior. CAbtes, a0 compor a terceira parte,
trabalha com a utilizagdo das reticéncias no segwedso, recurso também utilizado no
quarto e quinto versos desta estrofe, consentirehtes, um aumento de emocgao. Segundo
os professores Faraco e Moura (1998, p.504) “arefias tem a funcédo basica de [...]
indicar surpresa, duvida, hesitacao”.

Retomando o segundo verso, “Desce mais... inda.maifo pode olhar
humano/Como o teu mergulhar no brigue voador!”,celee-se uma caracteristica
relevante, a miscigenacao do olhar animal e hunassim, na composicao, o olhar do eu-
lirico é representado numa unificacdo com o anaheahlto voo, ou seja, a encarnacao do
proprio condoreirismo. Esta encarnacdo pode ssaltada pela utilizacdo do verbo “ver”
na primeira pessoa, “vejo”, utilizado no quartoseer‘Mas que vejo eu ail... Que quadro
d’amarguras!”

Sobre o veleiro de dois mastros adentra o olhairgde a constatacéo da visdo de
um local infernal. Neste “brigue voador”, que n@wgpacificamente para os olhos do eu-
lirico, este encontra a representacdo do sofrimemmposto pela somatéria de figuras
tétricas, vilania, infamia que juntas compdem umdroso canto de morte.

Valendo-se do ponto de exclamacéo, ja utilizadgpnmeiro, terceiro, quarto e

quinto versos, a estrofe é fechada, por meio destd de pontuacdo, com um misto de
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no¢cdes como o0 assombro e a indignacdo, uma vezsfaemarcacao grafica possui,
conforme Cereja e Magalh&es (1999, p.317), a flade de “indicar estados emocionais
como espanto, surpresa, dor, alegria, suplica [...]

Neste momento, ha o clamor a Deus, a fim de qite, Eendo um ser supremo
dotado de todos os poderes, possa resolver a&itgae, aos seus olhos, ndo € possivel de
ser sanada pela intervencdo de mdo humana. Talagfio é confirmada pelo fragmento
do ultimo verso da terceira parte, “Meu Deus! Mau8! Que horror! Neste momento ha a
duplicidade da frase “Meu Deus!”, assim ha uma meducia que denota o excesso de
angustia que sente o eu-lirico ao se deparar amantaa crueldade.

O dialogo entre a terceira e quarta parteNlaéo negreiro: tragédia no martom a
obraDivina Comédiade Dante Alighieri € notéria. Dante, em sua obisita o inferno,
que para o autor € dividido em nove circulos. Aacaitculo infernal visitado por Dante
em companhia de Virgilio, o autor demonstra umass&o de mais crueldade, sofrimento
e dor.

Na quarta parte do poema de Castro Alves, o egladentra realmente o navio e
comeca a descrever detalhadamente cada um dos n&dsmgue observa naquela
embarcacdo. Logo no inicio da primeira estrofe et&®albatroz j4 estabelece a ligacao
com Dante Alighieri:

Era um sonho dantesco... o tombadilho
Que das luzernas avermelha o brilho.
Em sangue a se banhar.

Tinir de ferros... estalar de acoite...
Legides de homens negros como a noite,

Horrendos a dancatr...

Lajolo e Campedelli (1988, p.103), a respeito dmeiro verso da quarta estrofe,
ditam: “Pode-se considerar que, com este versoe-sbra ‘tragédia do Mar. O
tombadilho, portanto funciona como cenario delarifneira, segunda e terceira partes do
poema séo a introducao para 0 que se vai presenpatir de agora.”

A estrofe € composta por meio de inUmeras desaigdeelando que tudo aquilo
gue se vé é um “sonho dantesco”. O adjetivo “danteautilizado neste fragmento,
proporciona, portanto, a relagdo dialdgica comferimo de Dante Alighieri. Estieabitat
dos mortos € produzido pelo poeta, com nove cisculternais, os quais representam

respectivamente: o rio Arqueronte no qual estalil@do um barco que sera responsavel
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pela travessia das almas; o inferno propriamerttg di circulo onde ficam as pessoas
gulosas; o dos avarentos; 0 das pessoas que possuarem seu coracao; o circulo que
contém os tumulos de fogo e os hereges; o doswideom Deus e dos contra a natureza,
ou seja, os homossexuais; o circulo em que ficamles que tém os maiores pecados e
recebem as torturas maiores e, por fim, o nonalloironde se encontram os grandes
traidores como Judas, Brutus e Cassius que saoati®sopor Satanas em sua moradia.

A obra de Dante é recuperada claramente na Ultstnafe da quarta parte em que
se nota a figura de Satanas como espectador detuio que esta acontecendo no navio
e, ndo obstante, ainda, rindo. E possivel percebereste navio esta, metaforicamente,
representando o local onde reina o Diabo e quetgumaais nele se aprofunda, maiores sao
as crueldades presenciadas.

Manifesta, no segundo verso, esta a cor vermelbaaqire muitos significados, €,
também, a cor do sangue. No contexto em que estst@inserida revela-se ao leitor que
0S escravos se banham no proprio sangue, ou sef@be-se a hipérbole, a utilizacdo da
linguagem de maneira exagerada, uma vez que SE@S$Ario muito sangue para que uma
legido de homens se banhasse. No momento em quiizeo termo “legides” denota-se
que havia muitos homens, novamente, surgindo a&ubgerbdlica no texto.

No quarto verso a sonoridade rompe por meio ddsumgntos de tortura revelada
no verso “tinir de ferros e estalar de acoite”.eBastrso denuncia o maltrato aos escravos,
pois os ferros e os acoites sao lancados em digamrpo deles, gerando assim, um
tratamento desumanao.

Na primeira estrofe o eu-lirico descreve as luzesnelhas e o brilho que elas
provocam, metafora do sangue dos subjugados. Logseguida, ha a indicacao do “tinir
de ferros” do “estalar de acoites”, ou seja, o gwovocado pelos homens brancos nos
negros escravos. Este som serve de musicas pagacmm/ocratas, que observam seus
prisioneiros bailando sobre o tombadilho. Entretaasta danca € antitética a vontade dos
africanos, regidos pelo mando do agoite.

Na segunda estrofe a cena composta € mais crlelpagsam a ter existéncia as
mulheres descritas na tentativa de alimentar skos f mas o Gnico alimento que sai de
suas “tetas” é o sangue, uma vez que sofreram aanponto deste alimento materno secar
e ndo poderem prover sua prole. Neste fragmentomarfizacao se faz presente ja que os
seios de uma mulher sao referidos como tetas, ndatera imposta somente aos animais.

Note-se:
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Negras mulheres, suspendendo as tetas
Magras criangas, cujas bocas pretas
Rega o sangue das maes:

Outras mogas, mas nuas e espantadas,
No turbilhdo de espectros arrastadas,
Em ansia e magoa vas!

Ha, ainda, a mencdo de que no navio outras pegsté&s, descritas estas como
mocas “nuas e espantadas”. O adjetivo “nua” d&as esocas a condicdo de auséncia de
protecdo, tanto fisica quanto psicolégica, enttetan adjetivo “espantadas”, mostra a
qualificacdo de assustadas diante do cenéario,talvez ja identifique a possibilidade de
um final tragico em suas vidas.

Estas mesmas mocas estdo envoltas “no turbilh@&spukectros”. Os espectros sao
os fantasmas presentes naquele tombadilho, eendo $tor o bastante a presenca destes,
0S escravos estao cercadas por uma grande quantidatks em alvoroco, o que reafirma
a agonia va destas personagens.

Na terceira estrofe da quarta parte, a ironia élaela. A "orquestra” descrita €
formada por homens brancos que espancavam o0s @scsendo que este conjunto de
musicos, que impdem o ritmo ao navio, ndo se impartcom toda dor que causava
aguelas pessoas, fato exposto pelo verbo “rir’,eyidencia o prazer que a pratica do mau
trato Ihes propicia.

O instrumento utilizado pelos regentes das orgagsté a batuta, aqui
metamorfoseado em chicote. No texto literario, @séns brancos divertem-se regendo os
escravos que dancam ao som estridente do estathiaide somado ao “tinir de ferros”.

A desumanizacéo é trazida a tona nos seguintessvéfie o velho arqueja, se no
chdo resvala,/Ouvem-se gritos... o chicote edfalaoam mais e mais...".
Consequentemente, é possivel perceber que quardasenaofre menos se aglienta a dor,
mas, ainda assim, estes escravos sao forcosanieigadms a dancar.

Para reafirmar a idéia posta, esta claro que ndaagastrofe da quarta parte, o eu-
lirico indica ao leitor que toda aquela multidafressem cessar, eles ndo se agliientam em
pé de tanta fome, pois estdo fracos devido & €mtalimentacdo e nutrientes adequados

gue nao lhes é proporcionado.

Presa nos elos de uma s6 cadeia,

A multidao faminta cambaleia,

E chora e danca ali!

Um de raiva delira, outro enlouquece,
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Outro, que martirios embrutece,
Cantando, geme e ri!

E notdrio que as pessoas estéo delirando ou at@erasiouquecendo, pois ndo ha
o que fazer naquele navio, a ndo ser continuaersddr. O termo martir, advindo do latim
martyr, cujo significado é testemunha, traz a ideologiautha pessoa que morre e sofre
por sua opcao religiosa, ou pelo simples fato déepsar uma religido qualquer ou agir de
maneira que esteja contraria a sua propria relifl@goema, os matires sdo representados
pelos escravos que sofrem por serem negros emamealade que 0s escraviza.

Na quinta estrofe destaca-se a ordem que o cap#gente da orquestra que

enuncia, “manda a manobra”, ou seja, que impingeais veeméncia o sofrer.

No entanto o capitdo manda a manobra,
E ap0s fitando o céu que se desdobra,
T&o puro sobre o mar,

Diz do fumo entre os densos nevoeiros:
"Vibrai rijo o chicote, marinheiros!
Fazei-os mais dancar!..."

Fica claro que o unico elemento puro naquele quddrdesgracas € o “céu que se
desdobra”, local tradicionalmente descrito comoadgatiia de Deus, no entanto mesmo o
capitdo “fitando” este céu, pede para que seus hemao parem de bater nos escravos,
pede para que os fagam a dancar ainda mais. Pasaregentes a divindade, mesmo
representada pelo céu néo significa nada.

Em meio a preces dos negros escravizados, surgitesa de Deus. A figura de
Satanas € utilizada para a conclusdo da quart st aparece para apreciar e sorver todo
o sofrimento. Tal qual na obra de Dante Alighiéridivina comédiao Diabo se encontra
no final. Em Dante, o senhor do inferno esta nosroaiel e dltimo dos nove circulos, em
Castro Alves, ele esta no final da quarta parteanda o poeta termina sua descricdo da

crueldade depois de abandonar o condoreirismo.

E ri-se a orquestra irbnica, estridente. . .

E da ronda fantastica a serpente

Faz doudas espirais...

Qual um sonho dantesco as sombras voam!...
Gritos, ais, maldi¢cBes, preces ressoam!

E ri-se Satanas!...
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Assim como Castro Alves representou via texto ‘astsofrimento do escravo e o
trafico negreiro, Sebastido Salgado dialoga comtesta, porém via texto imagético.

Sebastido Ribeiro Salgado é um fotografo brasilgure se dedica a retratar a real
situacdo das pessoas exploradas e sem espacont@sesea sociedade. E um
fotodocumentarista reconhecido mundialmente, unzaquee € representante especial da
UNICEF. Seu portfélio € composto por inUmeras obtas como,Outras Américas
Sahel: um homem em panjdoabalhadores: uma arqueologia da era industriakodos e
Retratos de Criancas do Exodo.

Foi no livro fotograficoTrabalhadores: uma argueologia da era industriie
Sebastido Salgado retratou o trabalho manual eersdis partes do mundo, e devido a
este, entre outros trabalhos, que o fotografo ficoeconhecido como um
fotodocumentarista de excelente qualidade.

Vale ressaltar uma diferengca significativa na diestla terminologia entre
fotodocumentarista e fotojornalista.

O fotojornalista esta preocupado com 0s aconted¢oeerais presente no universo
social, muitas vezes fazendo-se passar por unertesha ocular da sociedade, mostrando
aos constituintes desta os acontecimentos por de&eimagem, que antes s6 era possivel
por meio de textos verbais. Este profissional sgeibatanto na objetividade quanto na
subjetividade e, no mais das vezes, no realismaad® cena. Devido as guerras, a
fotografia passou a tomar mais espaco na cobethgacontecimentos deixando, assim,
os fatos mais proximos do leitor e muitas vezes maloridos, pois na maioria dos casos a
imagem era chocante, pois retratava os dramasida®mas guerras.

Segundo Jorge Pedro Souza (2004) o fotojornalisbeoopleitor a par de algumas
situacdes as quais certamente ele ndo estariamesensequentemente, a fotografia pode
representar uma aproximacao entre o leitor e odaborido. Logo, o fotojornalista tem o
compromisso de sair para obter imagens diariameptes suas representacdes
fotogréficas, certamente, serdo foco dos acontetoeealo dia, mesmo que este ndo saiba
0 que vai capturar naquele determinado dia.

Em geral, este trabalho desenvolvido pelo fotojastaapossui uma vertente social
sendo uma das formas mais comuns de documentarian&o das imagens obtidas, este
profissional deseja mostrar temas humanos que,npame ndo sofrer a influencia da

sociedade, como fome, miséria, trabalho escrave entros. Os fotografos deste ramo da
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fotografia tentam inUmeras vezes revelar as coedigle determinadas pessoas, ou até
mesmo selecionam uma parcela prejudicada da sdeieda

O fotodocumentarismo nasceu como sendo um retmatgiabens em busca de
determinada etnias de locais especificos. JorgeoP&aliza em seu ensdibna histéria
critica do fotojornalismo ocidentdR004) revela que a vontade de retratar um mundo em
extingcao era o inicio do surgimento desse ramagsiohal embora as primeiras producdes
tenham sido consideradas sem muita emocéo e setinfeom o passar do tempo, o
trabalho do fotografo em registrar imagens comtaitm documental ganhou mais técnica
e uma visdo mais humana. O mesmo autor acredita qu&abalho de um
fotodocumentarista possui uma intervengdo soc@k ps ensaios sdo, na maioria dos
casos, uma busca do invisivel na sociedade.

Em sintese:

De uma forma ampla, o fotodocumentalismo pode liedezao fotojornalismo, uma vez
gue ambas as atividades usam, frequentemente, marsgorte de difusédo (a imprensa) e
tém a mesma intencdo basica (documentar a realidafiemar, usando fotografias).
Porém, e em sentido restrito, por vezes distingues fotojornalismo do
fotodocumentalismo pela tipologia de trabalho. Wtodocumentalista trabalha em termos
de projeto fotografico. Mas essa vantagem raraméntdéerecida ao foto-repérter, que,
guando chega diariamente ao seu local de trabedhammente sabe o que vai fotografar e
em que condicdes o vai fazer. (SOUZA, 2004, p.8)

As fotos documentaristas presente na diedbalhadores: uma arqueologia da era
industrial, de Sebastido Salgado, sao todas em preto e banoe denota uma crueldade
maior no cenario apresentado, pois, segundo FI(286eg, p.38) “O preto e 0 branco sao
situacdes ideais, situacdes limite. O branco éesgmca de todas as vibragdes luminosas e
0 preto € a auséncia total.”

Salgado faz o possivel para registrar com um albléiario o trabalho de homens e
mulheres, que mesmo nao tendo as condi¢cdes mikienaabalho, seguem fazendo o seu
papel na sociedade, ainda que desvalorizado. ® Trabalhadores: uma arqueologia da
era industrialmostra ao leitor diversas atividades como, o ttabdle pesca do atum na
Sicilia, o trabalho em uma mina de enxofre na léda@) entre os quais surge o resultado
do dificultoso trabalho realizado pelos brasileieos Serra Pelada.

A regido da Serra Pelada esta localizada no estadPara e se tornou muito

conhecida na década de 1970 e 1980 por uma promassante de ouro, também, ficou
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conhecida como o maior garimpo ao ar livre quexjéti@ no mundo. A localizacdo de
Serra Pelada exata € em Curiépolis, ao sul doedméara.

Por meio da linguagem imageética

fotografica de Sebastido Salgado pode-se
estabelecer um dialogo com poema de'
Castro Alves, uma vez que as duas for
de linguagem abordam de maneira disti
0 mesmo assunto.
Tendo em vista uma das fotografia
do conjunto selecionado, percebe-se )
visdo do fotografo € posicionada do alt
podendo assim, remeter a visdo condoref
de Navio negreiro: uma tragédia nmar.
A primeira impressdo que se tem

observar a fotografia € de um aglomerado

http://www.terra.com.br/sebastiaosalgado/

de pequenas coisas, sem uma forma
definida.

Valendo-se da teoria da Gestalt, pode-se buscaegn@ncia da forma, a qual
pressupbe que quanto melhor for a organizacéao lvisselhor serd a facilidade de
compreensao. Evidentemente, o caminho oposto élatarr

Na imagem de Salgado, condoreira, pois vista deAngulo superior, as figuras
humanas ficam ambiguas e ndo séo evidentes aoinriotiear, tal qual a terceira parte do
poema romantico.

Segundo Gomes Filho (2006, p.37) "quanto pior oisroanfusa for a organizacao
visual da forma do objeto menor sera seu grau dgn@ncia”, assim, menor o0 grau de

compreensao, pois o leitor deve dedicar uma mademmpo de observacéo, e este tempo

decorre, exatamente, porque as forcas internasgdminacao da forma, agindo no sistema
nervoso do observador, procuram achar a melhautesdr perceptiva possivel no objeto,
permitindo a sua decodificacdo em alguma coisa ofaia e I6gica, de modo a facilitar sua
compreensao.

Ao dirigir o olhar mais profundamente a imagem @dg&do, nota-se que linhas

circulares e diagonais compositoras da fotografesn verdade pessoas, mas estes seres
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humanos ndo possuem rostos, deixando transpamge®&ag possuem individualidade, sédo
simplesmente uma unidade. Esse amontoado de pésstatado em Castro Alves pelo
termo hiperbdlico “legido”, caracterizador daquedssravos que também nao possuiam
uma individualidade. A presenca das linhas cireslairregulares e diagonais provoca no
leitor uma tensédo, uma vez que nao ha defini¢céadando que se vé.

Outro elemento muito marcado nesta fotografia @ dat ndo haver uma harmonia.
Segundo Gomes Filho (2004, p.56), “A desarmoniefé¢ada pelo excessivo nimero de
unidades formais que se transformam em poluicdoaligraduzidos pelos diversos
elementos irregulares, incoerentes e fragmentados.”

Os diagonais presentes nesta imagem representanmstabilidade, assim como
afirma, Dondis (1999, p.60): “A direcdo diagonainteeferéncia direta com a idéia de
estabilidade. E a formulacdo oposta, a forca dinetimais instavel, e, conseqiientemente, mais
provocadora das formulagbes visuais. Seu significddameacador e quase literalmente
perturbador.”

Outra caracteristica que remete ao didlogo ééngo negreiro: uma tragédia no
mar e as fotografias de Serra Pelada é o fato dadm$etografia ser mais escura. Esta
parte remete a palavra “dantesco” presente tanfmama de Castro Alves quanto na obra
de Dante Aligheri, ja conhecido como o inferno,alode pouca luz. E possivel notar que
neste lugar ndo ha a presenca de vegetacdo, révetamspecto seco e sem vida. A
presenca do contraste entre o claro e o escuro “gera contraforca a tendéncia do
equilibrio absoluto, ele desequilibra, sacodepragt e atrai a atencdo.” (GOMES FILHO,
2006, p.62) logo, pode-se dizer que a parte maig@&sla fotografia atrai o olhar do leitor,
logo para baixo.

Sabe-se que quanto menor o horizonte, mais tdr&s@i@a composicao da imagem.
No caso da fotografia em questéo este elementgendax presente, deixando, assim, mais
uma vez, a ansiedade penetrar no leitor. Estensentd € causado pelo desequilibro
proporcionado pela imagem, pois “as posicdes iadis concorrem para refletir e
acentuar o desequilibrio, a0 mesmo tempo em queogam sensacdo de movimento”
(GOMES FILHO, 2006, p.61)
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Na imagem a seguir percebe-se, novamente, umadiede homens amontoados
tentando subir a serra, em busca de cumprir o ipréqabalho, mas em nenhum momento

surge alguma caracteristica que

individualize, tornando-os, assim, objet

~

e nao seres humanos. Pode-se estabelBGe

W

vez corpos humanos juntos sem distingac

http://www.terra.com.br/sebastiaosalgado/

que os individualize. Esta aproximacéo
do olhar ocorre, em ambos os textos na
tentativa de entender o que acontece com esses\bome

Quando Gomes Filho aborda a questdo da configureguematica, destaca que
“0 observador ndo consegue identificar ou reconhe@rupo ou qualquer pessoa dentro
do grupo de maneira particular.” (p.47).

O aspecto de fechamento, também € percebido r@stadfia, sem a presenca do
horizonte, em que ha uma “continuidade numa ordstruteral definida” (GOMES
FILHO, 2006, p.32). Ou seja, a imagem capturadaSadgado mostra ao leitor que esses
homens, registrados em conjunto ndo possuem umadmalizacdo, sdo apenas unidade
guando no conjunto de seus corpos. Além desse tatmmtinuidade se faz presente neste
processo, uma vez que ndo uma quebra ou ruptwal vis

Esta fotografia possui um ritmo que pode ser pédoetas linhas diagonais que se

instauram na imagem. Para Arnheim (2000, p.417),

A orientagdo obliqua é provavelmente o recurso reimentar e efetivo para se obter
tensdo dirigida. Percebe-se a obliglidade espcanaer@e como uma dindmica que se
afasta, ou em direcdo da estrutura espacial bdaieartical e horizontal, ou para longe da
mesma.
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O dialogismo entre ambos o0s textos se estabelegcaaoneento em que no texto
verbal os escravos dancam porque estdo sendodum®ipelo chicote, no caso do texto
imagético eles estdo em pleno movimento, ardudarteio subir a serra todos de uma so
vez.

Pela composicdo a fotografia apresenta uma viséttada uma vez que ndo ha
horizonte, a Unica direcdo que existe sdo as dagoascendentes gerando assim,
conforme afirma Arnheim (2000), uma sensac¢ao deftepara o leitor.

Ainda, analisando a mesma imagem nota-se que texigsiadrantes sao tomados
por homens, ndo h4 espaco livre para o direciomaitéhr do leitor, somente ha, em todos
0S quadrantes da regra dos tercos, homens trabalhdral construcdo imagética
proporciona um incomodo e uma tensao no leitor.

Em ambas as obras se podem perceber tracos caoitesdam relacdo ao tema e a
estrutura tratada. Castro Alves “disposto a lutar meio da palavra” (LAJOLO e
CAMPEDELLI, 1988, p.155) descreveu o funesto cendldo trafico negreiro; assim
sendo, desceu seu olhar condoreiro e colocou s#eseks dentro do cenario onde se
realizava a tragédia no mar.

Sebastido Salgado, utilizando a fotografia, promoveemelhante denudncia
deixando seu leitor vivenciar o drama de Serrad@elara a distancia e, em outros
momentos, como se estivesse dentro do proprio garim

O didlogo entre os textos verbal e imagético é s@gossivel como também
necessario para se ampliar possibilidades de estitd® linguagens.
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