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Estratégias de Enunciacdo na Construcdo de um Filme:

0 caso de Adaptacao, de Charlie Kaufman
Adalberto Aastos fleta’

Resumo

Este artigo descreve os resultados de um trabattior mue realizamos no ano de 2809
Nosso trabalho teve por objetivo mostrar como akz@m certas categorias da enunciacéo
num texto filmico. Para fins analiticos, embasame-ma Semidtica Discursiva, e
elegemos comoorpuso filme Adaptacdq2002). A teoria da enunciagao diz que o ato da
enunciacdo é unico. No entanto, o enunciadorAdaptacéosubverte essa teoria e
“congela” a enunciacao no proprio enunciado, prodizo efeito de que, cada vez que se
vé o filme, se vé sua enunciacgéao.

Palauras-chaue: Enunciagéo; Andlise do Discurso Filmico; Enlacancefiextual

Introduc3o

Do ponto de vista da Semidtica Discursiva, o té&in sua existéncia na relacao de
um plano de contetdo com um plano de expressaanelsmo plano de conteudo pode se
manifestar de diferentes formas no plano da ex@oes&ssim, por exemplo, o film@®
nome da rosa o romance de mesmo nohsdio manifestacdes diferentes de um mesmo
plano de conteudo. Portanto, quando distinguimfisr@ do romance estamos fazendo,
em principio, essa distingdo no plano da expres3&omance se realiza nesse plano por
meio de recursos verbais, ja o flme se caractggtrase manifestar por meio de outros

recursos além do verbal, como a imagem, a luzneibisn o som, a cor. Pelo fato de a

! Possui graduacgdo em Letras-Tradutor pela UnivedsidPresbiteriana Mackenzie (2009), com o titulo de
bacharel em traducao. Tem experiéncia na areardpiistica, com énfase em Teoria e Andlise Linguasti
Atualmente, estd em processo de obtencdo da latereiplena em portugués e inglés e, paralelamente,
busca ingressar no curso de Mestrado para dar mraifumdidade aos estudos cientificos que temzasgd.

% Trabalho de Iniciagéo Cientifica realizado conpoia do CNPq.

% Referimo-nos aqui ao filmEhe name of rosd.986, de Jean Jaques Annaud. Adaptacdo dodiviome da
rosa,1980, de Umberto Eco.
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linguagem do filme ser essencialmente complexa,éste realizar pelo recurso aos mais
variados codigos de manifestacdo de sentidos,ediie ele é um texto sincrético. Texto
sincrético é, portanto, todo texto em que o enualaciae vale da interacao entre diferentes
conjuntos significantes no plano da expressao,sgepostos de forma a construir uma
totalidade de significagéo.

Num projeto de iniciagdo cientifica concluido reeemente, trabalhamos textos
predominantemente verbais, jA que analisamos, dabopde vista da enunciacdo, 0s
mecanismos pelos quais o enunciador confere ao jesttalistico um efeito de discurso
verdadeiro. No trabalho que aqui apresentamos op@srananter a mesma orientacéo
tedrica metodoldgica daquele, mas aplicada a anée um filme, que é um texto
sincrético por natureza. Em outras palavras, pdet@os, como objetivo geral neste
trabalho, mostrar como se realizam certas categdeaanunciacdo num texto filmico, isto
€, como a enunciacdo se desdobra por meio de oscdiferentes dos usados nos textos
verbais.

A relevancia de um trabalho como este estd nodatque ele pretende apontar
para instancias de significacdo que possam leyazex uma leitura mais atilada de um
filme e que permitam penetrar em seus sentidos ejt&@ em geral muito além da
superficialidade e linearidade narrativas. Espera&z@m esse estudo, contribuir para a
formacdo de um leitor que possa passar de uma sig@erficial, dispersa e casual para
uma Vvisdo mais critica e orientada, sem que igpufisjue destruir o prazer de ver um
filme, mas pelo contrario, contribua para que eceetgulor tenha uma leitura mais eficiente
do texto filmico e, assim, uma maior satisfacéo.

A seguir, antes de apresentarmos 0S objetivos ifispecde nossa pesquisa,
julgamos imprescindivel identificar e brevementesadever o corpus com o qual
trabalharemos, isto €, o filme que sera objeto midise. Isto, porque esses objetivos

emanam diretamente das caracteristicas muito plarés desse filme.

0 objeto de analise

O trabalho que aqui apresentamos, embasado teertampela Semibtica
Discursiva, que pode ser entendida como a teopazcde analisar quais os efeitos de
sentido produzidos por um texto e de que forma estproduz, elege como material de

analise o filmeAdaptacéao
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Adaptacao(2002), estrelado por Nicholas Cage, com roteir€darlie Kaufman e
Donald Kaufman e dirigido por Spike Jonze, conthisiéria de um roteirista, Charlie
Kaufman, que apos a filmagem do seu primeiro rotéircontratado para adaptar o li@o
ladrdo de orquideagara o cinema. Charlie sofre de uma baixa autmase tem
dificuldades para escrever o roteiro. Charlie gtezer um filme sem clichés e
acontecimentos exagerados, tao frequentes nossfitokywoodianos. Seu irmao gémeo,
Donald, que é muito mais desinibido e confianteplkee que também se tornara roteirista
de cinema e faz um curso de criacdo de roteirorli€hapds muita insisténcia, cede aos
conselhos do irmdo e também faz o curso de rotBiwante a producéo do roteiro,
Donald convence Charlie a vigiar a jornalista Su€atean, a autora do livro a ser
adaptado. Em uma das espionagens, Charlie e Ddestthbrem que Susan tinha um caso
com o obsessivo cacador de orquideas John Larodi@nem que inspirou a personagem
principal de seu livro, e descobrem também que salcastava envolvido com drogas.
Susan e John acabam perseguindo os irmaos. Donadtire morrem e Susan é presa.
Charlie entrega o roteiro e resolve seus problatedsaixa auto-estima.

Quanto a tematica, o filmAdaptacdomostra as peculiaridades do processo da
criacdo artistica e a problemética do artista epressar aquilo que ele realmente deseja
expressar contra expressar aquilo que é comerciggnuesejavel. E um filme que fala
sobre a construcdo do roteiro, que critica a in@isto cinema e que se utiliza dos
elementos criticados para compor a sua historia.

A obra possui uma linguagem nao-linear, sendo quealkuns momentos o
enunciador gera, por meio de estratégias discsovafeito de se ver trechos do livro e,
em outros momentos, o efeito de se ver a trajetfiiaoteirista durante o processo de
adaptacdo do livro para o cinema. O mais notavelfilnoee € o uso peculiar da
metalinguagem, ja que esse processo de adaptagadaao filme diz respeito ao proprio
filme Adaptacéo isto é, o filme conta a histéria do roteiristalr€harlie Kaufman
escrevendo o roteiro do filme em questéao.

Metalinguagem sobre metalinguagem, o enunciadorAdaptacédo simula a
enunciacdo dentro do proprio enunciado, criandfetoede se ver o exato momento da
criacao do filme, em uma juncdo entre a narrabvanunciado e a enunciagcao. Com essa
estratégia narrativa dindmica, ndo se sabe atpante a historia contada é real ou ficticia.
O enunciador cria efeitos de realidade, manipul@nanciatario com uma possivel

existéncia real dos fatos narrados e, atraves dalingeiagem, expde os codigos e regras
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da linguagem utilizada na realizacdo da obra. Astiicio 0 que era ligado ao contexto
extra-literario, como o autor e a propria criac@tisica, € transferido para o universo
ficcional. Com esse tipo de recurso, ndo s6 a derdanas também a falsidade é
relativizada, o que faz com que alguns “leitorggeimuos” tenham a sensacdo de que o
narrador-autor € fiel aos fatos. Sendo assim, ggo@acao, esses leitores encaram também
a ficcdo como realidade e ndo percebem que o gete ale fato sdo efeitos de realidade
criados no texto e pelo texto. Com essas considesadica evidente que o filme é um
grande texto que relata todo desdobramento dardeio roteiro que, por sua vez,

corresponde a propria construcao do filme.

Objetivos especificos

A particularidade que caracteriza esse filme vaerd@nar agora a definicdo dos
objetivos especificos de nosso trabalho. E evidgae num trabalho com os limites deste
nao € possivel focalizar todas as frentes de ilgagsto que se apresentam no filme.
Escolhemos, entéo, alguns aspectos a seguir neaitie que procuraremos analisar. Mais
especificamente, o trabalho tem como objetivos:

 identificar o processo que cria um efeito de realé ou seja, um efeito de que o
filme mostra realmente a sua propria enunciagao;

* identificar mecanismos que possibilitam a instafiwmagdo enunciador como
personagem, criando uma obra capaz de falar desnme de criar uma confuséo entre a
fronteira do real e do ficticio, entre a subjetadé e a objetividade €;

» identificar os efeitos de sentido que emergem dmgsso de metalinguagem,
quando o proprio filme revela seu processo de ma@alu

Mletodologia/ Desenuoluimento

Iniciamos o trabalho dedicando maior aprofundameadoestudo de questdes
tedricas relativas a conceituacdo e a analise xto fdmico, e a analise das estruturas
discursivas do texto sincrético, de acordo comrai@ea Discursiva. Dentre as categorias
de enunciacdo (pessoa, tempo e espaco), demos destaque para os estudos da
categoria “pessoa’, pois € durante o processo derizacdo que O enunciador se
estabelecera no filme, tanto como sujeito da emagho, quanto como sujeito do

enunciado.
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Na medida em que aprofundamos nossos estudoseenaistamos 0s aspectos
tedricos efetivamente pertinentes para o processanédlise, delimitamos o nossorpus
Nesse sentido, fizemos uma selecdo bem configudadaaspectos do filme a serem
observados, bem como estabelecemos as partesfiesgedd filme que serviram como
objeto de analise.

Durante a andlise propriamente dita, procuramatifaEr os tracos da enunciacao
no enunciado, ou seja, fizemos um reconhecimergocdeacteristicas responsaveis pelo
processo que cria um efeito de realidade, de gfilene mostra realmente o ato de sua
enunciacdo, caracteristicas as quais sdo marcabtlarsna de indicios verbais e néo-
verbais. Estabelecemos como “fio condutor” parandlise, a trajetdria do protagonista
Charlie Kaufman. Assim, descrevemos os momentos efeitos da sua atuacdo no
enunciado ora como interlocutor, ora como narradora como simulacado do enunciador.
Ou seja, analisamos o sujeito do enunciado enum@ath enunciagdo enunciada para se
chegar ao efetivo sujeito da enunciacao.

ApOs todo o processo de analise, sistematizamas sl dados obtidos e, assim, o0
resultado de todo o trabalho deve mostrar como esdizam certas categorias da

enunciacdo num texto filmico.

Resultados

Para a Semidtica Discursiva, a enunciacdo € untanicia linguistica pressuposta
pelo enunciado. A enunciacdo pressupfe um sujeito rqaliza o ato de dizer num
determinado tempo e num dado espaco, ou seja, atarsingular realizado pelo “eu”
(pessoa), “aqui” (espaco) e “agora” (tempo). E maneiacdo que se produz o discurso e,
ao mesmo tempo, se instauram os sujeitos da eigéonciBe acordo com Greimas, quando
0 sujeito da enunciacdo pde a linguagem em funmiento, ele “constr6i 0 mundo
enguanto objeto ao mesmo tempo em que se congranesmo” (apud Fiorin, 1999: 42).
Benveniste mostra que o0 momento da enunciacao endepste, pois a enunciacdo € “a
colocacdo em funcionamento da lingua por um atwichehl de utilizagdo” (apud Fiorin,
1999: 31). Nesse mesmo sentido, Bakhtin (1988: 86ha que,

se eu narrar (ou escrever) um fato que acaba ddéemen comigo, ja me encontro como
narrador (ou escritor), fora do tempo-espaco oneleento se realizou.
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Contudo, o enunciador do filmAdaptacdosubverte essa teoria e “congela” a
enunciacao no seu préprio enunciado, ou melhoduyzro efeito de que, cada vez que se
vé o filme, se vé seu ato de enunciacdo. A primegtatégia do enunciador para a
producao desse efeito de sentido pode ser obsemeadécio do filme:

O filme comeca com a tela toda preta e com a falprdtagonista enaoice-over
O protagonista lamenta sua vida e a dificuldadéezrama idéia criativa para produzir um
roteiro cinematografico. Enquanto ouvimos a vozpdatagonista, aparecem os créditos

iniciais:

Based on the book "The Orchid Thief® by Susan Orlean Screenplay by Charlie Kaufman and Donald Kaufman

Fig. 1 Fig. 2

Ficamos sabendo que o filme é “Baseado no lvladrdo de orquideasle Susan
Orlean” (fig.1) e que tem o “roteiro escrito por &le Kaufman e Donald Kaufman”
(fig.2). Sendo a tela na cor preta e os créditason&ranca, o enunciador cria um contraste
que atrai o olhar do enunciatario para os crédosdecorrer do filme, perceberemos que
os créditos sao significativos no enunciado e gaaumciador tinha a efetiva pretenséo de
atrair o olhar do enunciatério.

No capitulo dois, vemos imagens deet'de filmagem do filmeQuero ser John
MalkovicH. Aparecem algumas pessoas envolvidas na prodigsge filme e dentre elas
vemos o0 protagonista dedaptacdo No momento em que aparece o protagonista, vemos a

legenda “Charlie Kaufman, roteirista”:

Charlie Kaufman
Screenwriter
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Ao colocar nos créditos iniciais “roteiro de Chatiaufman e Donald Kaufman”, o

enunciador deixa uma marca da enunciacdo, crieeitoedo “eu’-“aqui’-“agora” que
enuncia. Ao ouvirmos a voz do protagonista, o eiagioc faz uma debreagem enunciva,
isto é, instaura no enunciado um actante “ele’esmaco “la” e no tempo “entdo”. Quando
descobrimos, enfim, que o protagonista é o rotaiGharlie Kaufman, ha o efeito de
retorno a enunciagao, pois reconhecemos aquelé ¢etao “eu”, o “eu” que enuncia.
Esse procedimento € denominado embreagem actenciatiativa e produz um efeito de
identificacdo entre sujeito do enunciado e sujdacenuncia¢cdo. Reconhecemos, agora, 0
protagonista Charlie Kaufman como enunciador no erdmda enunciagéo. Esse transito
dos actantes entre o0s niveis enunciativos cria e Fiorin chamou de “ilusdes
enunciativas”, que ocorrem quando “a mascara marabb a qual o autor se esconde
apresenta fendas sob as quais ele se mostra’nF1999: 68).

No capitulo quinze do filme, a ilusdo enunciativena-se mais evidente, pois € 0
momento em que a personagem Charlie Kaufman seiagivamente como personagem
do roteiro que esta escrevendo: apds ter saideestaurante, onde teve um encontro
frustrante com sua produtora Valerie, Charlie Karfnentra no seu carro e comecga, em

voice-over a pensar:

Essa néo € a historia de Susan. Ndo temos a menor
ligacdo. Nao entendo nada fora da minha existéncia
patética. A Unica coisa sobre a qual estou apto a
escrever sou eu mesmo e...

Em seguida, ha um corte na cena e a personagemmastdzinha de sua casa,

gravando compulsivamente em seu gravador de voz:

Comega com Charlie Kaufman, gordo, velho, careca e
repulsivo, sentado num restaurante diante de Valeri
Thomas, uma bela e esguia executiva do cinema.
Kaufman a procura de trabalho como roteirista e
guerendo impressiona-la sua em profuséo.

Como podemos ver, a personagem Charlie Kaufmanzsapth apenas a escrever
sobre si proprio, e é exatamente isso que pasazea A cena do jantar com Valerie, que

Kaufman descreve em seu gravador, € justamentecema do capitulo trés. Quando a
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personagem Charlie Kaufman, simulacdo do enunciagscreve como comego para seu
filme uma cena que, realmente, j& passou no comeddme, o enunciatario reconhece
uma suspensdo da hierarquia entre o enunciadoereuriciado. Essa suspenséo ocorre,
pois 0 enunciador constréi uma concepcao déitiparmrmativa de si proprio, em que 0
“eu” que enuncia é captado em seu gesto, tornam@o-snesmo tempo sujeito e objeto do
seu dizer. Com esse efeito, o enunciado torna-seiomlacro da enunciagcdo, onde 0s
actantes, o espaco e o tempo simulam os elemeartesjgondentes da enunciacao.

Mais adiante, no mesmo capitulo quinze, Charliefikan esta deitado em sua

cama e continua gravando:

O gordo e careca do Kaufman anda sem parar pelo
guarto falando num gravador portatil ele diz:
Kaufman, gordo, careca, repulsivo esta sentado com
Valerie Thomas...

Aqui, vemos que Kaufman descreve o proprio capifquimze, a cena em que ele
decide gravar sobre seu encontro com Valerie. €&&riassim, um efeito de concomitancia
entre o enunciado e a enunciacdo, entre o ditadizes. E possivel reconhecer que até
mesmo o momento em que Kaufman decide escrevee stdrescrevendo a historia, ja
esta fazendo parte da historia. O enunciadoAdigptacaocria o efeito de que Charlie
Kaufman, simulacdo do “eu” que enuncia, €, portaatbh mesmo tempo o0 objeto a ser
descrito e a instancia descritora.

Na medida em que a obra progride, ocorre uma iovdsabjeto representado pelo
ato de escrever, do referente pela enunciacdo.dQu@harlie Kaufman decide inserir-se
no roteiro que esti escrevendo, o tema principdilnie passa a ser a descricdo de sua
propria enunciacdo. Portanto, Charlie Kaufman passa@o existir mais somente como um
objeto a ser representado nem como um autor. xjaee agora € o préprio movimento
da enunciacdo que envolve ambos, objeto e autarelAgCharlie Kaufman que assina
como produtor do roteiro ndo pode ser 0 autor \¢iida, mas um ser a0 mesmo tempo
produtor do texto e produzido por ele.

Tal articulacdo supbe um emaranhamento de niveis, @ personagem Charlie
Kaufman, o narrador Charlie Kaufman, o enunciadbar@e Kaufman encontram-se ao

mesmo tempo em niveis iguais e em niveis difererdesacordo com Maingueneau,
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quando ha um emaranhamento de niveis, “a enunciegdmiscui no enunciado que
retorna para sua enunciagcdo em vez de se conganti@ar do mundo” (1996: 181).

Outro dispositivo capaz de produzir um emaranhameatniveis é, segundo esse
mesmo autor (1996: 188), o “espelho legitimantet bhpitulo trés, vemos Charlie

Kaufman conversando com Valerie sobre como elepdet fazer o roteiro:

E um 6timo livro. Orlean torna as orquideas t&do
fascinantes. E escreve sobre a Flérida, o roubo de
orquideas e os indios no supra-sumo do estilo xwoli
da New Yorker. Quero manter isso. Quero que o filme
exista, sem um enredo forgado. [...] Nao quero rfaze
outra bomba de Hollywood. Tipo um grande roubo de
orquideas, nem trocar por papoulas e fazer um filme
sobre narcotrafico. Ndo pode ser s6 um filme sobre
flores? [...] aviso que ndo vai ter sexo, armasmne
perseguicdo de carros, entende? Nem personagens
aprendendo grandes licdes de vida, fazendo as pazes
ou superando obstaculos no final. O livro ndo drass
nem a vida. Ela ndo é assim. Essa é uma questao
importante para mim.

Essa fala de Kaufman age no enunciado como umhesfeglitimante qualificante,
pois 0 que ele fala é exatamente o que o filme naogidos os valores defendidos pela
personagem refletem-se na composicéo estética @&@itantdo enunciado filmico. Do seu
inicio até o capitulo dezoito, o filme fala soblerds, ndo apresenta perseguicdes, nem
armas, nem drogas, enfim, nenhum dos clichés Hotigianos repudiados pela
personagem Charlie Kaufman.

Entretanto, no decorrer do filme, Charlie Kaufmante dificuldade para manter o
roteiro, pois acredita que ndo estd havendo héstaljuma. Entdo, decide seguir os
conselhos do irmao Donald Kaufman e faz o cursmt#ro. No capitulo dezoito, Charlie

Kaufman esta assistindo a aula sobre roteiro ejcece-over lamenta:

Sou patético, um fracassado. Eu fracassei. Eu me
vendi. Sou um inatil. Que merda estou fazendo aqui?
Que estou fazendo aqui, porra?! Minha fraqueza e
indecisdo me atrairam aqui. Respostas faceis. Regra
para o sucesso rapido. Estou aqui, pois o abismm na
me trouxe idéias. Nao € esse o risco de se tetgar a
novo? Eu devia ir embora. Vou comecar do zero o
projeto.
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Em seguida, os pensamentos de Kaufman s&o inteédosnpela fala do professor
Robert Mckee:

Que Deus os salve se usarem voice-over, colegasi E
recurso frouxo e precario!

Notamos que, no exato momento em que o professootdeos Robert Mckee
condena o uso deoice-ovey cessa 0 pensamento ewice-overde Kaufman. Kaufman
esta, agora, seguindo “regras para o sucesso tapsta fazendo aquilo que ele mesmo
condena. Apés a aula, Charlie Kaufman pede a ajodaméao Donald para finalizar o
roteiro, e, a partir dai, o filme torna-se repl@¢oclichés Hollywoodianos: Susan e Laroche
extraem drogas das flores, se envolvem numa relagatiera, perseguem de carro os
irmaos Kaufman e, apés a morte do irméo, Charliefidan aprende que deve dar mais
ouvido as pessoas ao seu redor, que deve ousarenmdie ficar preso no seu proprio
mundo de regras. Com essa mudanca radical nacastétia teméatica do filme, cria-se um
antiespelho paradoxal, que ocorre quando o texterdi os proprios conteddos que
pretende recusar.

Todavia, esse antiespelho paradoxal assume, Halao& do filme, um valor de
espelho qualificante. Isso acontece, pois o filineuR sua propria enunciacdo, assim, €
possivel para o enunciatario reconhecer o enunci@darlie Kaufman “assumindo” que
esta fazendo uso de clichés para que o filme gamtaehistéria. E como se a personagem,
simulacdo do enunciador inscrito no enunciado,rasse que esta traindo seus principios
e dessa forma criasse a imagem de um enunciadestoorA integralidade da narrativa
funciona, portanto, como espelho qualificante dara e da obra de seu autor, funciona
como uma reivindicacdo do direito de produzir oppi® flme no qual coloca essa
reivindicacdo. O filme se auto-legitima, no mesrmastg diz e justifica seu dizer, transgride
e repara essa transgressao.

Adaptacao através de um emaranhamento de niveis da enéoctagna-se um
espelho gigantesco de sua préopria enunciacdo,cpoiside com a narrativa da vocacao
filmica de seu proprio enunciador, a criacdo depsdpria enunciacao. As teorias estéticas
explicitamente defendidas no texto sdo ao mesmpdeaim espelho do dizer do texto e
um elemento da historia, o objeto de busca da pagsm.

Sendo os efeitos de sentido criados por um enumc@Eessuposto, o contexto real

de producdo ndo tem importancia para a compreedadobra. “Como s6 se pode
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apreender do autor a imagem projetada no textampao da teoria narrativa exclui o autor
real, mas inclui o autor implicito” (Fiorin, 19965). Contudo, o enunciador delaptacao

busca simular o contexto real de producédo, e, @ além de recursos sintatico-
discursivos, o enunciador se vale também de reswesmantico-discursivos. O enunciador
cria efeitos de realidade se valendo de elemerdosalidade fisica e ata o discurso as
pessoas, espagos e datas que o enunciatario reeoobmo reais ou existentes. Esse
procedimento chama-se ancoragem e pode ser visetde flmagem do film&uero Ser

John Malkovich no livro O cacador de orquideasa escritora Susan Orlean, bem como

no préprio personagem Charlie Kaufman, que reptaseroteirista real do filme.

Considerac@es Finais

O enunciador d&daptacéoata o discurso a elementos da realidade e, por deeio
enlacamentos textuais, simula a enunciacéo deptymr@prio enunciado. Assim, torna-se
possivel visualizar o filme simultaneamente seralto fe exibido. O enunciador brinca
com a separacao tranquilizadora entre a enunciacGomundo fisico, pois o texto é
organizado de maneira a incluir o filme nele mesproyocando ilusbes enunciativas.
Cria-se, assim, uma vertigem, um ponto de reflexde o real e a ficcéao.

A personagem Charlie Kaufman é uma simulacédo doaador criada por meio de
estratégias discursivas. E um estatuto de autad@rpelo texto, ndo é o autor real. O
mundo real que o filme pretende representar comaenumdo exterior a ele € criado na e
pela enunciacdo. Num mesmo movimento, o filme tuisesse mundo e mantém um
discurso obliquo sobre ele por sua propria marnkeirdizer.

O filme Adaptacdofundamenta-se idealmente em espelhos que legitisizen
enunciacao, a ponto de ser totalmente performastm,é, de realizar o que diz, dizendo.
O discurso que a personagem Charlie Kaufman faz smbmo ela quer que seja o roteiro
encontra-se encarnado na propria enunciacdo de,fdenmesma forma que ocorre quando
aceita a ajuda do irmdo e preenche o filme comh&lic As consideracfes estéticas
enunciadas coincidem com a enunciagao da obra.

No momento em que Charlie Kaufman decide que iréreesr sobre ele
escrevendo, e que comecara a obra a partir doreeunteo com Valerie, o protagonista
descreve uma cena que coincide com o comeco de.fllma-se com isso uma fusao entre
0S niveis narrativo e discursivo: 0 mundo repregimt a obra, a génese da obra, o
comentario sobre a obra fundem-se uns nos outrdigm® fala sobre si e, permanecendo
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dentro de si, age sobre si. Num sé movimento desarm estado do mundo e enuncia o
filme. O enunciador dé\daptacdo mesclando niveis, faz com que a obra torne-se um
grande espelho de si mesma, uma reabsor¢éo doaditizer e do dizer no dito.

De acordo com Fiorin,

ndo € indiferente o narrador projetar-se no endociau alhear-se dele; simular uma
concomiténcia dos fatos narrados com o momentondacécao ou apresenta-los como
anteriores ou posteriores a ele; presentificaretépito; enunciar um “eu” sob a forma de
um “ele”, etc. (Fiorin, 1999: 54).

Todos os mecanismos usados pelo enunciador prodefeitos de sentido no
discurso. E € na capacidade de compreender essagismos e de se chegar a niveis mais
profundos de compreensdo de um filme que resideerdadeira competéncia de
interpretacdo dos filmes. E o dominio dessa compgtéque vai ser responsavel pelo

prazer que um filme pode ocasionar.
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