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Imaginario Cromatico:
um Olhar sobre os Registros Fotograficos de [Tliguel Rio Branco

Fébio Augusto Almeida de Dliveira’
Rogério Ghomes®

Resumo

O artigo tem o propoésito de trazer reflexdes sabi@ografia documental contemporanea.
Discutir questdes acerca do subjetivo, do imagin@rms relacdes cromaticas estabelecidas
na imagem, que seréo sustentados por meio de sseamlzados pelo antropdlogo Durand
e o filésofo Goethe, entre outros. Por fim, analisa registro fotografico de Miguel Rio
Branco, com base em nossa pesquisa.

Palauras-chaue: Fotografia documental contemporanea; Imaginario deptfico;

Cromatico.

1. Introducado

Esse artigo propde levantar reflexdes sobre regidttograficos de Miguel Rio
Branco, entendo o ato fotografico como forma deifesiacao e expressao estética através
de um olhar subjetivo de determinado assunto.

Miguel Rio Branco é de origem espanhola. Filho geodhata brasileiro, passou
sua infancia em varios lugares como Buenos Airés dR Janeiro e Genebra. Iniciou sua
carreira profissional como pintor na década den@(5uica. Chegou a fotografia através da

pintura e ndo se considera um fotégrafo exclusivaendocumentarista.

! Académico do Curso de Artes Visuais — Multimidiadhopar — Universidade Norte do Parana e aluno de
iniciacdo cientifica com o Subprojeto intituladondginario Cromatico: Um olhar sobre os registros
fotograficos de Miguel Rio Branco", vinculado amjeto de pesquisa “Linguagens hibridas e as reflexa
arte contemporanea”, sob orientagdo do Prof. MgéRo Ghomes. E-mail: crecozzo@hotmail.com

2 Mestre em Design UNESP, especialista em Discumtogfafico UEL, bacharel em Desenho Industrial
PUC PR, Docente do Curso de Artes Visuais — Mittimda UNOPAR -Universidade Norte do Parana.
Email: rogerioghomes@gmail.com.
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A fotografia documental tem como proposta narraathistoria através de uma
sequéncia de imagens. De modo que esse artigotdedaalgumas reflexdes relevantes a
fotografia documental contemporanea, para que puassaompreender de forma sucinta
as alteracdes ocorridas no fotodocumentarismo.

Nossa discussédo passara por reflexdes acerca dméaria com o filésofo Francés
Gilbert Durand e pelos artigos de Katia Hallak Lamtd, entre outros. As questdes
cromaticas serdo sustentadas com o escritor egmrsl@mao Goethe e o brasileiro Israel
Pedrosa, entre outros, para que possamos discutiongoreender nossas analises

fotogréficas.

2.1. Fotografia documental: a fotografia como expressao

Desde a invencao da fotografia por Nicéphore Nigig®5 — 1833), em 1826,
discute-se e analisa-se questdes relevantes eeéstiéo de informacéo, gerando diferentes
interpretacdes de pensadores sobre o que € adbéogr suas funcdes perante 0 meio
artistico e a sociedade em geral. Assim PhilippédBuintroduz, no seu livr® ato

fotografica

A foto ndo é apenas uma imagem (o produto de ucméicge de uma agao, o resultado de
um fazer e de um saber-fazer, uma representacfapd que se olha simplesmente em
sua clausura de objeto finito), € também, em prioneigar, um verdadeiro ato icénico,
uma imagem, se quisermos, mas em trabalho, algo&use pode conceber fora de suas
circunstancias, fora do jogo que a anima sem covaple literalmente: algo que é,
portanto, ao mesmo tempo consubstancialmente, mageim-ato, estando compreendido
que esse ‘ato’ ndo se limita trivialmente apenagesio da producdo propriamente dita
da imagem (o gesto da ‘tomada’), mas inclui tamié@to de sua recepcdo e de sua
contemplacdo. (DUBOIS, 1994: 15)

A fotografia documental comecou a tomar forma muEeXIX e foi consolidada
no comeco do século XX, mais especificamente nad#&de 1930, quando surgiram
fotégrafos como Walker Evah&l903 - 1975) e Dorothea Lan§é1895 - 1965), quando a
busca pela verdade, objetividade e credibilidadeneos principios dos fotografos da
época, embora essas questdes nunca tenham sgidadin

Segundo Lombardi: "O arquétipo projeto documergastava preocupado em

® Fotografo Norte Americano que documentou a degdet@condmica e moral da Grande Depress&o nos
Estados Unidos contratado pelo governo.

4 Fotégrafa Norte Americana que percorreu vinte & dstados do Sul e Oeste dos Estados Unidos,
recolhendo imagens que retratam o impacto da Giaegessséo na vida dos camponeses.
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chamar atencdo de um publico para sujeitos paatiesil freqientemente com uma visédo
de mudar a situacdo social ou politica vigentlLOMBARDI, 2008:38 apud PRICE
1997: 92).

Assim observamos a funcionalidade que era designaala a fotografia
documental, atrelada a uma responsabilidade social.

Freund afirma que: “cada momento histérico preeencascimento de modos de
expressao artistica particulares, que corresponaensarater politico, as maneiras de
pensar e aos gostos da época” [...]. (FREUND, 19Y.6

Comecgamos a notar que novas representacdes conaegargir e cada vez mais
fotografos ligados a estrutura classica dos and8 témecam a se esvaecer.

Assim como o pesquisador inglés Derrick Price espaehola Margarita Ledo,
entre outros, consideramos contemporaneidade odgepiosterior a 22 guerra mundial, a
partir dos anos 1950, quando a fotografia docurheontaeca a se transformar e adquirir
novos valores, principalmente a forma de ver e rapatrealidade (LOMBARDI, 2008).

Nos anos 1950 os fotégrafos ja ndo tém mais a ppegéo em reformar a
sociedade, a fidelidade com o real e com o objetroeca a perder a importancia, trata-se
de uma questdo de sentimento e expressdo dosdfu®gile dentro pra fora e assim
comegamos a notar tracos de subjetividade em szhaltos, tratando cada vez mais de
uma nova forma de representacdo. Trabalhos coesoAmericains do suico Robert
Frank, onde fotografou os EUA a partir de um podéovista ndo convencional, por
exemplo, apontam para uma nova linguagem fotografio fotografar cenas do cotidiano,
o fotografo ressaltava a falta de significado em sabalho abrindo ao espectador um
leque de interpretacoes.

Segundo Lombardi (2008) é justamente a partir deeRd-rank que a fotografia
comecou a se distanciar da heranca ideoldgica @esuposta objetividade que havia sido
introduzida no discurso do fotojornalismo em semtamplo. Outros fotdégrafos dessa
geracdo como, Diane Arbu§1923 — 1971), ao fotografar pessoas com anomalias
William Klein’ (1928 —) com fotografias desfocadas, borradarsxpostas e distorcidas

também séo responsaveis pela ruptura do modekiadéda fotografia documental.

® O trabalhoLes Americaingdoi inicialmente publicado na Franca, no ano de81¥5no ano seguinte nos
Estados Unidos, com o titulthe Americans

® Fotografa americana conhecida por fotografar pesessencialmente & margem da sociedade, suacgemati
principal era “o outro lado” da cultura americana.

’ Fotografo, diretor de cinema e pintor norte-anaeri; desenvolveu sua carreira na Franca, onde vive.
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As pessoas nessas fotografias ndo eram constita@mtae pobres ou operarios ou, de
verdade, qualquer tipo de agentes ativos. Elagiaxiscomo espectadores olhando para
algum lugar [...] Frank recusou um projeto docur@gatque via a vida como produtiva de
eventos de peso que o fotografo podia comentarksan Ele parece estar afirmando que
nenhuma das indmeras cenas que acontecem no mutéloingestida de qualquer

significado especial, embora algumas possam seadas distintas pelo ato de serem
fotografadas. (LOMBARDI, apud PRICE, 1997: 93).

A partir da negacao ao convencional, seguro e igbjefue a geracdo de Robert
Frank, Diane Arbus, William Klein, entre outrosjacam a nova tendéncia estética na
fotografia documental, que é até os dias de hdgrémcia para representacdes de novos

fotdégrafos documentaristas contemporaneos.

2.2. A erpressao do imaginario

O imaginario ndo s6 se manifestou como atividade tfansforma o mundo, como
imaginacdo criadora, mas, sobretudo como transfgimaeufémica do mundo, como
intellectus sanctyssomo ordenanca do ser as ordens do melhor (DURANDY: 432).

A partir do periodo poés-guerra, cada vez mais @uhgem da fotografia
documental se diversifica. Os sentimentos e a egficedos fotografos agora se fazem
presente e a subjetividade permeia o mundo dartdftagiocumental. De fato a geracéo de
fotégrafos contemporaneos da agéncia Magnum Phatmsio Miguel Rio Branco, Trent
Parke, Antoine D"Agata, entre outros tem um papeti&mental na consolidagdo dessa
nova forma de representagédo. Experimentando novas$ de documentacéo, tornaram-
se fonte de inspiracdo para fotografos do mundamronjue se identificam com esse tipo
de trabalho sempre se adaptando a realidade irnag@tida na sociedade, que atualmente
se torna cada vez mais critica devido a grande tigagle de imagens despejadas
diariamente em meios como a televisédo, internetaje, revistas, etc.

Como afirma Braune (2000: 132) A nossa civilizag#ivilegia, acima de tudo, o
olhar, mais que qualquer outro sentido”. Vivemoisaimente cercados por imagens, por

todos os lados, nas ruas, em casa e no trabaln®mPem meio a sociedade do contra

8 A agéncia francesa Magnum desde sua fundac&o94w-lpelos renomados fotografos humanistas Robert
Capa (1913 — 1954), David "Chim” Seymour (1911589, Henri — Cartier Bresson (1908 — 2004), George
Rodger (1908 — 1995), tornou-se um marco na hetioi fotodocumentarismo. Diferentemente de todas as
outras agéncias, significava mais do que um meisutisisténcia, seus fotégrafos procuravam expressar
sentimentos e ideais da época por meio da lingudgggrafica.
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tempo e da rapidez a informagéo e a imagem se d&o mais de forma quantitativa do
gue qualitativa. Cabe-nos a pergunta: o que reaéeabsorvido de forma positiva para a
sociedade? Qual a melhor forma de instigar as pessgerem uma narrativa fotografica?
Segundo Sontag (2004: 19) “A fotografia causa inpaa medida em que revela
algo original” e através da criagdo de uma terroigial, Roland Barthes define o termo
“Studium” como algo que desperta o interesse deptec, refere-se a uma leitura com

objetivos e critérios definidos.

Eu ndo via em francés, palavra que exprimisse ssnpénte essa espécie de interesse
humano, mas em latim, acho que essa palavra egiststudium, que nédo quer dizer, pelo
menos de imediato “estudo”, mas a aplicacdo a wwda, 0 gosto por alguém, uma
espécie de investimento geral [...]. (BARTHES, 198s).

Por outro lado a sociedade ainda tem grande apelgorgpresentacao do real
fotografico. Para Barthes se a fotografia ndo peeteaprofundada, € por causa de sua
forca de evidéncia (Id. Ibid. 157).

Segundo Dubois (1994: 315) “se a fotografia qutpee o dispositivo funcione
bem, sdo necessarias imagens impressionantessqgageen do nosso cotidiano”. Desse
modo vemos na expressdo do imaginario e na suldgdi® um forte artificio para
alcancarmos studiumda sociedadpara a narrativa fotogréfica.

A fotografia, assim como todas as imagens téchicandensa subjetividade,
percepcdo e interpretacfes resultantes de processa®nstrucdo no imaginario dos
fotégrafos que, posteriormente, passam a pertawémaginario dos que se dispbéem a
observa-la. Assim, o imaginario pertence tanto mesos de producdo quanto aos de
recepcéo da imagem.

Segundo SANTAELLA (1997) “A fotografia foi a printai imagem técnica
conforme a acepcao que lhe deu Villém Flusserjrja®mu em seu funcionamento as leis
da visualidade, permitindo que a realidade do eisifosse dada uma camada
interpretativa”.

O conceito de imaginario € amplo e abrange diversees, dentre elas a psicologia,
filosofia, antropologia e sociologia, entre outras.

Primeiro devemos esclarecer que o imaginario s@g¢oma ser visto como ciéncia
no inicio do século XX, com estudos iniciados dipda descoberta do inconsciente por
Freud. Assim como ja foi mencionado, também nos &ty tiveram inicio as alteracbes

na fotografia documental.
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Tomamos como base a linha de pensamento do alugopdrancés Gilbert
Durand, autor que da base a esse estudo, coneidaeainario como o “museu” de todas
as imagens passadas, possiveis, produzidas e @jpraths suas diferentes modalidades
de producéo, peloomo sapiensPara Durand, o imaginario € o “conjunto das image
das relagcdes de imagens que constitui o capitadgoendohomo sapieris o grande e
fundamental denominador onde se encaixam todosr@segimentos do pensamento
humano (DURAND, 1997: 14).

E por ela [pela imaginag&o] que passa a doacidemtas e que funciona o processo de

simbolizacéo, é por ela que o pensamento do honemesalinha dos objetos que a

divertem, como os sonhos e os delirios, que a genaee a engolem nos desejos tomados
por realidade (DURAND, 1997: 37).

Durand (1997) divide o imaginario em dois reginaigrno e noturno. No regime
diurno é apresentada uma organizacdo de imagerdivide o universo em opostos, cujas
caracteristicas sdo a separacdo, cortes, disjuNgaoegime noturno uma organizagéo de
imagens gue une 0s opostos esta ligada a harmanjzagnciliacdo e a busca interior pelo
conhecimento. Sendo assim o regime diurno a aatée noturno a juncdo. Os simbolos,
mitos e sonhos estdo inseridos em um desses dpisess e a partir dai encontramos a

fundamentacdo da criacdo humana, que no nosso estdorelacionada a producao

fotografica pelo viés imaginario. Segundo Durand:

O imaginario ndo s6 se manifestou como atividade tfansforma o mundo, como
imaginacdo criadora, mas, sobretudo como transfgimaeufémica do mundo, como
intellectus sanctus, como ordenanca do ser as ®diemelhor (Durand, 1997: 432).

Desse modo vemos através da imagem, um forte awdlia constru¢cdo socio-
cultural da humanidade, muitas vezes interessaddammonia e na contemplacéo,
agregando a sociedade de forma benéfica.

Em oposicdo ao racionalismo foram partir de movi@mercomo Romantismo e
Surrealismo nos quais o imaginario comecou seroex@gb de uma forma intensa e
poética. Assim como afirma Durand “Os bastidesedésténcia dos valores do imaginario
no seio do reino triunfante do cientificismo racbsta foram o Romantismo, o
Simbolismo e o Surrealismo.” (DURAND, 2004: 35).

A partir dai alguns valores comecaram a ser reml@di acerca do psiquismo
humano, a racionalidade passa a ser desencadegdastées sobre o inconsciente e as
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imagens irracionais do sonho comeg¢am a ser discuétieladas a criagdo poética.

2.3. A cor como composicao

Inicialmente, para comecarmos a nossa discussaoredamdo a harmonia e
influéncia das cores, na composicdo de uma imagesatisamos nos ambientar em
algumas questdes pertinentes a esse mundo.

A partir das discussdes de filosofos, cientistdisieos em relacdo ao mundo das
cores, nossa abordagem a respeito delas se pdssanda forma mais filosofal e poética
do que ldgica, por estarmos tratando das coretagrifia como expresséo artistica,
distanciando um pouco da funcionalidade que asscestabelecem na publicidade.
Segundo Pedrosa, “o elemento determinante parare@mento da cor é a luz. O proprio
olho, q a capta, é fruto da sua agdo, ao longwvdagio da espécie”. (PEDROSA, 1976:
23).

Tomaremos como base Goethe, um importante filésleiméo, pois € quem exerce
maior influéncia sobre os intelectuais e artistastemporaneos, a respeito da utilizacao
estética dos principios cromaticos e construiu tewka teoria das cores contestando as
idéias de Newton. Em seu lividoutrina das corespublicado em 1810, define aromomo
a agao da luz sobre a visao:

As cores sdo acdes e paixdes da luz. Nesse septdemos esperar delas algumas
indicacdes sobre a luz. Na verdade, luz e coreselsegionam perfeitamente, embora
devamos pensa-las como pertencendo a naturezaueiodse € ela inteira que assim que se
revelar ao sentido da visdo (GOETHE, 1993:35).

Em 1791, ao olhar casualmente em direcdo a umalg@dmanca através de um
prisma, ndo vendo cor alguma, diz a si mesmo daera de Newton estava errada. Desde
entdo passou boa parte de seu tempo para provantsigéio. Apds dois anos de estudos
com prismas e lentes, observando, sobretudo aezatuiGoethe chega as seguintes
conclusdes, relatadas por ele em 1793:

l. A luz é o ser mais simples, indivisivel e homuog@ que conhecemos. Ela néo
pode ser composta, muito menos de luzes coloridas.

Il. Qualquer luz que se reveste de uma cor detadhaire mais escura do que a luz
incolor. A claridade ndo pode ser composta a paatiescuridao.

lll. Inflex&o, refracdo e reflexdo sao trés condg®ob as quais frequentemente
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observamos as cores aparentes, apesar de serem aarmeasido que a causa da
manifestacdo delas mesmas, pois todas essas tidis@s podem existir sem o fenémeno
cromatico. Ha também outras condic¢des significativor exemplo, a moderacao da luz e
a reciprocidade de efeitos da cor sobre a sombra.

IV. Existem apenas duas cores puras, o azul e oefonaima cor especifica que
ambas proporcionam, o vermelho, e duas misturagrae e o purpura: o restante sédo
gradacdes dessas cores, ndo sendo cores puras.

V. A luz incolor ndo é composta nem por cores agase nem por pigmentos. Um
branco ndo pode ser composto nem pela luz incolem por pigmentos. Todos os
experimentos que se apliam nisso sao falsos otealedados.

VI. As cores aparentes surgem com a modificacabudamediante circunstancias
exteriores. As cores sao estimuladas junto a @a,sendo derivadas dela. Se as condicdes
cessam, a luz torna-se incolor como antes, naaipasg cores voltam-se para si mesmas,
mas porque se extinguem, do mesmo modo que a s@@loana incolor, quando o efeito
de uma contraluz é retirado.

Seguindo o caminho de Goethe, SchopenRauemprimeiro a distinguir luz e cor:

Do ponto de vista do sentido visual, luz e coresfeidmenos de consciéncia (sensagoes,
percepcdes) cujas condicdes sdo ocorréncias figal® na retina e no sistema nervoso,
sendo provocadas por sua vez por processos f(§&ETHE, 1993: 18).

Ou seja, cor é uma informagédo visual, gerada porestimulo, que é percebido
pelo nosso olho e interpretada pelo nosso cérémaemos dizer que a luz possui todas as
cores e assim quando iluminamos um objeto vermeldabsorve todas as cores e nos
reflete apenas a cor vermelha. De fato que senz,anlu escuro, hdo enxergamos cor
alguma, percebemos agora que olho deve sua ex&stéhz e ndo o contrario.

Goethe considerava que a cor, embora dependerite,d@éo era a propria luz. E
colocava sua teoria sobre a existéncia de trés tij@ocores: ‘as cores, primeiramente,
como algo que faz parte da vista, sdo o resultadanda acdo e reacdo da mesma; em
segundo lugar, como fendbmeno concomitante ou d#rivde meios incolores e,
finalmente, como algo que poderiamos imaginar cpante integrante dos objetos.

Assim, para entendermos melhor a esséncia daseare@gluéncia por ela causada

° Filésofo Alemdo que introduziu o budismo e o pemsato indiano na metafisica alema, também
influenciou fortemente do pensamento de Friedrigizdche.
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devemos atribuir alguns fatores: os sentidos, duangem a fisiologia, a psicologia e o

afeto, fisicos; a luz e a luminosidade, quimicosie genvolvem o0s pigmentos e

combinacgdes; e os significados que diferem de reulpara cultura atribuido as cores,
embora nossa intencdo néo seja definir a repregentensorial de cada cor, e sim abrir
um leque de interpretaces cromaticas.

Ao entendermos a cor também como uma realidadeosalh a qual atua
fortemente sobre a emotividade humana, atravesstielas realizados podemos discutir
algumas sensacdes causadas por determinadas emnes)osso caso ha imagem
fotogréfica.

Existe a divisdo entre cores quentes e cores Amsores quentes, comecgando pelo
amarelo passando pelo vermelho alaranjado e tedmina roxo transmitem sensacao de
calor e estdo relacionadas ao sol, fogo e calorcakes frias, do azul ao verde, nos
transmitem a sensacdo de frio e estdo relacioradggua ao gelo e ao céu. As cores
quentes nos transmitem a sensacao de proximidaoelensas e estimulantes, j4 as cores
frias passam a sensacao de distancia, sao lemesparentes, Umidas e calmantes.

Esse fato € nitido na fotografia documental contednpea, quando o fotografo
através das cores tensifica a realidade, atravésrdeamarelos e vermelhos, causando
uma euforia e um envolvimento de preocupacdo emtfetografia e o receptor, e em
imagens com tons azulados, nos remetem a lugargstpos e frios. Mais a uma viagem

reflexiva do que impulsiva.

2. Miguel Rio Branco

Miguel Rio Branco, pintor, fotdgrafo, diretor denema e criador de instalacdes
multimidia. Nascido em Las Palmas, Espanha, inisical carreira como pintor na década
de 1960, na Suica, em 1966 estudou no New Yorkutesof Photography e em 1968 na
Escola Superior de Desenho Industrial no Rio deidan

Desenvolveu seu trabalho fotografico com uma liggoa pessoal e uma intensa
carga poética, o que lhe rendeu em pouco tempecomiecimento como uns dos melhores
fotografos documentais a fotografar em cor. Torseuecorrespondente da agéncia
Magnum Photos na década de 80 e teve seu trabaliicgulo por todo o mundo. E um
dos responsaveis por acelerar o processo da mudimcbnguagem da fotografia
documental brasileira.

A seguir, apresentaremos uma analise da fotogfafial, Aldeia Gorotire, 1983
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de Miguel Rio Branco, buscando criar relagbes cossas discussoes.

3. Resultados e Discussdes

Figural: Amadu, Aldeia Gorotire 1983. Foto: Miguel Rio Branco
Fonte: Museu de Arte de Santa Catarina, Floriangp8C.

Na foto acima, fotografada em plano geral, temosnagem de um menino
pertencente a tribo Kayapo, também chamados dep&alividida em 14 grupos, o
menino pertence a aldeia Gorotire, onde cerca @ep@8soas fazem parte, numero alto
para os padroes da Amazonia.

O que nos chama atencao nessa fotografia € o @oamento e 0 movimento do
menino em sentido a parede, virando-se contradgffato enaltecendo a dramaticidade da
imagem. Percebemos certa “pose de fuzilamenta’partir desse movimento contrario a
sensacao de recusa a fotografia, de invasdo. MNetdambém na parte inferior da
fotografia, que € caracteristico em muitas fotagsafle Miguel Rio Branco, a textura e o
desgaste da parede e chdo, o que nos passa aasedsagbandono e esquecimento. O
ambiente que o0 menino se encontra, ndo se assimda uma aldeia, nos remetendo a um
ambiente urbano. Podemos relacionar esses indieid®tografia ao modo em que se
encontra a sociedade indigena atualmente, senithbecctd humanidade.

A fotografia tem uma tonalidade escura, densa ebsamA cor vermelha da
camiseta esta no centro da foto, fazendo o paptine referente a ela, simbolo de
violéncia e morte.

Através dessa foto Miguel Rio Branco levanta, defoestética e poética, questdes
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universais como dor, sofrimento e violéncia atradés elementos que compdem a
imagem nao tirando o carater documental contidofotagrafia, possibilitando-nos

reflexdes mais amplas abertas a exploracao do maagi

Consideracdes Finais

Através deste artigo tivemos o intuito entendeénego fotografico documental, e
problematizar as mudancas ocorridas a este, usando norte autores que pensaram a
fotografia como experimentacdo estética. Tendo mta wovas formas de representacao
pelo viés do subjetivo e pela expressao do imaiginiinerando a fotografia do apego ao
real fotografico.

A fotografia por seu carater de signo multiplo eidxgel transcende até mesmo a
visdo do fotdgrafo, tendo em vista que o imagindkio produtor ndo € o mesmo do
receptor, sendo impossivel a ela uma interpretag@ular. Vemos o quao desafiador o
uso da subjetividade junto as cores, em uma rapBgsE® documental, que leve o leitor a
ultrapassar as barreiras da objetividade. Definiagsm o termo imaginario cromatico,
sobre o qual ainda existem muitas questfes a sesardadas e aprofundadas. Como ja
mencionado os regimes colocado por Durand, diunmat@no, sendo a antitese e a jungéo
representadas na imagem. E Goethe, ao colocarsgoeres séo acdes e paixdes da Luz,
mostrando como luz e cores se relacionam perfeitianéitravés da juncdo desses
conceitos elaborados, abrimos novos caminhos pagretarmos a imagem fotografica.

Por fim, através de nossa analise, verificamotiaidade de possibilidades de se
interpretar uma imagem. Percebemos a contempoeateeida forma de representar de
Miguel Rio Branco e a potencialidade que possuaginario junto as cores na fotografia

documental contemporanea.
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