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Resumo

Andréa Tonacci é um dos grandes cineastas brasileiros atuante no cinema marginal, junto
com outros nomes como Rogério Sganzerla. O diretor foi responsavel por alguns dos
filmes mais ricos da histéria do cinema. Seu udltimo filme, Serras da Desordem foi
premiado no festival de Gramado como melhor filme em 2006. Este trabalho pretende
analisar seu longa no cinema marginal, Bang Bang.

Palauras-chaue: Cine Marginal, Andrea Tonacci, Bang Bang, Circo, Paulo César Pereio.

INTRODUCAD

Este artigo tem o objetivo de falar sobre a rica filmografia de Andrea Tonacci, um
importante cineasta brasileiro. Estreante no cinema marginal, fez diversos filmes, entre
eles o longa-metragem Bang Bang, que serd estudado neste trabalho. Trabalhou junto com
outros cineastas paulistas como Rogério Sganzerla, sendo que o primeiro curta-metragem
foi produzido com este (Bla-Bla-Bl4).

Nos meses em que o diretor foi estudado, procurei analisar as diversas influéncias
ao longo de sua vida, assim como a época em que o filme foi exibido, sendo possivel
encontrar fatores interessantes sobre a produ¢do da obra, assim como a evolucao das obras
cinematograficas ap0s a exibicao e impressoes do diretor sobre seu filme.

Os filmes de Tonacci, assim como a grande maioria dos filmes do Cinema
Marginal, acompanham a estética esquisofrénica, os jogos com géneros do primeiro

cinema, a ficcdo-cientifica, e o western, sob a forte influéncia da Nouvelle Vague:
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“Esse cinema era um uivo cujo tom podia variar. A idéia geral,
bem menos: ninguém devia ser pego na armadilha dos cédigos,
da linguagem estabelecida. Creio que de algum modo todos
partilhavam a idéia de Artaud, segundo a qual “sentido dado é
sentido morto”. O cinema ndo era mais representacio de um
mundo pré-existente, de uma organizacdo das coisas e da
linguagem sobretudo, que parecia insuportavel. Daf o gosto pelo
fantastico, pelos OVNIs, pela ficcdo cientifica, pelos beatniks,
pelo Chacrinha com sua tirada definitiva: “Eu ndo vim para
explicar, mas para confundir.” (ARAUJO, 2009)

A obra de Andrea Tonacci tem muito dessa esséncia de reconstru¢do do cinema
com o préprio cinema, e isso € visto com grande clareza tanto em seu primeiro filme, Bang
Bang, quanto em seu ultimo longa-metragem, Serras da Desordem. A montagem
emblemdtica e confusa que a edi¢do pode causar no filme faz parte da constru¢do do
cinema e de seus filmes. H4 riqueza de linguagem, mas principalmente o manejo das

cenas, e o jogo de efeitos.

Tonacci tem o gosto por confundir, coisa que foi implementada nos seus filmes, e
também fez parte de sua filosofia e vivéncia. O tempo que passou estudando os indios do
Maranhao que resultou em dois filmes certamente o fez questionar a vivéncia do homem
branco em relagdo as comunidades tribais que costuma chamar de homens selvagens, ou o
que € de fato selvagem, coisa que claramente pode ser vista também no comego de sua
carreira com Bang Bang, na referéncia ao filme Planeta dos Macacos, filme americano
que, reciclado em seu filme, e assim como na versdo original, contesta a sabedoria do

sistema pds-moderno instaurado na maior parte do mundo.

Acredito que um diretor que trata a reflexdo do seu ambiente com sinceridade e
humildade de um pensador deve ter o seu trabalho analisado, ndo sé pelo contetdo
histérico ou para estudar cinema, mas para entender também um pouco sobre o que de fato

€ pensar ou ter uma opiniao.

Bang Bang - Sobre o filme

O filme, que foi produzido no ano de 1971, na sinopse dada ao espectador fala de
um protagonista neurasténico que se envolve com um grupo de bandidos, perseguicdes e
mulheres. A principio nada diferente de um filme hollywoodiano, e de fato o que se propde
na sinopse acontece no filme. Mas ha algo de estranho. A trama nunca acontece, € sempre

algo ocorre ou esta para acontecer. As cenas do filme ao mesmo tempo que estdo unidas
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pelo rolo de pelicula encontram-se destacadas uma das outras (e isso deveria ter ocorrido,
no objetivo inicial de Tonacci) e quase que independentes (se ndo fosse a falta de um

roteiro). Comecam e acabam num anti-climax pelo espectador esperar que algo ocorra.

O clima de vale-tudo da parca narrativa, com personagens
errantes, jogados em ndo-ag¢des cujo Unico propdsito € o proprio
constrangimento da irrealizagdo, e a partir dele, o gozo dessa
situagdo-limite de figuras que existem por si sé, ddo a Bang
Bang uma instabilidade gigantesca, sugerindo que ali dentro tudo
e qualquer coisa pode acontecer, ¢ no entanto, "nfo acontece
nada" (OLIVEIRA, 2010)

Nas palavras de Rodrigo Oliveira, que sintetizam o filme, podem ser observadas
diversas vezes durante todos os minutos que a trama tenta sempre andar mas ndo vai a
lugar algum.

Apoés uma primeira leitura (ou até no meio da primeira leitura) recorremos entdo a
pergunta de qual seria o objetivo ou inten¢@o do diretor com a obra. A resposta requer além
de um destacamento do roteiro, repertorio.

Talvez mais ainda na época, apesar do filme ainda ser atual, a esquizofrenia do
cinema paulista que nasceu dos jovens diretores, envolvidos e inspirados pela época de
repressdao militar e dos problemas do Cinema Novo, feito de um grupo de cineastas, que
acaba por nao vingar por diversos aspectos (sociais, de abordagem, distribuicao e exibicao)
que nao cabem a serem estudados com a profundidade necessdria, mas servem apoio para
explicar o que é o Cinema Marginal, o por qué da estética da confusdo, e como um filme
sem roteiro, como Bang-Bang se sustenta, que é o caso do préprio meio, ou seja, o proprio
cinema somado aos meios que o antecederam, e que sempre estdo se renovando,
(repertério) embora utilizem os mesmos artificios e estruturas.

Bang-Bang nunca chegou a entrar em circuito comercial, mas caso chegasse muito
provavelmente seria um fracasso de vendas. E um filme dificil de tragar, embora seja
repleto de referéncias ao cinema Norte-Americano, de forma que é praticamente feito dele.
Podemos encontrar trilha sonora e referéncias diretas (como a mascara original do filme
Planeta dos Macacos), esteriotipos, perseguicdo de carros, belas mulheres e bandidos com
tom de gangster. Mas tudo isso é colocado no filme de forma desorganizada, sem um
caminho. A meu ver, temos em Bang Bang nao um filme policial, mas um filme de

pesquisa. (ou de cinema):
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Em Bang Bang, Tonacci é completa vontade de poténcia
cinematogréfica. E, afinal, Bang Bang ¢ um filme policial, em
tom de sdtira, cujos fundamentos provém tanto das histérias em
quadrinhos quanto do cinema burlesco. A narrativa quase ndo
interessa, € mais um pouco até atrapalharia. Importa ao diretor
extrair do personagem a sua identidade visual e reduzir as cenas
a condicdo do puro acontecimento cinematografico, ou seja, de
ilusionismo e catastrofe. Por isso, este filme, sempre
deliciosamente juvenil, amadurece como um dos documentos
por exceléncia de sua época (NETO, 2009).

Apd6s uma segunda leitura do filme, teorias surgem do que seria um filme sem
roteiro e o que o diretor quis dizer, mas tratando o filme como uma pesquisa assim como
uma homenagem/parddia € possivel compreender diversos aspectos do cinema marginal e
de Bang Bang.

Tomamos alguns personagens como exemplo: O grupo de ladrdes, onde todos tem
claramente um estereétipo e aticam o inconsciente de outros filmes americanos. E possivel
ver diversos grupos de diversos filmes (ou até animacdes, como os irmaos metralha, um
grupo de personagens criados pela Disney). Um deles, um cego armado, sempre atirando
para algum lado. Outro, um narcisista, sempre cuidando da prépria aparéncia. O terceiro,
um glutdo. Com o avango do filme também temos um travesti ¢ a “mae” de todos da
quadrilha. Todos estes personagens sao parddias evidentes dos filmes policiais da década
de 50 e anteriormente do Cinema Noir. Mas isso ainda nao resolve o filme. O filme tem
diversos personagens esteredtipos € o deboche das criaturas colocadas em situagdes sem

um objetivo certo. No livro de Jairo € levantada a pergunta:

“A rede de lugares-comuns, a chave para falar de todas as coisas
sem nelas pensar (Merleau-Ponty) pode deturpar as afirmagdes
anteriores, mediante o emprego de colocacdes dualisticas: Bang-
bang é, entdo, uma parédia? Cinema de arte criticando o cinema
comercial?” (FERREIRA, 2000, p.215)

Acredito que o filme também seja uma parddia, mas seu objetivo principal ndo é
este por completo, pois apesar das risadas no fim do filme hé certa humildade em falar do
cinema americano pelo cinema brasileiro. H4 o auto-deboche, a pesquisa e a dificuldade da
época em se fazer cinema. O cinema paulista, malvisto pela critica e também pelo Cinema
Novo, taxado de cinema de classe média, vetado, pouco visto pelo publico, era além de um

Nz Nz

cinema de parddia, também um contra ataque a época do cinema e a época do pais.
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Tonacci, fazendo seu primeiro longa-metragem, nao teria feito Bang Bang se ndo fosse a
falha de seu outro projeto, que nao chegou a ser filmado pelo peso do roteiro em falar de
assuntos politicos de forma agressiva, embora certos elementos desse projeto, chamado de

Preto no Branco, tenham sido incorporados em Bang Bang.

O primeiro longa-metragem de Tonacci nasceu porque um outro,
Preto no branco (em cores, com muitos personagens politicos e
exigindo bastante em termos de produ¢do), ndo pode ser feito.
Os trés bandidos de Bang Bang existem originalmente no roteiro
de Preto e Branco, mas aqui eles aparecem como caricaturas do
que havia sido pensado antes (Revista Cult Cultura, 1971).

Com certeza um cinema de arte criticando o comercial, mas ainda defendendo a
teoria do filme-pesquisa. Um cinema de arte que ndo teve a intencao de alcancar o publico
ou a critica, mas falar de cinema, se revoltar contra os problemas da produ¢ao do cinema,
mostrar a impulsividade e a forca da juventude da qual Tonacci fazia parte, assim como o
lado confuso, revoltado e paradoxalmente cansado que trds o humor da parddia.

E possivel comprovar isso pelo filme todo, com os personagens e as situagdes. Sem
o roteiro, € com a montagem que propde a confusdo, sO resta o repertorio. Por utilizar
apenas o inconsciente cinematografico a impressao de um filme de parddia se torna forte,
mas novamente, vejo Bang Bang como um filme-pesquisa e um filme do Cinema Marginal
(em que o avacalho € natural, permitido).

Numa terceira leitura do filme, apds assistir a andlise de Ismail Xavier, algumas
coisas ficaram bem claras, e comeca a explicitar que além do lado parddia (mais negativo,
talvez?) hd o lado da homenagem. O personagem do mdgico, que se torna o detentor dos
poderes da montagem em uma das cenas do filme, se torna direta referéncia a Meliés e ao
espetaculo. A dancarina de tango, que em uma cena completa, sem cortes, sob uma camera
panoramica que a coloca no centro da tela (diferente do centro trés quartos da fotografia),
se instala no centro de um espetaculo, de teatro, ou talvez com mais precisdo, do circo. O
personagem que representa o cego também se torna nesse ponto, um palhaco. O
protagonista, que se transforma em Macaco. Os didlogos sem nexo e o humor que se da
pela repeticdo, as acrobacias tratam de dar forma a um humor circense.

Por fim, o enquadramento, a montagem, o espeticulo, as risadas, a musica, e toda a
camada de parddia e avacalho, também tem o ar romantico das apresentagdes do circo e do

teatro (em parte, visto que o filme ndo contém parte importante do que faz o teatro e o faz
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diferente da danca ou do circo, que seria o roteiro). A montagem entdo comeca a fazer
sentido. Fica evidente ai grande semelhanca do filme com o texto de Eisenstein sobre a
montagem de atracdes, as comparacdes que sdo feitas ao teatro e como eram feitos os
cortes antes da época do préprio cinema.

A pergunta que acabo fazendo a mim mesmo é: Como o diretor conseguiu fundir
todas essas caracteristicas? Elas todas de fato se encontram em Bang Bang?

Minha resposta para meu questionamento € que acredito que seja capaz, € por trés
aspectos: biograficos; historicos e técnico. Pelo fato do filme ndo conter roteiro, deu
entrada para conciliar mais caracteristicas que talvez ndo fossem possiveis de se
congregarem se nao fosse a liberdade que o diretor permitiu ao filme quando escolheu nao
utilizar o roteiro. O lado biogréfico faz parte dessa obra principalmente pela idade de
Tonacci, pelo grupo de amigos que fizeram o filme, o uso de drogas, a velocidade e a
libertinagem (vinda no comego dos anos 60, na verdade) que trouxeram o filme as diversas
caracteristicas dadas pela mistura da técnica com a experimentacao, ansiedade e juventude.
Bang Bang é um filme que com certeza teria sido completamente diferente se feito alguns
anos depois.

A falha do filme ndo produzido, os curta-metragens, Bld-Bla-Bla e Olho por Olho,
que mostram as tipicas visdes confusas de jovens meio a tantas visdes politicas e os
destinos do homem quando se torna homem de fato, e a ansia por nao cair no esteriétipo do
homem-macaco.

Em suma: Bang Bang, assim como um filme pesquisa, ndo € s6 uma pesquisa de
cinema, mas uma reflexdo (tardia, pois ndo poderia ser vista na época do filme, acredito
eu) do que foi o Cinema Marginal e o que isso respresentou na vida dessa juventude, em
relacdo a seu passado (o teatro, circo, o Brasil pré-ditadura), presente (a ditadura, as

drogas, a guerra e o capitalismo), e futuro (do cinema, do pais e das outras artes).

Bang Bang e os dois lados da arte

Ja € do conhecimento comum que o cinema, como sétima arte, seja a convergéncia
de todas as outras artes (musica, danga, pintura, escultura, teatro e literatura). Bang Bang,
por ser um filme de parédia e homenagem, também trouxe as cenas menc¢do ao circo (que

serd aprofundado no tépico seguinte), teatro, como ja foi mencionado anteriormente, e
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danca. Isso inicialmente ndo foi parte do filme, mas se mesclou a ele com a convivéncia
nos dias de filmagem com as personagens.

A juncdo das idéias trouxe ao filme todos os aspectos das artes colocados como
exposicao, algumas vezes para homenagem, em outras, parddia. A musica, que € cantada
por Pereio enquanto usa a mdascara de macaco, originalmente do filme “Planeta dos
Macacos”, € recitada duas vezes, com tom fortemente sarcdastico, retirando, e se pondo ao
oposto da inocéncia que a letra tem. Ao fim do filme a musica é novamente cantada e o
personagem de Pereio (sendo de certa forma o préprio) se curva para a camera, seguido de
gargalhadas 4cidas.

E possivel também associar as cenas com esculturas. Em diversos planos temos o0s
personagens jogados frente a camera armados apenas do puro poder do esteritipo. O
grupo de assaltantes, todos representando seus respectivos personagens sem avangar ou
retroceder em uma trama, de certa forma estdo congelados na cena (embora chapados pela
pelicula, representam o volume das esculturas) mascando alguma coisa, arrotando e
quebrando objetos. Temos também Jura Otero, nua, olhando diretamente para a camera,
que da seu zoom no olhar perdido, como se estivesse morta.

A personagem de Jura Otero tem o papel boa parte focado na danca. Em certa cena,
a atriz executa duas performances, em uma delas, usando um vestido, em outra, um terno.
A fotografia € precisa nessa cena, e o fundo sendo apenas a cidade, a coloca em primeiro
plano (ainda por cima, estando centralizada em 50% de tela, ao invés da regra dos trés
quartos), demonstrando grande respeito a danga e a cena. Dessa cena, retiramos uma
homenagem ndo s6 a danga, como em parte a pintura, pelo enquadramento anterior ao
fotografico estar sendo usado numa cena que requer mais seriedade. Em contrapartida,
também temos a personagem de José Aurélio, um travesti, dancando em meio a bagunca de
um quarto de hotel com uma musica bem humorada.

O teatro ocorre por todo o filme, e também é homenageado como parodiado em
quase todas as cenas. A literatura existe (por meio do teatro) mas, do mesmo jeito que a
escultura congela em si propria.

De todas as cenas, o que na maioria delas se pode ver entdo, é a dualidade da
parddia e da homenagem, sempre alternando. Mas qual o sentido de tudo isso num filme
que estaria repleto de parddia e espetdaculos?

Acredito que isso se da também por influéncia dos atores sobre o filme:
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E, o bandido cego. Na época, era um ator mineiro, mais jovem,
me indicaram ele, eu filmei, mas eu nunca me aproximei
humanamente, digamos assim, a ponto de conhecer a vida dele,
de ter muito tempo para conversar no dia-a-dia. Porque aquele
filme foi feito em onze dias, se vocé pensar foi uma pauleira. E,
agora, que ele estd velhinho, eu estive 14, me convidou a casa
dele e me contou que quando ele era menino, aos onze anos, uma
coisa assim, ele fugiu de casa para acompanhar um circo.”
(TONACCI, 2005)

A Jura foi uma cigana, filha de ciganos, raptada quando crianga
na vida real, que ndo sabe quem eram os pais, aonde viveu, em
suma, era reichiana ja naquela época. Pereio, o doido que sempre
era, que todo mundo conhece e admira... (TONACCI, 2005)

Tonacci nunca chegou a conversar com o ator, mas a sua influéncia se deu na
atuagdo, e dessa mistura outras influéncas foram sendo inseridas na obra. Os personagens
que fazem os atores, nesse ambito do circo, se tornam palhagos. Jura Otero, a dangarina
cigana. Pereio, o homem que se transforma em macaco, ou em cantor, poeta. Thales
Penna, outro dos atores, um magico (por sua vez também Meli¢s, também relacionado ao
circo), um ator que pela distancia, ndo se pode ver, escala um prédio.

Todos esses atores fazem pequenas performances muitas vezes virados para a
camera apenas, fazendo da cena uma apresentacao. O filme todo se torna um espetaculo de
circo, e o papel da parddia evidencia as alegorias.

Em parte pesquisa, em outra parte, entretenimento (como o cinema pode ser). A
inser¢dao do circo no filme pode ser considerada uma homenagem a histéria do proprio
cinema. Se o circo € feito de cenas incriveis, mégicos e ilusionismo, o cinema aprendeu
muito com as artes, e de certa forma o circo pode ter ensinado o que € a magia e a ilusdo.
De Melies, um magico, nasceu a ficcdo cientifica. A montagem, uma das bases da
constru¢do de um filme, ndo € muito diferente de um ilusionista que faz alguém
desaparecer, fazendo do espetdculo circense também um dos antecessores da linguagem

cinematografica.

Conclusao

Bang Bang é nao s6 um filme, como uma sintese. Podemos ver no filme um
momento da vida do diretor ¢ uma homenagem a época, as dificuldades, e a Nouvelle
Vague. E possivel encontrar um estudo sobre o que é cinema, uma autoanlise do diretor e
sua época, € a0 mesmo tempo, o avacalho do cinema marginal, a juventude, a sensacdo de

fracasso e vitoria.
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Nao se deve encaixar Bang Bang em alguma defini¢do, talvez comparé-lo, como
foi feito. Entretanto, dar segmento a uma pesquisa que tente dar o significado do que possa
ser o filme seria um ato de limitacdo. A reflexdo de seu filme deve ser uma

complementacao.
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