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Alegoria e Contraponto na Traducg3o de

Theodor Storm por [Mauricio Cardozo

[lils Goran Share’

Resumo

O tradutor e teodrico da traducdo Mauricio Mendo@eadozo trouxe a luz em 2006 uma
dupla traducdo da novela do alemdo Thedoro Stder, Schimmelreiter(1888). A
primeira é intituladeA Assombrosa Histéria do Homem do Cavalo Brae@segunda se
chamaO Centauro Broncoa primeira se passa ha Alemanha em meio aos diquas,
segunda no sertdo brasileiro em meio a estiagegua@es.Defendendo que essas duas
versoes nao sao simples adaptagdes, analisamesessacoes portadores de uma mesma
voz que profere/profetiza, fendmeno que determirsaanpartir de elementos semidticos da
obra de Jacques Lacan envolvendo o significaniensfé& o significante-mestre na
delimitacdo de um ritmo. Em nossa analise, desta®ique a alegoria € o impulso da
tradugéo.

Palauras-chaue: Theodor Storm; Mauricio Cardozo; Traduc&o; Voz; gdea.

1. Introducdo

Em 2006 o tradutor e tedrico de traducdo Mauricientibnca Cardozo publicou
duas versdes de uma novela do autor aleméo Th&bdion chamad®er Schimmelreiter
(1888). O que torna essa traducédo particularmetdeessante é o fato de ser composta de
duas leituras do mesmo original: numa primeira,oem®mobre a histéria de um visionario
personagem no norte da Alemanha e sua ascensa, s@cisegunda versao, lemos a

“mesma” historia, mas agora com um personagem assimterior do sertdo nordestino.

! Nils Goran Skare estudou Ciéncias Sociais e LefPastugués) na Universidade Federal do Parana.
Trabalha como editor e tradutor, tendo vertido panaortugués obras de E. E. Cummings e de August
Strindberg.
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Na primeira versdo, o oceano que ameaca destrdigass; na segunda versao, os acudes
gue lutam contra a estiagem. O livro é rigorosameriimesmo” (ndo diremos que se trata
de uma adaptacédo), o que coloca imediatamente atgimportantes questdes a respeito
da natureza do fendmeno tradutorio.

Ao longo deste artigo, nosso propdsito € examirgs mroximamente essa dupla
traducdo buscando a “alavanca” que permitiu ess&g&o. Como diz o préprio Cardozo,
toda traducédo é uma recriacdo, mas aqui, expl&itesta uma recriacdo que solicita uma
interpretacdo diferenciada: como foi possivel teadDer Schimmelreitepara o sertéo
roseano e fazer fronteira entre a Alemanha e oilBrBara examinar de perto essa dupla
traducgéo, desenvolveremos primeiramente algunsdoscem especial os fendmenos que

denominamos de ritmo e voz.

2. Conceitos preliminares
2.1Do Significante ao Ritmo

A Linguistica classica enxerga o signo, formado ggnificante/significado, como
a porcao mais elementar da linguagem (SAUSSURE7)2@bntudo, entenderemos aqui
que a unidade minima da nossa constelacado lincgiistosignificante na medida em que
estamos dentro da linguagem, isto €, que somos gaeehabitamos a linguagem (e que
por ela somos habitados), o atomo desse nosso muwndano € esse elemento cuja
caracteristica é remeter o sujeito a outros siganifes (LACAN, 2002; LACAN, 2008).
Os significantes formam assim cadeias, redes, csimoO ser humano é enredilhado
pelos significantes, ou antes, nada num mar semio® sujeito em sua dimensao
simbdlica € como um peixe na agua: ndo percebaia dgm tampouco pode viver fora
dela.

Dentre esses atomos significantes, essas pagtimil@imas que compdem nossa
experiéncia, ha dois que, conforme Lacan e a egc@alele se originou, tém propriedades
especiais. O primeiro, o significante-falico, @ e o significante-mestre, ou -§(A
seguindo a notacdo proposta pelo psicanalistadsanc

O significante-falico é aquilo que “salta” numale& semidtica. O sujeito o deseja,
mas diferentemente de pessoa para pessoa; nadoérgealguma um desejo simples e
direto, estando antes ligado ao contexto edipiamogee a crianca se volta para o

significante que sua mae deseja, criando uma eleg@plexa com a figura paterna. Em
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certa medida, a crianca quer se tornar o signtiécgne ela acredita que sua mae deseja,
para voltar a unidade primitiva, para tornar-se hlsmamente com esse Outro, com essa
(m)Other. O significante-falico envolve poder, como caso da estrelinha do xerife
(exemplo de significante-falico) que denota umaépoia e um mandato legal, uma
predicacdo simbolica ligada a atribuicdo (sempbéraria) da Lei. O significante-falico
pede respeito: ora pelo amor, ora pelo medo (HOMBRS).

O significante-mestre € aquilo que “tampa” umaetademiodtica. O sujeito ndo
consegue explica-lo, pois € um significante semitgdo. Mas ele completa, em sua
auséncia, uma dada cadeia semiética. Ele traz seumpa ordem ao mundo cadtico do
individuo. Ele énonsensdjteralmente. Esta além do Simbdlico. Em seu limide é Real,
lugar do esteio, mas também do delirio. Ninguéneplizer o Real. O Real é o lugar do
trauma e da morte, ele esgarca a fantasia dogugsise anteparo que garante a coeréncia
do individuo com o mundo. O significante-mestré& estnessa soleira, ele é o “pedacinho
do Real”. O significante-mestre repousa em suaqtritidade ontica (ZIZEK, 1989:
ZIZEK, 1992).

Esta é uma diade, que se alterna de fato, o quatpea definicdo simbolica que
adotaremos de ritmo e que sera fundamental paraams nosso objetoitmo é uma
sucessao de significantes-falicos e significantestras em alternancia dentro de uma
dada clausura(SKARE, 2009) Por fim, cabe dizermos que por aclsaa€ntendemos uma
delimitacdo semidtica, uma moldura, algo que emcaigmo, num exemplo prototipico, a
revelagdo do criminoso se encaixa numa histéria digetive, completando-a
(HOURIHAN, 1997).

Sep e SEA se alternam dentro do ritmo (que é pré-formabpisignifica falar em
repetices e diferencas. O ritmo bascula os sagmfes de uma cadeia semidtica dentro de
sua clausura, e assim ele transforma materialiggdeestrutura. S6 podemos atribuir
sentido a alguma coisa se ela tiver uma forma, prexisa ter uma estrutura e
consequentemente um ritmo, no sentido que aquatifteuimos. O ritmo é a articulagéo
entre o significante-mestre e o significante-faldm uma tal forma que, estruturalmente,

permite uma forma e um conteudo.

Podemos assim esquematizar nosso conceito ded#sta forma:
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Tabela 1 — O Desdobramento da Estrutura Ritmica

Significante-falico ¢ Significante-mestre — S)A
Repeticédo (R) R R S(A
Diferenca (D) Do D S@)

2.2 A Uoz Emergente da Estrutura Ritmica

Este conceito de ritmo, aqui desdobrado, permige-rentre outras coisas,
compreender &0z que emerge da cadeia significante em questdo. Gadisia semidtica
tem o que chamamos de uma voz. Ela é sempre uméuestambigua, dupla. No nivel da
VOz nasce a interpretacdo, nasce a hermenéutisan®onedida em que a voz é dupla, o
sujeito precisa interpretar, precisa “optar” poalgsentido atribuird a cadeia significante,
ainda que, obviamente, essa escolha interpretsjazem grande parte inconsciente.

A voz pode ser expressa como um conjunto intefi®eda repeticdo falica com a
diferenca mestre; valendo-nos de nossos matemasmuos expressa-la desta forma:

o =RoeNDSEA)

Isto fica mais nitido se tragcarmos um diagrama plano P:

Diagrama 1 — Voz ) =R ¢ N D SEA) no Plano P

A ilusdo de univocidade se da porque inconscientére sujeito parte unicamente
de Ro ou de D S{A para tentar chegar a sua interpretacdo do ferdmwecal, e ndo do
encontro dos dois conjuntos, dialeticamente. Eigoaessaltar que € um conjunto finito,
isto €, nem toda interpretacdo, segundo nossosiladss, é vdlida; igualmente, é
importante para a andlise ritmico-semidtica nestefdes manter consciente o caréater
duplo do encontro entre esses dois conjuntos padaterminacdo vocal. Em outras
palavras, a voz corresponde uma estrutura que ppapasitos criticos, precisa ser mantida

aberta; ndo em indefinibilidade, simplesmente enbigmidade, num estado que sera
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resolvido em outro momento. Em certa medida, adeepodermos interpretar a voz é

preciso ouvi-la em sua plenitude, forcosamente gnabi

2.3 Escalio Analdgico sobre a Uoz: o Tético Rristeuaniano e a Origem Benjaminiana

A psicanalista e romancista francesa Julia Kristgwvée 1941) estabelece uma
distincdo entre o semidtico (irracional, corporalconsciente, musical) e o simbolico
(racional, mental, consciente, linguistico). Pridial, 0 semidtico seria nutrido pela mae,
num fluxo pulsional cadtico (0 que a autora renagietermo platbnicqaopa). Somente
mais tarde o simbolico seria adquirido e, nas grasancursdes infantis pela linguagem
(as chamadas “holéfrases”, que sdo enunciados flmsnde uma sé palavra) ocorreria a
separacao entre o semiotico e o simbdlico. A essiarnte de separacdo Kristeva da o
nome ddético.(KRISTEVA, 1974).

Ja o filésofo alemédo Walter Benjamin (1892-194@nhecido critico marxista da
cultura, desenvolveu seu conceito de orig&imsfrung como a reunido dialética das
extremidades da ideia. A origem, diferentementprdocesso de génedentstehunyseria
um “torvelinho” no fluxo do vir-a-seno qual acontece a determinacdo da forma com a
gual uma ideia se confrontard com o mundo histo(BENJAMIN, 1984)

A esse conceito de origem benjaminiano e do téitievaniano correspondem
em termos a voz que aqui analisamos. Em nossa a@agéo de matriz lacaniana, ela
o encontro da repeticdo falica com a diferenca mmeselevadas aifhebe)f pela
interpretacdo num nivel superior, assim como aearigira o fendmeno do torvelinho do
vir-a-ser para Walter Benjamin, e o tético instaaraeparacdo (e a ambiguidade) da
constituicdo psiquica subjetiva para Julia Kristeva

De posse desses conceitos iniciais, € possivedamos a dupla traducédo de

Theodor Storm realizada por Mauricio Cardozo.

3. Mauricio Cardozo traduz Theodor Storm
A novelaDer Schimmelreitefoi escrita por Theodor Storm em 1888 e ganhou uma
dupla traducdo para o portugués por Mauricio Cardemn 2006: uma, intitulad&

Assombrosa Historia do Homem do Cavalo Bramngoa traducéo no sentido mais familiar

2 A traducdo do termo hegeliaraufthebenpor relevante é proposta explicitamente pelo expoente da
desconstrucédo, Jacques Derrida (DERRIDA, 2000).
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da palavra; e uma outra, intitulada Centauro Broncoem que a histéria original é
recriada no universo geogréfico (e linglisticosbedro.

A Assombrosa Histéria do Homem do Cavalo Brafg@D6) nos traz o relato de
um viajante que ouve a respeito da vida de HaukenHgaroto que, na regido norte da
Alemanha, ascendeu ao posto de mestre-dos-diquegtoOfica sabendo de seu romance
e casamento com Elke, filha do antigo mestre-dgsedi, o que Ihe permite adquirir terras
para chegar aquele posto, além de sua rivalidasleQle Peters e do nascimento de uma
filha sua, Wienke. A vida de Hauke culmina na carggto de um dique que beneficia toda
a comunidade; contudo, numa tempestade, Haukeiécsao em prol desse bem maior e,
junto com sua familia, 0 mestre-dos-diques é tragedas aguas. Resta-lhe virar a figura
lendaria de um cavaleiro num cavalo branco. Sotwmd de uma novela, respira a arte
tragica, como conflito entre dois deveres (comuthedeersusfamilia; particularversus
universal); retornaremos a isso posteriormente.

Ja O Centauro Broncd2006) traz a mesma historia de Assombrosa..para o
sertdo brasileiro (n&o falaremos, contudo, em agap). Dessa vez ouvimos a historia de
Naldo Mendes, garoto que ascende ao posto de ¢ofesa-se com Deodora, o que lhe
permite adquirir terras; sabemos de sua rivalidame Saranho e do nascimento de seu
filho, Diogo. Também Naldo tem em vistas um projetaior, e constroi o Acude Naldo-
Mendes; e morre de forma igualmente tragica com fandlia, huma tormenta. A
linguagem dest® Centauro Bronce influenciada, sobretudo, pela prosa de Guimaraes

Rosa.

3.1. A Estrutura Ritmica em A Assombrosa Historia... e 0 Lentauro Bronco

Dito isso, a primeira coisa a fazer € identificasmm significante-falico deste
conjunto, dessa diade tradutéria. Diremos que wifiignte-falico dessa dupla traducéo
(¢) é Hauke/Naldo. E muito comum que numa narrativarotagonista seja, e esse é o
caso. Trata-se da historia da vida de um personaglen® o centro da atencdo por suas
qualidades e atributos que se destacam. De fatdkdfdaldo € diferente do seu entorno.
Ja o pai identifica nele uma natureza especial abaag@or conduzi-lo ao mestre-dos-
diques/coronel. Além disso, Hauke/Naldo retne semaheiro, homens, em suma: poder,

® Para Julia Kristeva (KRISTEVA 1974) ha quatro juad significantes: a narrativa, a meta-linguagam,
teoria e o texto. Na narrativa ha claramente uradedpulsional, como por exemplo: dentro/fora, boawm
masculino/feminino; na narrativa o protagonisteedg@enha um papel claramente falico.
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atributo falico por exceléncia. Por fim, o persaragle Hauke/Naldo organiza a economia
do texto de uma forma tal que, uma vez extieste homem, extingue-se também a
necessidade e a possibilidade do coesgahistoria.

Quanto ao significante-mestre, diremos que € arexd. Seja erA Assombrosa...
em que o mar ameaca o homem, sej&€eotauro Bronce@m que € a estiagem o elemento
conflitante do natural com o humano, a naturezdp®edacinho do Real” desta histéria: ao
mesmo tempo em que reune e ata a trama social, Naumgsicologica do universo
descrito, como algo a que se agaréatambém o elemento da destruicimdasenseé
violento, esta além da compreensado (simbolica)tadsa assim menos do espago como
caracterizagao delineadora do ambiente humano dodgquuma sombra a muito custo
contida pelo esforco de construcdo humano; Hauk#dNé hybris, quer domar o
indomavel, compactuar com o “sem-par” e vencé+oas o significante-mestre, aqui, traz
a morte.

Recorremos a formalizagéo ritmica que ja havigomnogosto inicialmente.

Tabela 2 — A Estrutura Ritmica da Tradug¢do de Der Schimmelreiter por Mauricio Cardozo

Hauke/Naldo ¢ Natureza — S{A
Repeticdo (R) Historia Geografia
Diferenca (D) Herdi Diabo

A repeticao falica aqui da origem a histéria; o&bos momentos do protagonista
gue se encadeiam numa linha temporal, numa segu@m®cisentido. Da infancia a
maturidade, o leitor acompanha Hauke/Naldo em secepso de individuacdo, em sua
transformacdo em sujeito empirico dentro do univdexjuela ficcao.

Quanto a diferenca falica, o que torna Hauke/Naidgular € seu carater herdico (e
mesmo visionario), ou, como diz o contador da histdele enxergava um palmo adiante
de nosso nariz”. (STORM, 20064, p. 143).

Quanto a repeticdo mestre, dizemos que se tratagedmyrafia (0 espaco
propriamente dito). Na medida em que o elementmatareza se repete, ele traca um
contorno espacial ao redor do mundo ficcionaldelemita o lugar onde se da a acéo.

Por fim, a diferenca mestre € o diabo, entend@ucco monstruoso (bapaxna
natureza, o desvio na teleologia natural, o “serfj:pBe fato, surgem explicitamente na
novela elementos que insinuam o fantastico, consavalo possivelmente endemoniado

que foi adquirido por Hauke/Naldo, e a lenda querisesobre ele apds sua morte.
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3.2. Auoz em A Assombrosa Historia... e 0 Lentauro Bronco

Como se fossem pontas de um mesm§ fimindo repeticéo falica e diferenca
mestre, chegamos a voz desse universo simbodliamzAque historia, a voz que narra e
conta, € a do relato, isto é, a voz quefere a vida de Hauke/Naldo, expondo-a
publicamente, enunciando-a, propalando-a. A vogandapla traducéo, por outro lado, é a
vOz que compactua com os poderes do além (ou aa@sa inefabilidade, isto €, o Real),
€ a voz que serve de intermediario entre o saditamn ou mau) e o mundo dos homens
que “ndo enxergam um palmo a frente do nariz”. ldéNaldo é, também ele, um
visionario, vé o que nao € (ainda); consequentamentrendice popular de que tivesse
pactos nefastos. A voz iofetiza.

Diremos, portanto que a voz efnAsssombrosa Histori@ Centauro Bronca
uma voz que profere/profetiza.

Isso nos conduz a um trecho alegérico bastantertante nos livros, isto é, uma
representacdo figurada em que cada elemento é spexie de “disfarce” da idéia
representada.

O trecho a que nos referimos nos mostra Elke/Deopeparando a casa apds o
falecimento do pai para o banquete funebre ou, cmn@criacdo sertaneja, para “beber o
morto”. Elke, na verséo “alema”, encontra a camardear, que pertencera ao pai, e reflete

sobre a situacao. O trecho diz:

“A cama de armar, em que seu pai dormira o Ultime&ls sonos, estava agora desarmada
e presa a parede, mas suas portas continuavarahlmras. Elke foi até la e fechou-as bem.
Sem se dar conta, passou os olhos pelas letraad#suinscritas na porta, entre rosas e
cravos:

Fizeste hoje o que tinhas a fazer,

Que venha o sono e te faca adormécer.
(STORM, 20064, 63)

O trecho correspondente na versa@®d€entauro Broncaransforma a cama num

prato. O trecho diz:

“Derribou os olhos no armario da cristaleira, seasos. Pela porta de vidro, reparou no
prato raso de cobre cinzelado, qual que ha muitopsé fez de conquista, por mérito de

“ Dirfamos antes da figura topolégica da fita de Mépuma fita de papel com um Gnico lado. Essaltgji
também parece estar ligada a dialética entre irdo#im e narrativa, no contexto da memoaria da expaaé
do sujeito moderno.(SKARE 2010)
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ganho — a prémio dum torneio de cavaleiros, noucostque era o de dizer do velho
coronel. Sem dar por si, fez leitura do inscritqeaa:

Comer € até suar,

Trabalhar, no jeitd.

(STORM, 2006b, 67)

Este trecho é particularmente relevante porque @raa manifestacdo poética,
sempre reveladora de uma narrativa (ou melhor dzede um texto, para mantermos a
tipologia kristevaniana); em segundo lugar, é ocdanirecho no livro que cita
explicitamente um outro escrito (que profere), aigde haja mencao a varios outros livros
na historia; em terceiro lugar, o trecho em quest@icbém profetiza 0 que se poderia
chamar de “lote humano”, sobretudo dentro de umadi@ma cristdo: vir do p6 e a ele
retornar, bem como comer o0 pao com o suor do trabal

A cama/prato profere/profetiza o destino: ndo hénguado durma (para sempre),
nao ha quem ndo coma (com esfor¢co). Mas a camdaemegassado, ao “fizestes hoje o
que tinhas a fazer”, a divida da noite com o diapresente com o ja ido e, também, da
traducdo com o original. Ja o prato remete aodtaw que vird e serd preciso “até suar”, a
perspectiva conformada de uma submissdo, mas tamdé&ma esperanca “no jeito”, uma
esperanca também do texto encontrar seu leitor.

Este trecho €, no nosso entendimentdritono dessa dupla traducdo. Afinal, se
uma cama pode virar um prato, por que um cavalopoderia virar uma pantera ou um
dique virar uma nave espacial? A pergunta podecpamdisparatada, mas € pertinente.
Para mantermos a analogia musical, o tritono é congpreenséo vertical da musica, é

7

quando entendemos todas as notas tocadas “simart@née”; mas o0 processo aqui €

7

diverso, é, antes, contrapontistico. No contrapomt@lesenvolvimento das vozes

[N

horizontal, elas possuem uma autonomsoam conjuntamente. &Kaducao (e por iSso
nao falamos em adaptacéo) é um processo relagjaeatnvolve sempre uma recriacao, e
gue nesse processo de gerar “ponto contra pontozdmbalmente cria uma polifonia
vertical.

Em outras palavras, uma traducdo como &eotauro Bronc@ um outro canto,
mas com a mesma voz — independente, mas harm@&njmassivel le©® Centauro Bronco
sem sequer saber da existéncigAdessombrosa.e a obra se sustentaria autonomamente,
e sua voz seria igualmente uma que profere/prafebiferem as duas obras na forma.
Ainda que a “voz” doCentauro Broncocom todas as suas inflexbes roseanas, pareca

distante da sobriedade deAssombrosa..gla é a mesma. As palavras mudam, mas do
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ritmo que compdem surge uma mesma voz. Cada test g cada sistema simbdlico,

também como filmes, pinturas, musicas, publicidetd® possui uma voz Unica (isto é: um
espaco dentro do qual existe um conjunto delimit8deeque se pode interpretar como
sendo sua “voz”); a traducdo de uma dada orgarozsigdbdlica pode, nos termos aqui

expostos, ser contrapontistica, dona da mesmaemzssr a voz do mesmo dono, para
parafrasearmos Chico Buarque.

Podemos agora formular a tese deste artigdegoria é o impulso da traducao.

Y. Discussao

Se é verdade que a alegoria é o impulso da tradugso significa que esse
momento no texto arrebata o tradutor a lhe sigmifitma alegoria, a rigor, se presta a
diversas leituras: ela é o instante que pede apietacio. E na medida em que
determinados textos nos solicitam uma interpretacéesse ponto, ai, do alegorico — que
somos como que arrebatados, que nos dispomos weittad Mas isso, naturalmente,
fazendo abstracdo das condi¢cdes sociais de prodyggigoodem solicitar do tradutor
(entenda-se, um trabalhador textual), a traducdandetexto que, justamente, ndo lhe
impulsiona; porém lidamos aqui na situacdo ideal,situacdo “pura”, uma abstracéo
tedrica. Em outras palavras, dizemos que hé& tamue em qualquer organizacao
sociossimbdlica que pode conduzir o tradutor augad, que identificamos na situacéo
alegorica.

Uma certa curiosidade € o germe do esfor¢o tradutdo nos depararmos com
esse campo interpretativo que aponta em diversagddis, podemos nos sentir instigados
a avancar nossa propria leitura, e € no traballemdstruir esse significado que a traducéo
adquire momento. Sem um estimulo interpretativo h&dotraducdo que se sustente
subjetivamente, como, de resto, ndo h& individadikd sem desafio. A traducdo de
Cardozo convida o leitor, ao manter aberto o dilalegodrico, a buscar o sentido no texto
e 0 Sentido “no meio do redemoinho”.

Ha uma transferéncia entre o tradutor e o texwuiao; ou antes, transferimos
inicialmente nossos sentimentos para o significkalteo, para entdo o transferirmos ao
significante-mestre (quando isso é possivel). Nsp a#o texto que o tradutor traduzira,
esse significante-mestre encontra-se em estadcegsado na alegoria, assim como o

dormir e o comer dos trechos que analisamos Signifi em sua singeleza de cama e
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prato, a natureza humana em que suscita piedagiestrfComo Real, a alegoria contém o
significante-mestre; como campo de multiplas imetgrdes, é o enredilhado simbdlico, o
(en)jeu-des-motem que o tradutor pode trilhar um caminho proppade frutificar sua
acao interpretativa.

O instante breve como uma piscadela em que attnadeconhece na obra a ser
traduzida o recipiente de seu esfor¢o é alegéaqoi um outro diz como ja o disse outro
antes. Ouvir a voz e compreender habilmente o textmssa frente — ou como diz
Heidegger, elevar esse texto a dignidade de umaise@4EIDEGGER, 2003) — é o0 esforco
tradutdrio que pode ser depreendido desta andlise.

Dissemos da transferéncia do tradutor para o textimzido, e podemos ai delinear

uma prerrogativaraduzir sempre pelo Real

9. Conclusdo

Assim como ao tracar um circulo um dos focos desa@tencao € no centro e 0
outro é na circunferéncia, da mesma maneira a \eoalegoria concorrem para a traducao.
Dizer que a alegoria € o torque da traducdo, gqeeuéimpulso, € dizer que existe um
momento privilegiado, uma “porta de entrada” ncettgimbolico que permite ao tradutor
traduzir pelo Real.

Uma traducdo como a d& Assombrosa/O Centauro Broncanantém aberta o
Real no texto e o texto no Real; o processo dorgponto tradutério assume uma figura
diferente, sem perder sua natureza polifénica, reepsa mesma razao € a traducao que
escora os diques e sustenta os agudes.

Por fim, gostariamos de propor a pesquisadoragoiita analise dessa diade
tradutoria, sob as coordenadas lacanianas aquadaittendo em vista a teoria dos quatro
discursos. Sera util, naturalmente, o estudo donfemo a que damos o0 nomewize o

conceito de alegoria em casos empiricos.

®> Abordamos previamente a situacéo tragica da fasedpodemos agora propor um fecho. Toda tradue&o d
Der Schimmelreitelpossuira uma voz que profere/profetiza. Essa € espgcie de impossibilidade até
mesmo fisiologica, pois ou proferimos, ou profetiws; mas a voz de que falamos aqui é estruturagment
ambigua, e como tal precisamos manter aberta fua dassibilidade. Porém de qualquer forma essa voz
traz um canto tragico, entendendo-se tragédia ammonflito entre dois deveres (KOJEVE, 2002). Bm
Assombros® Centauro Broncdid um nitido conflito entre a comunidade e a fam#i o sacrificio final
desta em prol da coletividade. Nesse sentido, Hiakedo alca-se ao patamar do herdi tragico.
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