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“Um Riso em Cada Canh3o™: reflexdes sobre humor e satira politica

em filmes de guerra comicos'

Jogo Paulo Putini®

Resumo

O presente estudo mapeia as relagcdes mais contaadmrire humor e critica politica em
filmes comicos cujos enredos gravitam em torno glasrras. Para tal, utilizou-se um
conjunto de dez filmes como material de analisaliz&da com o apoio fecundo de
algumas teorias sobre a comicidade, em especigi@tange a satira politica. Procurou-se
enfatizar a comunicabilidade e apelo estético destiiicas, verificando como o humor
assumia, ali, aspectos viscerais, revolucionatiés-a&lementos definidores do conceito de
“carnavalizacdo”, de Bakhtin, muito recorrente mabalho —, através de uma postura
criativa e questionadora, que procurava ridicudariz abuso da autoridade e do poder na
guerra. Tais alternativas propdem maneiras inusstabk se fazer cinema num universo

comico em que as formulas e convencgdes prevalecem.

Palauras-chaue: Humor; Cinema; Satira Politica; Guerra; Carnavaligio.

! Projeto de Iniciag&o Cientifica, desenvolvido coritulo original de “Politicamente incorreto: adagées
entre humor e critica politica no cinema comicaiaficiado pelo CNPqg e premiado por mérito cierttific
como melhor tema livre na area de Artes.
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1. INTRODUCHAO

Rindo castigam-se os costumes. Este dito populkamtou o esfor¢co desta proposta
no sentido de mostrar que o riso, esta substanaomamha por exceléncia, além de
aglutinador social e dispositivo que possibilitacenunh&o entre os homens — haja vista
que, quanto maior o conjunto dos que riem, maisgpéera o riso —, € também um meio de
denuncia e de ridicularizagcdo do automatismo eigidez humanas (Bergson, 1991).
Através dele, “0 senso comum é rompido, o inespeéadvocado, os assuntos familiares
sdo colocados em contextos pouco conhecidos, oononelsocantes, para tornar o publico
ou os leitores conscientes de suas proprias praspipseconceitos e diferencas culturais”
(Driessen, 2000: 258). Desta forma, ele corrigeaganiza a vida social, motivando o
individuo ao dinamismo e a adaptacao frente as waaiadas situacdes, pois permanecer
estatico € um convite a ser ridicularizado, aisler. r

O riso esta imerso nas mais diversas esferas dedsde, desde tempos
imemoriais. Bergson (1991) afirma que ele dirigeasmteligéncia pura: se ha qualquer
nivel de sentimento ou comog¢ado, ndo conseguimes riportanto, fundamentalmente
racional. Sem a inten¢do de diminuir o trabalhded&sofo, tal premissa é questionavel.
Outro influente pensador, Immanuel Kant, via o rd® maneira oposta, como algo
contrario a razdoapud Propp, 1992: 108). Pode-se afirmar que ha umaciesmke
espiritualidade no riso, ele pode gerar comocacesmo que posterior ao ato de rir — ao
lancar luz sobre uma determinada questdo. A atituiiea frente a um aspecto da vida,
muitas vezes acionada pelo riso, ndo pode ser pmtenracional, do contrario nao
mobiliza. O riso tem também o poder de emocioraeubcar no ser humano a comunhao
com um sentimento coletivo, de instigar-lhe a revelimpulsiona-lo a mudanca. Afirmar
gue o riso é puramente racional é negar-lhe sdo ap#tico, sua qualidade de expresséo
artistica.

Sobre a potencialidade revolucionaria do riso, lelcé pensador russo Mikhail
Bakhtin (1987) foi o que com mais perspicacia aveledou, estudando a cultura popular
na ldade Média e no Renascimento sob o prisma dwawa. Este seria um espaco de
escape, no qual a ordem social se inverte, ag@stsurigidas se tornam instaveis, e existe
a possibilidade de renovacao. No carnaval, o popgelananifesta, a satira e o riso reinam,
as mascaras permitem que facamos qualquer corsamselo da retaliacéo. E o local no

gual se afrontam ditames, se brinca e se ousa domguagem, se desafia tudo aquilo que
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esta posto, em suma, um espaco de subversado,ed@déio por exceléncia. Segundo as

palavras mais precisas do pensador russo, o cdrnava

ao contrario da festa oficial, [...] era o triurde uma espécie de liberacdo temporaria da
verdade dominante e do regime vigente, de abolm@wiséria de todas as relacbes

hierarquicas, privilégios, regras e tabus. Eratérdica festa do tempo, a do futuro, das

alternancias e renovacfes. Opunha-se a toda pacfetua todo aperfeicoamento e

regulamentacado, apontava para um futuro ainda iptaon(Bakhtin, 1987: 8-9).

Renovaca@ uma palavra importante para se entender o pensarde Bakhtin,
que sempre foi contra os canones, contra o conketimabsoluto e ossificado (Clark;
Holquist, 1998). Na cultura audiovisual do sécul¥, Xobretudo no tocante ao humor,
objeto de nossa analise, € urgente a presenca dazemcarnavalizado, que zombe, que
satirize, que derrube os velhos costumes e eseadtetascismo autoritario, abrindo uma
brecha libertaria altamente potencializada.

Tal perspectiva se evidencia, sobretudo, no charhadwr politico, que langa um
olhar 4cido e assume uma postura desafiadora dianéeitoridade e do poder. “E sabido
que o humor politico floresce quando ha repressditiga e dificuldades econémicas”
(Driessen, 2000: 253). A profusdo de contos comumm#estatérios e difamadores na
época do governo Collor é bastante sintomaticata espeito (Tafarello, 2001). A
proposito, 0 humor politico parece estar bem sdgusab mais diversas midias, como nas
charges, na televisao e no radio.

No cinema, entretanto, parece mais comum que &caoteceba um tratamento
mais sério, mais erudito, como se ninguém devdsdecar com esse tipo de coisa”. I1sso
acaba restringindo a discussdo ao circulo doseunttedis de vanguarda, alijando ainda
mais 0 povo da participacdo politica. Trata-la \esado humor, além de operar o
formidavel carnaval bakhtiniano, tornaria o temasnaaessivel as classes populares, sem
perder nada de sua sofisticagdo. A centelha sdhasjpacom muito mais facilidade,
inflamando os mais diversos setores sociais nurajamgnto mais efetivo.

Ja que se fala em politica, cabe aqui colocar én@# neste conceito, de acordo
com os interesses de nossa proposta. Segundo KE98%H), ndo existe humor que nao
seja politico, pois a determinacdo de quem fazliéiqay ainda que o resultado final ndo
seja. De fato, a politica, se encarada como aquiogarante a vida coletiva, estad imersa
nas mais diversas esferas da vida publica. As Getagle poder se reproduzem nos

microcosmos do cotidiano (Foucault, 1999), comnisigades relativas. Desta forma, cai-
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se no chavao “tudo é politica”. Portanto, para gée se empreendesse um trabalho
demasiado herculeo, a andlise do humor enquanmtorfenta de critica politica nos filmes
delimitou-se na chamada “grande politica”, ou pmditde Estado; a fim de obter um
recorte ainda mais especifico, esta politica dadéstoi observada pelo viés da guerra. Os
filmes estudados, portanto, utilizando um termo guelhor os explicite, sasatiras
politicas contra a guerra.

Para enriquecer esta discussdo, vale citar os rubsttes trabalhos de John
Heartfield e de Belmonte, que, no tocante ao nestw¢o de concatenar o humor politico
a critica contra a guerra, sdo exemplares.

John Heartfield foi um fotégrafo alemao (mais effiEamente da entdo Republica
de Weimar) considerado como um dos precursoresottanbntagem. Sua ousadia,
manifesta na revista A.l.Z. (sigla em aleméo pai@i® llustrado dos Trabalhadores), da
qual era coautor, obrigou-o0 a deixar a Alemanhh,asneaca de prisédo (Garcez, 2002). O
tempo conturbado em que viveu era a sua matén@apilesmo antes do exterminio em
massa dos judeus, Heartfield jA4 se levantava cantadbsurdo da propaganda nazista,
satirizando os panfletos de Goebbels com uma bsa de humor negro. E fez isso
utilizando as armas do préprio inimigo, se infitia no seu veiculo de comunicacdo de
massa; o fotografo foi capaz desviar através da ironia e do exagero, a proposta @a rag
pura de Hitler. Criticou a propaganda nazista fdmeepropaganda nazista; criticou o
absurdo realizando o absurdo; desmascarou o inifoiggndo-se de inimigo. E a tatica da
contrapropaganda, muito utilizada nas comédiasagaksaremos aqui.

Benedito Bastos Barreto, verdadeiro nome de Beleombnsagrado pelo
personagem Juca Pato, fez charges e caricatursnab “Folha da Noite” a respeito da
Segunda Guerra Mundial, desde sua iminéncia at® sEunentos finais. A propadsito,
chamou a atencdo do ministro da Propaganda ale@®@ehbels, que vociferou, num
programa de radio, que Belmonte havia sido comppaiims americanos e ingleses. Com
incrivel perspicacia e agudeza, desnudou os coagug jogos politicos em torno do
conflito, sem maniqueismos ou discursos feitospdmium raciocinio agil a uma critica
bem-humorada. Foi uma voz que nunca se calou cenfpaepoténcia e o fascismo
(Belmonte, 1982).
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Figura 1 Fotografia de John Heartfield retirada da Figura 2. Charge de Belmonte, publicada em 29 de

Revista AlZ, de 1935. O texto diz: “Receita de setembro de 1939, com o titulo “Fascinacéo”, pizdeto

. n futiirn enunlvimentn dne FI 1A na Seniinda (3
Goebbels. Contra a falta de comida na Alemanha. O

qué? Faltam toucinho eanteiga em suas refeicOe

Assim como estes belos exemplos de pensamentooceitmobilizagdo contra um
delicado momento da conjuntura internacional, @mia também possui uma capacidade
enorme de comunicar e provocar a reflexdo. E prepiplorar ao maximo tal potencial, de
maneira consciente e estética. Nao foram esgotadas,todas as obras cinematograficas
gue realizavam a séatira politica contra a guewate que isto nem seria possivel —, mas
sim foram apontadas algumas obras que contemplastan problematica, percorrendo
caminhos interessantes, inclusive dialogando stdmeaticas afins, conforme se vera
adiante.

Em dltima andlise, estudar com clareza foi um chminecessario para que
pudéssemos propor o exercicio de uma “comédiaiqaolitarnavalizada”, capaz de

guestionar e, mais importante do que isso, tramsfoa realidade.

2. UM BREUE HISTORICO DA COMEDIA CINEMATOGRAFICA

Comparada com a tragédia, a comeédia, enquantoay§aefioi considerada como
um estilo inferior, popularesco, pouco afeito anges representacdes ou as manifestacdes
artisticas mais cultas e académicas. No inicio étule XX, as pecas e pequenas

encenacfes coOmicas abrigavam-se nos esquetes ygs;ano teatro deaudeville(um
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espetaculo para a familia, com média de oito aaleg de variedades, com numeros
musicais e comicos intercalados), nas operetas élnes mudos, curtos e destinados ao
publico popular dosickelodeonggrandes galpdegmericanos.

Aumont @pudCruz, 2007: 39) define a comédia como uma

peca de teatro que consiste originalmente (na &asica) em uma intriga entre

personagens de baixa condigcdo, provida de um fialial e submetida a verossimilhanca
(diferentemente de géneros como a tragédia). Egiaspprovocam, geralmente, o riso, dai
o sentido atual. No cinema, € um género definidondelo fraco, com contornos vagos,

mas universal.

Com o advento do cinema na virada do século XIba paXX, a comédia logo se
tornou muito presente nos filmes. Em 1896, os isnBiomiére filmaram “O Regador
Regado” ['arroseur arrosé, considerada a primeira comédia da historia dema (se
bem que, nessa época de primeiras experimentagiels ndo podemos pensar num
“género”, conceito que surgiria depois, com os dearestudios de Hollywood).

Nos primeiros filmes, o componente corporal eratonpronunciado. Para se fazer
melhores filmes comicos era preciso ter melha@@pos comicoscapazes de realizar
trugues e acrobaciadesses tempos do primeiro cinema — 0 cinema mugopreferimos
chamar decinema silenciose-, privilegiava-se o movimento, e a criacao de af@micos
estava intimamente ligada a um apurado contraleofidos corpos, a ponto de pensarmos
naqueles que atuavam nas primeiras comedias maie atletas do que propriamente
atores (Mast, 1979: 24)

Nessa época, 0 publico do cinema ndo tinha o cdampento da burguesia
intelectualizada que assistia a 6pera e aos cosce@® publico popular ndo fora
acostumado ao siléncio que os espetaculos nobrgisrax As projecdes eram seguidas
por musica ao vivo e este acompanhamento ao praadrava emocionalmente o ritmo
da narrativa em imagens, disfarcava o barulho doettpo de projecéo e continha a euforia
do publico. Vista assim, a comédia dos primeirossacinematogréficos € quase um
manifesto social. E feita para um publico que rdisissler, que ndo podia frequentar a
opera, os teatros refinados e os clubes de cangpoidiedes mais desenvolvidas, e que se
reunia em galpdes de periferia e divertia-se pomiguel, rindo de histérias consolidadas
e conhecidas em outras manifestacdes, como ostesdeatrais nas feiras e nos cabarés, e

de personagens com os quais pudessem se iden8slagman, 2006: 4).
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Ainda em Nova York e com a colaboracédo de atordsetores vindos do teatro
popular, é produzida uma série bastante import@atiimes curtos. Misturando perfis e
formatos, a comédia inicia, como vimos, trazendoneintos ja conhecidos do publico e
herdados de outras formas de entretenimento. A&wide personagens carismaticos pelos
atores da comédia foi um ponto bastante importpata o sucesso do género. O mais
importante deles foi olown, um individuo simples e engracado que sempresewvédugar,
pois era responsavel por provocar situacdes rssévauxiliar no final feliz da histéria.

Algumas personalidades se destacaram e contribufram a consolidacdo e
popularidade da comédia cinematografica, em suagepas décadas. Dentre estas, muito
brevemente, podemos citar:

- Max Linder, grande modelo para os cOmicos dos prove anos
cinematograficos;

- Mack Sennett, um dos fundadores Kieystone o mais importante estudio de
comédias dos primeiros anos cinematograficos, gmsatidou agag — efeito burlesco
onde o ator joga com um elemento surpresa no taxtao gestual —, elemento marcante
que influenciou muitos dos futuros filmes do géne®ennet organizou uma talentosa
equipe de cémicos, aos quais entusiasmava e candeelidade de improvisacdo. A ele é
creditada a descoberta dos maiores nomes do burlesmo Charlie Chaplin, Buster
Keaton, Fatty Arbuckle, W.C. Fields, Harold LloydHarry Langdon;

- Irméos Marx, grupo escandalosamente excéntriao&quico, com um humor
mais sarcastico e abusado;

- “Os Trés Patetas”, grupo formado pelos inesquexivairy, Curly e Moe;

- “O Gordo e o Magro” (Oliver Hardy e Stan Laurekpectivamente).

Em sintese, a comédia estadunidense das décadasale trinta caracterizou-se
por um texto simples, pronta para atingir um esuEot ndo muito exigente e pouco
familiarizado com as encenacfes classicas. O humbanal e trata basicamente do
cotidiano, com a interferéncia do cémico, ou seja, sujeito que provoca o poder
estabelecido com suas tiradas ingénuas e ajudecessitados através de seus truques.

Se nos filmes mudos o riso era provocado pelo memimmecanico do corpo, com
o advento do cinema falado vemos emergir comédias mofisticadas, a chamada
screwball comedyProduzidas a partir da década de 30, eram comdidiiras e de
dialogos inteligentes, que pretendiam mascarar expietas deixadas pela Grande

Depressao de 1929, através de historias em quensam&icos conquistavam princesas e
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a classe média americana via seus ideais triunfakgmerformance, assim, além de fisica
(pois o componente corporal das comédias ndo fdceseria abandonado), se tornaria
também intelectual. A preocupacao passa a se dovaceobre a estrutura narrativa, e as
manipulacdes estilisticas comecam a despontar.

A partir dai, destacam-se outras personalidadegeimtes, entre elas:

- Oscaritoe Grande Otelo, que, no Brasil, formaram uma ddglasucesso nas
chanchadas, género cinematografico do cinema redadengrande aceitacao popular;

- Amacio Mazzaropi, que, através de uma imagencaianial, imortalizou o caipira
Jeca Tatu, de Monteiro Lobato;

- As duplas Abbot& Costello e Bob Hop& Bing Crosby;

- Jacques Tati, diretor, escritor e ator francés,sgueonsagrou com a personagem
M. Hulot;

- Jerry Lewisa renovacao mais embleméaticagégman

- Blake Edwards, famoso pela série de seis longdBatastera Cor-de-Rosa” (1964
a 1983);

- Mario Monicelli, italiano dono de um estilo particularmente acidwavés de
narrativas simples, despojadas, livres de virtuesssou excessos;

- Mel Brooks, cuja especialidade é a parddia doserdos géneros
cinematograficos;

- Woody Allen, que mesclaria elementos tradicionadurlesco a satira, tornando-
se memoravel por suas tiradas espirituosas e loglges dialogos analiticos;

- Os realizadores dos filmes “Apertem Os CintoRif@to Sumiu” QAirplane!, de
Jim Abrahams, Jerry Zucker e David Zucker, EUA, @98Loucademia De Policia”
(Police Academyde Hugh Wilson, EUA, 1984) e “Um Tira Da Pesa@@gverly Hills
Cop, de Martin Brest, EUA, 1984), que renderam coragiies e representaram as mais
bem sucedidas produgfes do género na década @ [Bfriodo foi marcado por revelar
atores e atrizes cujos nomes estdo intimamentdoliga comédia, como Eddie Murphy,
Bette Midler, Dan Ackroyd, Danny DeVitto, Goldie Wa, Billy Cristal e Steve Matrtin.
Futuramente, despontariam nomes como Jim CarregmA8andler, Meg Ryan, Julia

Robertse Sandra Bullock — estas Ultimas, sobretudo nagd@s romanticas.
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2.1Esbocgo de uma tipologia

E dificil estabelecer uma tipologia precisa nesteego que tem contornos t&o
vagos. Um filme podera néo se conformar necessant@rma um unico “tipo”, sendo um
misto de varios deles; também é possivel que n@acexe em nenhum desses critérios, e
nao é por isto que deve ser desconsiderado.

A comeédia pasteldo — oslapstick termo inglés originario da juncédo cap
(bofetada) estick (bastdo), cuja aplicacdo cinematografica surgis pmeiros filmes
silenciosos, nos quais 0s gestos exagerados elpssgeram a base da comicidade — se
baseia na movimentacdao fisica das personagensegiando o elemento corporal. Mesmo
tendo se consolidado nos primeiros filmes, é utmelgo muito caro as comeédias que
viriam posteriormente e é utilizando até hoje. @seththos animados, por exemplo, séo a
quintesséncia do pastelao.

Conforme ja vimos, temos tambéns@ewball comedyuma comédia aloucada e
rapida, de trama repleta de coincidéncias ou mareiidos, que surge, no cinema, a partir
da década de 30. O termo “screwball” denota loycexaentricidade e comportamento
erratico. Suas principais marcas séo o ritmo fiemét os dialogos numerosos e rapidos.
Séo filmes marcados pela justaposicao: rico e pasecado e sem educacédo, honesto e
desonesto, e, principalmente, macho e fémea, seigderra dos sexos um dos temas que
mais persiste neste tipo de comédia. A protagoméstanina € quem conduz a acéo, e,
normalmente, subjuga a personagem masculina. Asé&ascrewball comedy origem
da popularissima comédia romantica

Os enredos das comédias romanticas abordam temmasacbusca da felicidade, o
happy ende a ideia de que a realizacdo pessoal vem com o. &sees valores séo
desencadeados pela cultura de massa e consumidosna@o sociedade que tem no
entretenimento uma fuga para as pressdes cotidigf@gaalguns elementos basicos, tais

como.

atores e atrizes que aticam a libido do espectgdr precisam ser necessariamente bons,
mas carisma € essencial); coadjuvantes fortesaeamdps, que sdo contra o relacionamento
do casal; uma série de encontros e desencontigss berebatadores (para sair do cinema
pensando: ‘Serd que isto vai acontecer comigo®);outro (a) na vida de um dos
protagonistas (PeixotpudCruz, 2007: 50).
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Ha também as parddias, que satirizam cenas e p@ew de outros filmes,
valendo-se da intertextualidade e do dialogo comomsumo de massa de seu tempo.
Através de um agudo uso da ironia, esse tipo deéédmntdenuncia os inumeros clichés da
indUstria cinematogréfica, produzindo um palimpsekis grandes sucessos de bilheteria.
Dificilmente pode-se entender a comicidade deptede pelicula sem um certo repertério.

As comédias de humor negro sdo aquelas que usamsesanacabros e sadicos
inseridos em cenas comicas, como € o caso de dbtastico” Dr. Strangelove or How |
Learned to Stop Worrying and Love the Bordb Stanley Kubrick, EUA/ ING, 1964).
Versam sobre temas controversos e pessimistas, eoguerra, a morte ou a doenca,
através de um humor 4cido e corrosivo, o que freigugente provoca polémicas e reacdes
fortes. Os irmaos Joel e Ethan Coen se destacase nesio. Todos os filmes analisados
neste trabalho podem ser considerados, mas namde exclusivo, comédias de humor
negro.

O besteirolesta voltado para um publico adolescente e ndocoetaa elementos
capazes de provocar o0 riso. Sdo comédias escraghasizatologicas, com um humor
grosseiro, banalizado e um componente sexual fertemacentuado. Procura o cémico
através do cumulo e do excesso. Os irmdos Boblater Parrelly se destacam neste tipo
de filme, adicionando tanto elementos de pastaeb@imocde comédia roméantica. O diretor
Trey Parker, representado aqui por dois filmes,ac@aremos adiante, também bebe dessa
fonte, mas com o intuito consciente de afrontacagtumes e a moralidade.

Ha, por fim, as comédias mais sofisticadas, abswlente verbais, que buscam o
humor e a ironia em didlogos e situacdes que explaa psique humana, como nos
trabalhos de Woody Allen; dificilmente pode-se ala uma definicdo para este
subgénero, muito particular a este diretor.

E importante notar como a comédia se hibridiza @artros géneros maiores,
resultando, por exemplo, em comédias musicais -guais teve grande destaque o célebre
diretor Ernst Lubitsch —, comédias de horror e atiagthriller.

Em suma, através deste breve relato histérico ea ds®itética tipificacao,
verificamos que a comédia nasce com uma vocacaolgrop dado fundamental para o
encaminhamento da leitura deste dossié. Ela apsimarutilizacdo da linguagem, criou
novos elementos e incorporou contribuicbes dos weméneros cinematogréaficos e
teatrais. Apesar de muitas delas terem caido emufas comerciais faceis, repletas de

clichés, outras devem ser merecidamente lembraaeis spas propostas estéticas
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inovadoras e auténticas. O esforco deste trabahcoscentra em localizar justamente

estas Ultimas.

3. FUNDRAMENTOS TEORICOS DE COMICIDADE E SATIRA POLITICA

“Mas do que o homem ri? Ri do que é ridiculo.”
Vladimir Propp

“O que se tornou ridiculo ndo pode ser perigoso.”
Voltaire

J& vimos na introducdo como o riso € um elemento aavida e a sociedade
humanas. Nao foram poucos o0s teoricos que se asdongcem realizar uma leitura
historica, filosofica e politica sobre ele. Asssara impossivel esgotar, nesta analise, todas
as particularidades e nuances desta tdo esseneiifestacdo do espirito humano.
Portanto, centraremos a leitura do riso para omas nos interessa: sua capacidade de
critica e libertacao.

O cbmico, ou aquilo que provoca o riso, semprevisio como algo inferior,

dotado de pouca ou nenhuma qualidade artisticap dizrPropp (1992: 36):

Na definicdo do cdmico figuram exclusivamente citosenegativos: o cémico é algo
baixo, insignificante, infinitamente pequeno, matere o corpo, € a letra, é a forma, é a
falta de idéias, € a aparéncia em sua falta desmondéncia, é a contradi¢éo, é o contraste,
€ o conflito, é a oposicao ao sublime, ao elevadddeal, ao espiritual etc. etc. A escolha
dos epitetos negativos que envolvem o conceitoddeco, a oposicdo do comico e do
sublime, do elevado, do belo, do ideal etc. expressta atitude negativa para com o riso e
para com o comico em geral e até certo desprezo.

Esta era uma visao elitista, aristocratica, queegyava qualquer interferéncia do
popular como uma macula, um incébmodo, uma destegiiiio. Segundo essa limitada
visdo, a verdadeira cultura era a cultura erudita.

Portanto, o cOmico ja nasce dotado de uma vocagimlgr, por conseguinte,

contestatoria, desafiadora. Afinal, tradicionalneciat

atividade relativa aos aspectos vitais e aos issee fundamentais da sociedade evoluia
num quadro solene e sério. O riso estava apendaddoda oposicdo; era uma zombaria
mais ou menos subversiva e, como tal, estreitanvigiteda pelo poder. [Afinal de contas,]

0 poder ndo tem humor, sendo ndo seria poder. @hiama-se um instrumento de luta
contra o poder (Minois, 2003: 594).
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No carnaval bakhtiniano, este aspecto popular evessivo do cémico é

amplamente potencializado. Além de afrontar ditames

0 riso e a viséo carnavalesca do mundo [...] destra seriedade unilateral e as pretensdes
de significacdo incondicional e intemporal e libeBra consciéncia, o pensamento e a
imaginacdo humana, que assim ficam disponiveis pamesenvolvimento de novas
possibilidades (Bakhtin, 1987: 43).

O riso permaneceu sempre como “uma arma de liberagd8 méaos do povo”
(Idem: 81), tornando-se a expressao da “consciémsia, livre, critica e historica” (Idem:
63). Por isso o riso carnavalesco propunha umaaderdao-oficial, levantando-se contra
toda seriedade e perfeicao, pois “nenhuma perfgagéiais suscita o riso” (Brandepud
Propp, 1992: 174). O mundo da cultura oficial, éeycse pretende perfeito, completo; o
riso derruba por terra essa vaidade e lanca asghpossles do devir, da metamorfose, da
renovacao.

Além da critica a seriedade, é fundamental nmiaro o riso € capaz de destruir 0
medo, de transformar aquilo que é terrivel em d@affamcomico (Bakhtin, 1987: 41), em

bobagem alegre:

Na cultura classica, sério é oficial, autoritario, associa-se a violéncia,rasrdicdes, as
restricdesHa sempre nessa seriedade um elemento de medanéindielagdol...]. Pelo
contrario, o riso supde que o medo foi dominadais® ndo impde nenhuma interdigdo,
nenhuma restrigdo. Jamais o poder, a violénciataidade empregam a linguagem do riso
[...]. O homem medieval sentia no riso, com umaidaade particular, aitéria sobre o
medqg ndo somente como uma vitoria sobre o terror aagtierror divino”) e o medo que
inspiravam as forcas da natureza, mas antes dectudo uma vitéria sobre o medo moral
gue acorrentava, oprimia e obscurecia a consci&wiaomem, o medo de tudo que era
sagrado e interdito [...], 0 medo do poder divinouenano, dos mandamentos e proibicdes
autoritarias, da morte e dos castigos de além-wimdd inferno, de tudo que eraais
temivel que a terraAo derrotar este medo, 0 riso esclarecia a consaéto homem,
revelava-lhe um novo mundo. Na verdade, essa @igiéimera s6 durava o periodo da festa
e era logo seguida por dias ordinarios de medoapokessao; mas gracas aos clardes que a
consciéncia humana assim entrevia, ela podia fopaea si uma verdade diferente, ndo
oficial, sobre o mundo e o homem (Idem: 78, grdfosautor)

E evidente que, quando falamos deste carnaval,teeme a uma sociedade
medieval, que possui uma outra ordem de opressdesdrestituicdes contra as quais este
riso se mobiliza. E perfeitamente cabivel, enttetamesgatar a proposta deste riso
carnavalesco e lancgéa-la contra os dispositivosadkeme autoridade da nossa sociedade
contemporanea — no caso, a politica de Estadont&lque se manifesta na guerra. Afinal,

esta nossa sociedade conseguiu manipular até agprigiureza revolucionaria do riso.
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Através de sua banalizacdo e midiatizacdo, ele weltado ao vazio, se tornou um
modismo, um “imperativo social generalizado” (Liptski apud Minois, 2003: 620), um

“riso inofensivo, desarmado, desligado; um risod@dy fun, descontraido e, para dizer
tudo, ‘convivial’. A regra € ser engracado e orgjia suficiente para ndo chocar” (Minois,

2003: 624-625). A festa moderna — leia-se carnaalerno — tornou-se obrigatoria.

Nada de cara feia, de aparéncia tristonha, depaincid ar de desanimo. Os recalcitrantes,
0S que ndo acham graca nisso ou que ndo tém votade sdo vitimas de ostracismo,

apontados com o dedo, porque nada é mais intobecare um grupo de ridentes. A tirania

do riso é impiedosa (Idem: 602).

Tal contradicdo é fulminante; ndo se pode concelr@so como uma tirania, ele

simplesmente perde sua esséncia.

Nada mata mais o riso do que a obrigacao [...] @r&o requer liberdade absoluta; o Bso
liberdade. [...] E por isso que ele inquieta asspas que se encerram na gaiola de suas
certezas. O riso abre as gaiolas e, uma vez lpode atacar tudo; como um tuféo
dessacralizante, abate deuses e idolos (Idem: 613).

Assim, as comédias que serdo analisadas a se@durpm recuperar O riso
corrosivo, consciente e libertador do carnaval eedj questionando a tirania de um riso
desarmado, e propondo, muito pelo contrario, oa@no arma, e “arma de destruicédo: ele
destroi a falsa autoridade e a falsa grandeza texjgee sdo submetidos ao escarnio”
(Propp, 1992: 46).

O conceito de carnavalizacdo, forjado por Bakhdime vital importancia para se
entender o terreno dgsatira politica Esta, por sua vez, possui vasta historiografia e
tradicdo dramaturgica, que nao foi objetivo destbalho estudar. Somente apontaremos
alguns aspectos principais, de acordo com aquicsgua observado na analise dos filmes.

Em primeiro lugar, recorramos a Andrew Stott (20089), que nos oferece uma
contundente observacéo a respeito da satira, mdstamo ela toca em questdes cruciais

da vida em sociedade:

Satire exists all over the media, and is by no reeanexclusive effect of comedy, but is
the most directly political of comic forms and tbee that has caused the majority of
censorious government interventions. Satire aimsldnounce folly and vice and urge
ethical and political reform through the subjectimhideas to humorous analysis. In the
best instances, it takes its subject matter froenhisart of political life or cultural anxiety,
re-framing issues at an ironic distance that enabléo revisit fundamental questions that
have been obscured by rethoric, personal interestealpolitik.
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A satira, portanto, é fundamental para o exeraleigualgquer politica que se afirme

democratica:

A vida politica [...] necessita do escéarnio, uma gae o debate livre ndo pode prescindir
da ironia. Riso e democracia séo indissocidveigsapde o0s regimes autoritarios, que se
baseiam num pensamento Unico, ndo conseguirenatasse distanciamento criado pelo
riso (Minois, 2003: 461-462).

O satirico “é considerado aspecto superior da ddade [...]. O riso provocado por
este género de comicidade é um riso ideologicansgtdficativo, valioso e necessario”
(Propp, 1992: 185). Tanto mais valioso quanto nesicas repressdes sobre as quais
problematiza.

Segundo Raskinapud Tafarello, 2001: 123-134) h& alguns elementosrrentes
nos textos de satira politica (entendamos os filages analisados também como textos).
O autor estabelece duas classes basicas de pi#itzapo
a) piadas difamatériaatacam atraves deonia, sobretudo. Estas piadas podem ser:

- de uma figura politica;

- de um grupo ou instituicdo politicos;
- de uma ideia ou slogan politicos.

b) piadas expositoragisam desmascarar um regime politico, fazendo&eféa a eventos
nao amplamente publicados e normalmente suprimitkias piadas podem ser:

- de tragos nacionais;

- de expresséo politica: expde, com frequénamatareza repressiva de um regime,
abordando temas como a censura;

- de escassez: denunciam também regimes represgise gabam por prover as
necessidades da populagdo quando nédo o fazem;

- de situacdes politicas especificas (como agagigue os filmes problematizam).

Estes elementos ndo sdo estanques: podem perfeiearse combinar para
formarem uma piada. Embora novas situa¢des pdlititeoduzam novas modalidades de
piadas, seus tipos e principios basicos permanesemesmos (Idem: 132). Nos filmes
analisados a seguir, veremos que as piadas sent@mesobre alguns temas recorrentes: o

autoritarismo, a intolerancia, a irresponsabilidamienegalomania, o uso da violéncia, as
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paranoias contra 0s inimigos, entre tantos ouEtzs recaem tanto sobre figuras politicas
(Hitler, por exemplo), como sobre algumas ideiasituacdes politicas especificas (como
o contexto da Guerra Fria e da Guerra do Vietnggmando, mas também expondo. O
objetivo das piadas € claro e inequivoco: a criicadesejo de correcdo. “Todas as piadas
e textos de humor que envolvem politica desejaticar difamar seu alvo, seja por
questdes éticas e morais, ou por vinganca, ou pay prazer, ou por quantas formas
houver de classificar o humor” (Tafarello, 2001413

A satira politica, portanto, revela-se poderosauantp exercicio democratico e
artistico. Nao significa que, por si s0, ela sejpaz de modificar o mundo contra o qual se
dirige; mas é necessaria porque aponta caminho®ssibgidades, propondo uma
sociedade mais consciente a respeito de si mesmaayp se feche sobre estruturas rigidas
e imutaveis.

A séatira enquanto tal muitas vezes ndo cura nemgeonqueles contra os quais ela é
dirigida. Se assim fosse, para a cura, digamoalawmlismo, ou da marginalidade, bastaria
reunir os portadores dessas mazelas, leva-losupataatro ou cinema e mostrar-lhes uma
comédia contra a bebedeira ou a desocupacgao, rdpegae saissem de |4 s6brios e bem-
educados. Isso porém nao ocorre. No que, ent& pesgnificado da satira? A satira age
sobre a vontade daqueles que permanecem indifsréiatete desses vicios, ou que fingem
nao vé-los, ou que sao condescendentes, ou mesmpagusabem realmente nada sobre
eles. Ela levanta e mobiliza a vontade de lutaa, @n reforca a reacdo de condenacao, de
inadmissibilidade, de ndo compactuacdo com os fendm representados e, por isso
mesmo, contribui para intensificar a luta para ne#dos e erradica-los (Propp, 1992: 211).

4. ANALISE DOS FILMES?

4.1. A Segunda Guerra Mundial: 0 nazifascismo, a figura de Hitler e a campanha dos EUA

4.1.1. “O Grande DitadorThe Great Dictatorde Charles Chaplin, EUA, 1940)

® Naturalmente, foram assistidos mais do que oditees analisados. Como ja afirmei, estes filmasurio
selecionados dentre um arsenal variado, e ndo tpretansdo de esgotar o tema, pois tal pretensé&o se
contraditéria a propria ideia de carnaval que di#demos aqui, que desmascara todo conhecimento &isolu
canonizado. As quatro categorias aqui definidasfoéon estabelecidas a priori, a fim de reduzilscopo

de filmes possiveis, mas a posteriori. Ndo é fdgtanera coincidéncia que os filmes aqui seleciosiadaos
mais contundentes — dialogassem sobre tematicas; afstas se apresentam carregadas de mitologias
recalcadas, de medos alienantes, portanto se eiadercomo mais prolificas a precipitagdo de um riso
carnavalesco, tanto mais libertario quanto maioatreza opressiva contra a qual se levanta. Cgliie a
recomendar algumas obras interessantes que n@arfigieste trabalho, como o anarquico “Diabo a QUatr
dos irmdos Marx Quck Soup de Leo McCarey, EUA, 1933); o abusado “Primavieeaa Hitler"The
Producers de Mel Brooks, EUA, 1968); e o doce-amargo “A &Il Bela” (a vita & bellade Roberto
Benigni, ITA, 1997), entre outros.

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 5 - Edicao 1 Setembro-flouembro de 2071
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, So Paulo, CEP: 03508-300

anagrama@usp.br



pPUTINI, J.P. UM RISO €M CADA CANHAQ... 16

Este é um filme fundamental da obra de Charles iBhagpnsiderado, por este
trabalho, como “o primeiro homem de cinema a delanre que estava acontecendo na
Alemanha” (Lobassi, 2009: 50). Chaplin tece umadudera nada sutil aos regimes
totalitarios, dendncia esta tornada ainda mais ucal@nte e corajosa diante das
dificuldades de producéo e divulgacdo da pelicula momento extremamente delicado
da conjuntura internacional. Foram inUmeras asspesse restricdes para que o filme nao
saisse. Mas, para a nossa sorte, esta grandiasdoolbealizada, tornando-se ndo s6 um
filme profético, como um verdadeiro “libelo [.. $mtra a opressdo do poder” (Idem: 71).

Chaplin interpreta dois personagens: Adenoyd Hjndighdor da ficticia Tomania,

e um barbeiro judeu, quase sosia do ditador, quia h#ado durante a Primeira Guerra e,
apos a queda de um avido, perdeu a memoria etiéonado num hospital, retornando anos
depois a sua barbearia, mas desconhecendo o qdeadperseguicdo aos judeus que
acontecia no pais. A narrativa se concentra nomatedos do ditador, uma parddia
brilhante de Adolf Hitler, e seus reflexos no guetale o barbeiro vive suas desventuras,
conhecendo, inclusive, um par romantico, Hannahllé&a Goddard, entdo esposa de
Chaplin). Ao final, o barbeiro e o ditador acabaomfandidos, e o primeiro dirige um
discurso que consagrou o filme.

O humor é provocado, logo de inicio, pelos inasisanomes e suas referéncias ao
mundo historico: Adenoyd Hinkel e Benzino Napalséo termos que ja ridicularizam, por
semelhanca, os nomes Adolf Hitler e Benito Mussolifomania e Bactéria séo,
respectivamente, os paises destes ditadores, comesnodo menos bizarros. Propp
afirmava que o comico pode ser produzido j4 a mpaitis nomes de determinados
personagens, fazendo trocadilhos, e que o bom lstanoisa isto com perspicacia (1992:
132), tecendo a critica a partir dai.

A comicidade também provém de um recurso de rotmrdiecido como “ironia
dramaética”: o espectador sabe 0 que se passa, pass@nagem nio sabe. E isto que
ocorre com o barbeiro: ele ndo sabe a respeitduwado de perseguicdo aos judeus; desse
desconhecimento desdobram-se muitas situaces ardir filme, sobretudo com os
soldados do gueto. O recurso sO funciona devidandplicidade do espectador, que ri
porque tem ciéncia e conhecimento dos fatos quetagonista desconhece.

Como ja vimos anteriormente, o humor politico &dwnado a alvos e situacdes

que, num regime autoritario, sdo recorrentes. Venmwgilme uma série dessas piadas
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politicas, enfocando: a “escassez”, num didlogogem Hinkel se gaba por colocar a
melhor e mais fina serragem no pao do povo; o faatsmo”, enfatizando-se a

quantidade absurda de prisdes do regime (“5 m@ enil..por dia”, de acordo com a fala
de uma personagem); a “manipulacdo” e a “corrupcgoando Hinkel estabelece uma
politica de bom tratamento com 0s judeus para gg@&verno consiga empréstimo de um
banqueiro judeu; entre outras. As piadas recaeta tabre a figura politica como sobre o
regime.

Um dos momentos mais memoraveis e engracadotmde da no encontro entre
Benzino Napaloni (Jack Oakie) e Hinkel, ambos carassdesconfiancas e manias de
grandeza, brigando por maior poder e prestigicedean, de fato, duas criancas. “A cena
da barbearia, na qual ambos se revezam para sigbaadeiras, para que um ou outro olhe
para cima, e a briga de comida sado feitas paraopasvo riso, mas carregam um forte
elemento critico” (Lobassi, 2009: 64). Sao ditadoceja imponéncia e autoridade séo
demolidas de maneira radical, reduzidas ao merdelgas Suas atitudes denotam
imbecilidade, fraqueza, infantilidade e egocentasportanto, que medo podem inspirar
homens assim? A sociedade tem, assim, a possdglidédita de projetar nesses lideres a
imagem que ficou impressionada, ainda que muiterici@almente, no seu imaginério, a
partir do filme. Uma imagem ridicula, e ndo atermmaxdiora.

Na sequéncia mais famosa do filme, Hinkel danigarea com um globo, como se

fosse ditador do mundo, passando a agir

como uma crianca entusiasmada com um novo brinqyEdt@a sequéncia] produz o efeito

de sentido de ambigdo e despotismo de alguém iedife a qualquer tipo de sentimento

humano além daquele modelo que idealiza para spérioy mas [...] 0os sentidos podem

deslizar para a ideia do pre¢o (ou castigo) que desejo de poder imp8e, a saber, a
insanidade, o isolamento e a infantilizacdo (Che2@l0: 107).

O gque Chaplin faz, de maneira brilhante, é satiritsiter como um
megalomaniaco, como uma crianga crescida. Quandmhm estoura em suas maos,
vemos simbolizado o fracasso de seu projeto esigidfantil — e o que ele faz? Debruca-
se e chora feito um bebé, pois ndo € nada maisgoeUma crianca. O ditador que tanto
aterrorizaria 0 mundo anos depois, caracterizadmasma crianga enjoada. Andre Bazin
(2006: 28-29), vai ainda mais longe:

Pois 0 que é Hinkel sendo Hitler reduzido a su&ress e privado de sua existéncia?
Hinkel ndo existe. E um fantoche, uma marionetegual reconhecemos Hitler com seu
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bigode, sua estatura, os cabelos da mesma cordsaussos, sua sentimentalidade, sua
crueldade, suas céleras, sua loucura, mas numantorg vazia de sentido, privada de
qualquer justificacdo existencial [...] Ora, Hink&lo nos inspira 6dio, piedade, célera ou
medo; Hinkel é o nada de Hitler. Ao dispor de suténcia, Carlitos resgatou-a para
destrui-la.

Hitler, portanto, torna-se mais insignificante gofantil: ele € nada, ndo ha o que
temer. E desta ordem de demolicdo que estamosidmguando pensamos em parddia,

pois ela

tende a demonstrar que por trds das formas exderde uma manifestacao espiritual nao
h& nada, que por tras delas existe 0 vazio [.eksB modo, a parddia represanta meio

de desvendamento da inconsisténcia intedorque é parodiado. E um dos instrumentos
mais poderosos de satira social (Propp, 1992: 8g¢8ds do autor).

N&o ha nada que preocupe mais o poder do que theesaziado.

Por fim, no final do filme, o barbeiro é confundidom o ditador; ai, a comicidade
esta centrada no quiproquo, ou seja, “um em lugarutro. Sobre ele baseia-se o motivo,
extremamente comum nas antigas comeédias, do disfdm@acao em lugar de outrem, onde
um é trocado por outro. E nas acbes costumam acdrapa engano” (Idem: 145D
barbeiro, confundido com Hinkel, é chamado a fdlante de uma multiddo. Neste ultimo
discurso, célebre, “0 comico cede o lugar ao horém@plin, que com evidente emocao
coloca toda sua autoridade pessoal por tras daagems (Furhammar e Isakssapud
Lobassi, 2009: 67). A narrativa € suspensa pomalgninutos, tempo em que o préprio
Chaplin, e ndo a personagem Carlitos, que o iniootal se dirige diretamente aqueles que
0 assistem conclamando-os a reflexdo e a mobilizacdo; € uncui® a favor da
tolerancia, da coletividade, da paz, em suma, berdade. Entretanto, ele ndo seria
possivel sem o humor e a satira que o precedeto,qug 0 riso também € instrumento por
exceléncia da liberdade. E a liberdade diante morttorna-se ainda mais preciosa.

Como resposta aos céticos que pensam que o umjustificavel e amoral em
casos extremos como o nazi-fascismo e o Holocatay, Bradbury, famoso escritor,
disse, em entrevista no documentdriee Tramp and The Dictatode Kevin Brownlow e
Michael Kloft: “Quando se esta diante de regimealitarios, da loucura que impdem ao
mundo, ndo basta ter coragem. Precisa-se rir madedes. Gargalhar e dizer: ‘Vocés nao
valem nada. Eu os descarto assim, dando uma gadgadterna, a gargalhada da aceitacao
que os dissolve™. E ainda: “A comédia € o melhoeionde combater um regime

totalitario. Eles ndo suportam o riso e isso permg pessoas rir um pouco. Nao da pra
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ficar sempre triste. H& sobreviventes de Buchenwakl sobreviveram gracas ao humor
deles. A coragem néo basta, mas sim o riso”.

4.1.2.“Minha Quase Verdadeira HistorigMein Fiuhrer - Die wirklich wahrste Wahrheit
Uber Adolf Hitler de Dani Levy, ALE, 2007)

A trama do longa se passa nos ultimos meses daa@e@iuerra Mundial, quando
um Hitler (Helge Schneider) extremamente depresssta as vésperas de fazer um grande
discurso de vitoria a nagédo alema. Como o paiseestéas de perder a guerra, o Ministro
da Propaganda Joseph Goebbels (Sylvester Grothataieia de tirar dos campos de
concentracdo o renomado ator judeu Adolf Grinbauimch Mihe) para ajudar o ditador
a superar sua depressao e apresentar-se dignaangugo; porém, iSso é apenas parte de
um compld para assassinar o Fuhrer e formar um governo na Alemanha.

A principio, pode ndo parecer uma comédia comersiedo. No entanto, a maneira
como Hitler é caracterizado é absolutamente ousguculiar; o ditador é retratado como
uma pessoa depressiva, carente, insegura, que sofas tratos do pai na infancia, e até
sexualmente impotente. Devido a essas circunstgmeig descontado toda sua ira nos
judeus, homossexuais e ciganos. Pode-se dizer guepasta € tdo radical quanto a de
Chaplin, pois, apés quase meio século de repregm#amageéticas e midiaticas que
salientavam a face terrivel de Hitler, nos depasowmn uma satira que zomba, anula e
mostra a face risivel do ditador. E ainda: mesndiretor sendo suico, o filme é alem&o.
Portanto, € uma Alemanha que revé sua prOpriarlstque encara seus proprios
fantasmas e tabus, que escancara suas fraqueZasnde consciente. E o faz rindo.

Assim como em “O Grande Ditador”, Hitler € aprdadn como uma crianca
crescida, que ainda brinca com um barquinho enbanheira e faz birra para que todos
facam as suas vontades, ndo importa o que iste,dustando o absurdo — como numa
cena em que esbraveja, pedindo a presenca ime@igainbaum: “Eu quero meu judeu.
Vivo ou morto. Vivo, € claro”, ou quando acordandadrugada exigindo que Ihe cozinhem
batatas. Sobretudo, é uma crianca fragilizada,oslaoe extremamente dependente. Ele até
vai dormir na cama do casal judeu, como um fillsuastdo. A figura sombria e terrivel de
Hitler, recalcada no imaginario coletivo, é esvdaiale toda essa carga e transformada

numa ridicula e inofensiva crianca.
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A comicidade provém do inesperado, do surpreendéhtbumor muitas vezes
nasce da quebra de um protocolo, da incoerénciapa@ortamento erratico que foge as
convencdes. Quem esperaria ver Hitler latindo,cmsandos de um judeu que o manda
imitar um cachorro? E um Hitler nocauteado, como nédisso? O soco que o0 judeu
Grinbaum desfere no ditador parece uma desfortan é@to que extravasa um desejo
reprimido de toda a humanidade, um gesto que afistana vez por todas os temores,
como se afirmasse que € possivel, sim, derrubderHit que ele é patético. A autoridade,
além de ser derrubada com um soco e ser postaettegoao chdo, além do mais, €
impotente. Provavelmente, ndo ha humilhacdo mdraka que esta; nada toca mais o
orgulho do homem que uma masculinidade que ndoaséfente. A ideia de um poder
forte e incontestavel caminha junto com uma nogdglicita de dominio, de virilidade:
sem ela, o poder se esvazia, queda como 0 memIsiculim.

Também faz rir o exagero de repeticdes da saudagdista, bem como seu
automatismo, que, segundo Bergson (1991), é seocdpneco. Até o cachorro do ditador
faz a saudacao.

A eficacia da caricaturizacdo do ditador, tantoaspecto cémico como critico,
pode ser comprovada numa das falas do propriorHifleando confessa sua dura relagéo
com o pai zombador: “O sentimento de ser ridicaato era pior do que mil chibatadas”.
Quem ridiculariza desarma e fere; pois o0 podersugorta o riso.

Em dltima analise, esta violenta sétira, ao ladaimeretrato mais humanizado de
Hitler, proporciona uma leitura inovadora sobrdtadbr e uma critica muito mais aguda e
livre do que a que encontramos nas representagié@sidis. Humanizar também é tirar o
medo, a invencibilidade, a aura. Desumanizar néoidna, pois aquilo que ndo € humano
nao tem fraquezas e, consequentemente, ndo podelesmtado. Humanizando-se,
apontam-se caminhos para a vitoria, para a sugerkeder a critica, mesmo muitos anos
depois do ocorrido, permite posiciona-la na contmameidade, nos eventos do tempo
presente. Hitler, figura emblematica do totalitauds € metonimia de toda forma de
fascismo e autoridade; satiriza-lo, portanto, érigzat todas as estruturas de poder
opressivo. Apesar de a figura historica de Hitersido vencida, a figura mitologica, que
encontra caminhos de sobrevivéncia e reproduca@pergtos repressivos do poder e nos
dispositivos de representacdo midiatica, aindaigaeser vencida. Para isto, € preciso
satirizar, ridicularizar, tornar comico, para remoyaulatinamente as camadas de tabus,

interdicdes e medos, e chegar aonde devem chegar@dias, como ja vimos: ao nada, o
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nada que ndo pode mais escravizar, oprimir ou gif@t justamente por ser nada. E o
gue o judeu Grunbaum faz no final do filme, quampdecisa dublar o ditador em seu
discurso (numa situacdo muito parecida com a vig@aChaplin), apos este ter perdido a
voz num acesso de raiva: destrdi todas as apaséagdratos, enfrenta o poder e arrisca a
prépria vida, que lhe é tirada, de fato, para expeerdade, para escancarar e denunciar o
ridiculo vazio do mito Adolf Hitler. Se o mité& uma fala despolitizada, porque naturaliza
e normaliza os processos contraditorios da hist@arthes, 1999), destruir o mito &
desvendar suas contradi¢cdes a fim de construii@ palitica. Mais comédias sobre Hitler
e outros mitos seriam bem-vindas.

4.1.3. “Bastardos Inglérios{Inglourious Basterdsde Quentin Tarantino, EUA/ALE,
2009)

Sem qualquer compromisso com a fidelidade hist@asaacontecimentos, o filme
(dividido em capitulos, bem ao gosto do diretotyata a trajetéria de um grupo de
soldados judeus conhecidos como “Os Bastardosrdabs por Aldo Raine (Brad Pitt),
que, na Segunda Guerra Mundial, sdo deixados mgdi@upada pelos nazistas, com o
objetivo escancarado de mata-los. Paralelamemeseea historia de Shoshanna Dreyfus
(Mélanie Laurent), uma sobrevivente judia, projriet de um cinema, que viu sua familia
ser executada pelo oficial Hans Landa (Christoplita)a planeja uma vinganca. Ambas
as historias convergem, no fatidico cinema de Simoshy que ela pretende incendiar
durante uma premiere onde Hitler (Martin Wuttkepwgros altos oficiais do Terceiro
Reich estardo presentes. Sem saber desses pl@wBdstardos” sdo incumbidos da
missao de explodir o mesmo cinema.

A partir dai, se desenham os elementos mais “iaeEstios” possiveis: violéncia
em doses generosas, intertextualidade com a cylapapalimpsesto de diversas escolas,
linguagens e estilos cinematograficos, didlogosdésimos. Mais do que isso, 0 que nos
interessa séo os niveis de humor e de satiragaoéitcados por esta obra.

E dificil encaixotar este fiime num género precism; propésito, € uma
particularidade do diretor carnavalizar os propm@meros cinematograficos. Mas, sem
davida alguma, o filme é cémico. O humor é provacado so pela brutalidade estilizada,
mas também pela leviandade para com temas corgos/er convencionalmente ndo

prolificos ao riso, como as torturas e mutilacGes, exemplo. Mas fazer rir de onde

* Recomendo a leitura integral do excelente ensaBatthesMitologias
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comumente ndo se faz é sintoma de genialidade aslioudBrad Pitt, que interpreta Aldo

Raine, define melhor a comicidade do longa:

E um filme hilariante, que faz com que cenas delpsce tortura soem fantasticas. E um
Tarantino de primeira ordem, porque nada ali é oeapretende ser real. E como uma
alegoria as avessas: em vez de fazer da resis@meiazismo uma fabula ou um exemplo
edificante para a humanidade, Quentin se vingandasstas numa espécie de filme de
propaganda para um publico que ndo existiu nem anngstira. E uma fantasia de
propaganda, vamos dizer assim, porque ele usa desmos métodos que Joseph Goebbels
usou em seus filmes. O resultado é comédia totaén@h bastardiza a histériapud
Giron, 2009: 102).

Este refinado uso da ironia € uma estratégia dieacpolitica bastante cOmica,
eficiente e poderosa. Usam-se 0s instrumentosiohigiol para critica-lo, caricaturizando-o
através de seus proprios mecanismos de propadaoida.que Heartfield fez de maneira
brilhante, como vimos. Isto acontece também em f@uibo Da Nac¢&o”, o filme dentro
do filme, que é exibido no cinema de Shoshannaapitulo final. E dirigido por Eli Roth,
que interpreta o “Urso Judeu”, e o resultado nadigodeixar de ser comico, tamanha a
perfeicdo com que imita — e, consequentementajzsatt os filmes de propaganda de
Goebbels, representando um heroismo tdo exageuadsedorna caricato.

Outro dado importante é a inversao da imagem sewipmizada dos judeus; no
filme, sdo representados como agentes ativos deisidaia, capazes de alterar o curso dos
fatos, ndo como cordeirinhos passivos, que espsempre que a salvagdo — externa —
chegue, como um milagre, e os liberte da guer@s dlemaes terdo medo de nds”, diz
Aldo Raine numa de suas falas. Hitler e toda sualogia ndo inspiram mais medo: é ele
que tem medo do povo judeu. Eis ai o principio @maval: a inversao das hierarquias
tradicionais. Tarantino subverte todo o repertode convencdes referente as
representacdes cinematograficas sobre o nazismm podemos depreender da seguinte
analise:

O imaginario cinematografico dominante sobre o smami e a Segunda Guerra Mundial
constitui uma forma de meméria coletiva que opemaa uma prétese de consciéncia. A
memdria protética do cinema delimita o tempo dasmaa e regula formas de abertura para
acessa-lo a partir de narrativas fundadas sobmg@sts melodramaticas. Os filmes sobre o
periodo [...] produzem performativamente um regide verdade para sua narrativa
histérica, para sua rememoracao, para sua (reagemt Diante do [...] regime de verdade
narrativa produzido performativamente pelo imagméinematografico dominante sobre o
nazismo e a Segunda Guerra MundB#stardos Inglériosconstitui sem ddvida um
sacrilégio: seu jogo vem interromper o fluxo ddss;i sua fantasia vem perturbarpartir

de dentrg o regime de verdade dominante, isto &, os netasitologia. Em sua fantasia de
vinganga, o filme de Tarantino pareceria abandankistoria, como se o texto da historia

tivesse sido queimado e suas cinzas espalhadasqemBastardos Inglériosnterrompe
a unidade entre mito e rito (fundamento do sagrpdf)reduz o rito a uma repeticdo vazia
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de significantes, de formas [...] e esvazia o méasignificado, de contetdo, reescrevendo-
o de maneira circense (Ribeiro, 2010, grifos dorut

No final do filme, esta subversao adquire contoingda mais radicais: na sala do
cinema que se incendeia, 0s nazistas sdo metralhagwedosamente por dois dos
Bastardos. E como se eles — 0s nazistas — estivesgera num campo de concentragéo,
recebendo a tortura que tanto infligiram. Tarantiabainda mais longe ao expurgar anos
de sentimentos reprimidos: Hitler é metralhadofigesado, estracalhado por completo.
Poucos filmes foram t&o longe ao representar aenttaste icone. E uma desforra festiva,
necessaria; € um grito, um libelo contra toda g@e® intolerancia. Das cinzas do cinema

que foi incendiado, renasce a liberdade purifigasla riso.

Eu queria contar do meu jeito a histéria da Aménmo a Europa para lutar contra os
nazistas. Ai me perguntei: e se tudo pudesse tarrein uma noite? S6 o cinema poderia
produzir isso. O poder do cinema é Unico. Ele paxbar com uma guerra, nem que seja
de forma simbdlica. Foi assim que acertei as cartas a injustica da Historia (Tarantino
apudGiron, 2009: 99).

Portanto, o filme langa a possibilidade do deva,idcompletude, dos sentidos
abertos, contemplando o que poderia ter sido, dobanmeo que ainda pode ser. Através de
um humor negro e corrosivo, a propria historia éscdta, carnavalizada e transformada

em festa, em reino do possivel.
4.1.4. “Ardil 22" (Catch-22 de Mike Nichols, EUA, 1970)

O filme é uma adaptacédo do livro homoénimo de Jostgiler, e narra as peripécias
do capitdo Yossarian (Alan Arkin), piloto da Fofgarea Americana, e de outros membros
de seu esquadréo, baseados numa ilha italianatd@&egunda Guerra Mundial. Este é o
argumento para que se teca uma das mais corrastieas antibelicistas da historia do
cinema. “Nenhum filme dos que se conhecem sobegarfsla Guerra atinge o sarcasmo, a
ironia e o nivel consciente de critica de Ardil 2Bilharinho, 2005: 99).

O ardil de que fala o titulo representa uma sito@gdn saida: um piloseria doido
se voasse em novas missdes — dado o perigo delade-se ndo voasse. Mas se estivesse
sao, nao poderia ser dispensado e teria que voantemte em missdes de comb&e.
voasse, entao estaria doido e ndo precisaria noais Mas, se ndo quisesse voar, entao
estaria séo e teria que fazé-lo. O ardil represeiitesdo da escolha, mas impede qualquer

escolha real. E um mecanismo do poder, busca prendkenar o individuo numa rede,
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para que pense que tem escolha. S6 se pode qoedndit destruindo a estrutura de poder
gue o sustenta. E é isso que tentara fazer o oayitssarian.

Apesar de situada na Segunda Guerra Mundiallne fdenuncia todo e
qualquer ato da guerra em sua esséncia. E um gganfeto — talvez um dos mais
violentos — contra as guerras, todas elas, qualqomer. Usa, como antidoto contra a
insanidade que é a guerra, a propria essénciaaleélaanidade, a loucura, a absoluta falta
de sentido, de logica, de razdo. Toda a narratvdrde seguira essa logica louca, a logica

da guerra, da falta de logica, e tudo de manegtupdamente irdnica.

O conteudo [do filme] ndo sao as situacdes querglgeos relacionamentos que estrutura,
os lances draméticos e comuns que articula. Essaatéria, a argamassa ou o barro que o
concretizam. A ironia é o sopro que os vivificaggpirito que os anima e direciona (Idem:
101).

O humor da pelicula reside justamente neste absoadnonsense, na irreveréncia
gue beira o surrealismo e, sobretudo, nos didloggetos de paradoxos. Os
comportamentos ndo fazem o menor sentido parantietstas situacdes. O soldado
Yossarian, de alguma maneira, esta sempre questiona hierarquia e quebrando os
protocolos — faz gesto obsceno para os superifioces,nu numa condecoragao; desta
forma, sua presenca em cena sugere sempre o iadsgfque acaba por se tornar cOmico).
Ele instaura a anarquia e o carnaval, este espagovds e multiplas possibilidades onde
se faz pouco caso das regras e convencdes. Ndiain& ossarian prefere a incerteza de
um mar imenso, por onde foge remando num minlUdmte, a se submeter as chantagens
da autoridade, que lhe oferecera a oportunidadestdenar aos EUA, caso fizesse boa
propaganda da base e dos oficiais. A instabilicdkdéberdade, para ele, € melhor que a
estabilidade da subserviéncia. E como Yossariadesgjuadro? Rindo. Porgque o riso é o
reino do caos, da instabilidade, do questionamenacima de tudo, da liberdade.

“Ardil 22" também escancara, de maneira particukmte acida, a guerra como
negocio, como um mecanismo de se fazer dinheirbguea do tenente Milo (Jon Voight),
gue é uma espécie de administrador da base. Milbadiza as bases do capitalismo, com
toda a sua retoérica propagandista manipuladora&ru@ e falsa, chegando até ao ponto
de oferecer algodéo coberto com chocolate comaupsalimenticio. O dinheiro tem mais
valor que as vidas dos proprios soldados da baseueo se evidencia na cena
profundamente impactante (mas ndo menos comicauenum avidao explode na frente de

Milo e do Coronel Cathcart (Martin Balsam), quewssgdéo atencgao a isto, tédo entretidos
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estavam em sua conversa sobre os interesses caisielciposto militar. Milo ndo pensa

duas vezes antes de vender, sem qualquer avis®,ppara-quedas e morfina, itens

indispensaveis de sobrevivéncia, tudo pelos irdesesla empresa M&M, que procura
obter os maiores lucros possiveis da guerra, ngoriancomo. Chega ao absurdo extremo
de bombardear a propria base, como um favor aoctak que haviam negociado com a
empresa. “Contrato € contrato. E por isso que estdmtando”, diz.

A guerra €& desromantizada, mostrada em seu ladomde® e sombrio; as
campanhas fracassam, os pilotos erram a cidade dgqueriam bombardear e sao
condecorados por isto, sdo covardes e alguns tééreias suicidas. Nao ha heroismo,
gléria ou paixdo; os soldados séo obrigados a hdkar arbitrariedade de um ardil (o Ardil
22) e pelos desmandos de um coronel que semprentum@enimero minimo de voos
necessarios para que se possa dar baixa.

O filme atinge um momento em que parece abandonatemento comico,
tornando-se muito sombrio, e poderiamos até nostiQnar se estamos realmente
assistindo a uma comédia. Entretanto, € precisar kewm consideracdo que “o espectador
cansa de rir o tempo todo. Para poder rir de ntevdeve de vez em quando experimentar
outros sentimentos: pena, raiva, compaixao, apéeewsiriosidade ou medo. Depois disso
ele esta de novo pronto para rir, alegrar-se, esgi’ (lurénievapudPropp, 1992: 194).

Com relacdo ao tema da Segunda Guerra Mundiampargha dos Estados Unidos
no imaginério cinematografico dominante produz uragime de verdade narrativa’
(Ribeiro, 2010) muito semelhante ao do nazismo,acgnvimos. Tocar neste tema é
delicado, pois os Estados Unidos, neste imagingéio,tidos como grandes salvadores da
humanidade, os herodis por exceléncia que devolverasperanca ao mundo. Olhar por
um viés critico esta campanha € um ato de extramsadm, que ndo sé aprofunda o
panorama sobre o que aconteceu, como também lansalre os eventos posteriores do
século XX. E, numa década como a de 70, em quéedaontestada guerra do Vietna,
tal exercicio de questionamento e critica incomaalaremaneira. Talvez isto explique o
fracasso de bilheteria. Num tempo em que os EUAnemasuperpoténcia do mundo,
inquietam os questionamentos de um velho italiandjime: “Todos 0s grandes impérios
foram destruidos. Por que os Estados Unidos naerians’? Nao se trata, € claro, de

relativizar a fim de elevar o nazi-fascismo, mas giropor uma visao alternativa,
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perspicaz e sem maniqueismos gratuitos, capaz dtengplar um lado da moeda
dificilmente mostrado e rever como a histéria enites sdo produtos fabricados.

4.2. A Guerra do Uietn3: contrapropaganda e contracultura nas telas

4.2.1. “M.A.S.H.”(Idem de Robert Altman, EUA, 1970)

Baseado numa série de livros de Richard Hookehne fez tanto sucesso que deu
origem a uma série, igualmente bem sucedida. Narraotidiano de médicos
estadunidenses numa unidade M.A.S.H., uma siglaic@nte associada a Mobile Army
Surgical Hospital (algo como Hospital de Cirurgi@\\l do Exército), durante a Guerra
da Coreia.

E inevitavel compara-lo a “Ardil 22”; langados n@smo ano, ambos se utilizam
de loucura e insensatez para fazer a critica aggudas, apesar de a trama de “M.A.S.H.”
se passar durante a Guerra da Coreia, esta mada,ciuncionando como “pretexto [..]
para censurar a guerra do Vietnd, alvo de variadtisas de setores que se mantinham
contra o combate” (Medeiros, 2008: 2). Nao queerdgue em “Ardil 22" esta critica ndo
se fizesse presente, mas, em “M.A.S.H.”, ela é madente e caustica, trazendo a tona

muitos elementos revolucionarios da contraculteramtdo, um periodo

de intensa mobilizacdo entre os setores civis guem@/imentavam no mundo da Guerra
Fria. Beats e hippies pregavam a liberdade serudlvez por este motivo o filme trate
deste tema, onde soldados [...] transgridem noardesobedecem aos preceitos morais da
armada. Questdes de autoridade, hierarquia e doripré&stado norte-americano sao
tratadas em uma subverséo de valores. (Idem: 2)

O humor, na narrativa, funciona como arma pargeaftar os horrores da guerra.
Os protagonistas sao irreverentes, indisciplinadesicentes quanto as normas e
protocolos. Fazem pouco caso do conservadorisns hdmarquias, da moralidade, do
préprio Deus, tratando tudo com deboche, semprgropaados no que se refere as
convencdes e rituais, e defendendo o sexo liveesengpedido. Isto faz eco a contracultura
que efervescia na época e que questionava o psiddretecido e american way of life
Nem a arte erudita € poupada, quando Altman, niana memoravel, parodia o quadro
“A Ultima Ceia”, de Da Vinci, para narrar um sufreitual de suicidio & moda ocidental.
O gque reina no hospital de guerra, ao contrariqu® se espera, € uma total anarquia.

Esta critica acida e incisiva a todas as formapatter atinge o apice no caso do
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major Frank Burns (Robert Duvall), defensor suprefaenoralidade e dos bons costumes,
mas, por tras das cortinas, um hipdcrita, um falealista, visto que, mesmo tendo esposa
e pregando a religiosidade e os bons valores, dtagdes sexuais com uma recém chegada
tenente, outra moralista extrema. Ambos sdo deswskxs no proprio ato, quando um
soldado coloca um microfone debaixo da cama dAlés deste desmascaramento, Burns
é expulso do hospital, colocado numa camisa-dexfdfca autoridade doentia, ridicula e
caduca que perde seu poder, abrindo espaco parhbentade mais plena. E foi o riso da
denuncia que permitiu isto, o riso insuportavebpas conservadores.

Assim como em “Ardil 22", a critica abarca tambérato da guerra como um todo,
mostrando-a como algo sem fundamento, onde nd@feésmo. O que nos é mostrado é
seu lado sujo, frequentemente escondido: as feradasorpos dilacerados, massacrados,
onde ndo ha simbolismo de gloria ou coragem, maspeto desesperado a possibilidade
de sobrevivéncia. Uma guerra que vira circo nd fileefilme, numa partida de futebol que
parece ter mais importancia para todos do que migoi ou o conflito que os rodeia.
Transformar a guerra em circo € afastar seus ten®mesnudar sua irrelevancia e sua
inutilidade. Desta forma, “M.A.S.H.” é “uma ferrania contra a propaganda ideoldgica
que o governo utilizava para convencer a populdedseus atos” (Medeiros, 2008: 3), ou
seja, uma contrapropaganda. Ela se baseia no amturde que na Asia “esta sendo
travada uma batalha desnecessaria, em que jovesrgcanos estdo perdendo suas vidas
para um conflito ideologico contra Moscou, um irgmique aparece apenas nas placas de
indicacdo espalhadas no acampamento” (Idem: 3).sh&s forgcas armadas, como todo o
modo de vida americano, sdo colocados em situagddditulo perante um publico

desejoso pelo fim da guerra.
4.2.2. “Bom Dia, Vietna(Good Morning, Vietnande Barry Levinson, EUA, 1987)

A trama do filme, inspirada numa historia real,rapanha Adrian Cronauer (Robin
Williams), um disc-joquei recrutado para comandaprograma de radio das forcas
armadas estadunidenses no Vietna. Irreverente m@up, ele se opde as transmissdes
extremamente formais de até entéo, fato que ag@glaoldados, mas enfurece o segundo-
tenente Steven Hauk (Bruno Kirby), seu superiordiate. Cronauer estabelece amizade
com a populacao local e se apaixona por uma maogpaeto descobre aos poucos o

conflito que se desenha ao seu redor, a respeitgudbtinha uma noc¢ao reducionista.
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Como todos os filmes analisados até agora, estdérm oferece uma visao
alternativa, questionando o imaginario dominanteresa tema. Afinal, filmes sobre a
Guerra do Vietna foram feitos as centenas, frequeemte mostrando a dor, o sofrimento,
a forca, o heroismo e a unido para conseguir siverea batalha. Esta obra se utiliza da
comicidade e da irreveréncia para controvertenmAdésso, mostra o lado dos vietnamitas,
sem preconceitos faceis ou maniqueismos.

Primeiramente, o que tanto incomoda o poder esalel € o fato de Cronauer
utilizar o potencial do radio contra esse mesmcepoHlie se reapropria de um meio de
comunicacao, propondo uma utilizacdo inovadoraténsica, levantando-se contra a voz
da autoridade, uma voz monétona, melancolica, dajc€ria e unilateral, evidenciada nos
créditos iniciais do filme. Ele faz pouco da foridatle e da seriedade, desrespeita seus
superiores e 0s codigos previstos de conduta, iimolek, sinbnimo de subversdo e
rebeldia, na programagao; em outras palavras, Gevoriaz carnaval no radio, construindo
uma fala préxima ao publico que se dirigia — uala popular de onde destila todo seu
humor e irreveréncia. Propp (1992: 133) define ammnta clareza a importancia da

utilizacdo desta linguagem popular para a constrdedcomicidade:

Sao as personagens que falam. Se elas tivessermeqgexpressar numa lingua palida e
incolor, a comédia perderia qualquer possibilidatke efeito (forca de acéo). As
personagens devem falar a lingua que lhes é cdsticke e se expressar de forma
sugestiva. Querendo definir com poucas palavrag@nconsiste a sugestividade de uma
lingua, diremos que as maiores exigéncias sdoovidole a expressividade. E sabido que a
intelligentsiana vida cotidiana se expressa, via de regra, dorhastante incolor. Isto se
deve ao fato de que a pessoa culta pensa por dategbstratas e se expressa de acordo
com elas. Pelo contrario, a camada média, até ptampo atras, tal como as pessoas
simples que realizam um trabalho fisico, muitasesegze expressa de forma figurada e
expressiva. Seu discurso caracteriza-se por imageéssais. Podemos chamar
convencionalmente de ‘popular’ este seu discursohg&imorista conseguira seu objetivo
somente quando tiver se apropriado de todas dsaridades e sutilezas deste discurso.

Esta abertura ao popular é fundamental para quecoséeste um veiculo
tradicionalmente configurado para a propagandaprdrale e a manipulacdo. Isto se
evidencia nos mecanismo de censura que o Exérodgsup para as noticias. Cronauer
desafia esta censura, um dos aspectos mais tataligd repressivos de qualquer poder,
anunciando no radio a noticia nédo-oficial, ou sejae ndo recebeu o aval dos que
mandam. Eis o carnaval novamente, pois o0 mundadwaeal € o da verdade nao-oficial
(Bakhtin, 1987), que precisa ser dita, vivida, expentada.

A viséo do diretor sobre a guerra se manifesta eaanavel cena em que a famosa

cancaoWhat A Wonderful Wor|ldde Louis Armstrong, € tocada, enquanto sdo nuzstra
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imagens da guerra; a edicdo de imagens contratiraade modo cruelmente irbnico,
tecendo uma violenta critica a desnecessaria eneéo dos Estados Unidos no Vietna.

Por que Cronauer agrada os soldados que lutangid’orriso € importante para
eles, tanto como exercicio de libertacdo diantsedeedade oficial, como para consolo e
alivio diante da possibilidade da morte, Unicaezrthumana, acentuada em tempos de
guerra. “De fato, se 0 homem é o Unico animal guele € também o Unico que sabe que
vai morrer. Sera que 0 riso nao existe para codsoflessa amarga certeza?” (Minois,
2003: 612). E por que o radialista desagrada aidatte? Porque, como vimos, eles nao
suportam o riso. O humor incomoda, escancara &afee pde seu dedo sobre elas,
desafia, depde, faz estremecer qualquer espécieodgervadorismo e de verdades
estabelecidas, propondo um mundo livre, possimegmpleto, que pode ser construido e

destruido novamente, porque toda perfeicdo bemadeab fascista.
4.3. A Guerra Fria: paranoias e pauores comunistas na berlinda

4.3.1 “Os Russos Estdo Chegando! Os Russos Estdo Chéyafide Russians Are
Coming, The Russians Are Comidg Norman Jewison, EUA, 1966)

Morrendo de vontade de dar uma espiada na Améuica,comandante russo
encalha seu submarino proximo de uma ilha da Noghaterra, nos EUA. O imediato da
embarcacao, o tenente Rozanov (Alan Arkin) saioapa de ajuda, acompanhado de oito
tripulantes. Os habitantes da ilha, numa sérieotdusbes e mal-entendidos, julgam estar
sendo invadidos, causando panico e alarde. O &laaptado de uma novela de Nathaniel
Benchley, The Off-Islandersde 1961; mas, no romance, 0s “invasores” eramméass.
Através desta sutil, mas significante alteracéfinee satiriza a propaganda anticomunista
nos EUA e, através da comédia, denuncia a tensAmgada pela Guerra Fria, quando
esta estava no auge. E uma critica profundameméeiatiada a seu tempo e a sua
sociedade.

Logo nos créditos iniciais, o grafismo das bandeinassa e estadunidense ja
demarca a construcdo da “ameaca” soviética, cujddda se intromete, aparece sem ser
convidada, buscando um espaco. A trilha sonoraetanto, cujo tom é marcadamente

infantil, ndo sugere terror ou ameaca, ao contraialesmente. E o filme faz esse
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desnudamento o tempo todo, brincando com a pargneiaonda o imaginario da Guerra
Fria, com vistas a destruir estes pavores e magi&@o ridiculos e risiveis séo.

O filme satiriza a intolerancia que, de tdo exadgr#éorna-se caricata, sobretudo na
figura do filho do protagonista Walt Whitaker (CRetiner). Apesar da pouca idade, este ja
€ um reacionario de marca maior, exigindo do p#aigiBsmo e, se necessario, 0 sangue
dos russos. Se uma crianga, ainda sem valores emmante formados, ja manifesta
tamanho extremismo, isto so pode ser explicadamar pedagogia de intolerancia que Ihe
€ inculcada. Assim, de maneira econdmica e brithamtsatira a crianca se dirige a toda
uma mentalidade social, sedimentada numa cultunmaksa, da qual 0 menino é mero
reflexo. Uma mentalidade calcada em édios e prettms; com a qual o filme brinca, mas
também sugere, nas entrelinhas, que poderia proaatastrofes, como uma Terceira
Guerra Mundial.

O humor vem do mal-entendido, e se potencializavas do recurso da ironia
dramética: nés sabemos o que os russos fazemaadipmhabitantes da ilha ndo sabem, e
engendram teorias tdo absurdas que, inevitavelm&#em rir. A populacdo da ilha &
composta pelos tipos mais escrachados possivdiguags que representam a autoridade
sdo patéticas, irresponsaveis, verdadeiras criasreasidas. A politica € a dos faroestes
classicos: “atire primeiro, pergunte depois”. Adicularizar tais intolerancias e
preconceitos, o filme reflete sobre esta falta @esciéncia por parte da populacdo. Cada
um dos habitantes aumenta mais a historia que alwiautro, e chega-se numa versao
absolutamente deturpada da verdade. E justamemfee cacontece quando se fabrica
inimigos: maniqueismos, falsidades e manipula¢géesy o objetivo de legitimar atos e
odios. No filme, acontece através do boca a booanando historico, com o apoio da
cultura de massa. A fabricacdo de medos e de insrigm justificado consideraveis atos
de guerra na contemporaneidade.

A obra convida a uma tomada de consciéncia a tespesta verdade oficial,
atentando para o que esta escondido debaixo das da&uepresentacdo. A populacdo
sequer analisa as motivacdes dos russos, ou preabsr quem sao, sua historia, seus
problemas. SO de vé-los, projetam neles todas @&s falsas formulacdes e infundados
pavores, ou melhor, toda a “mitologida Guerra Fria. Esta mitologia foi construida e
disseminada com propdsitos ideolbgicos; € necesgagstiona-la para destrui-la. Isto é
possivel quando se ri das proprias paranoias, hecendo-se naquele filme, encarando os

medos e 0s panicos injustificados, percebendo @@Enestupidos, adquirindo consciéncia
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sobre sua falsidade, sua construcdo ideoldgicanguasicdo. Fazer carnaval deste “medo
mitolégico”, que tanto assombrou a Guerra Fria,traogue a ameaga ndo Sa0 0S russos,
mas a propria sociedade, sugestionavel, tola epaizcale se organizar de maneira
consciente.

4.3.2. “Doutor Fantastico{Dr. Strangelove or: How | Learned to Stop Worrying
and Love the Bomlale Stanley Kubrick, EUA/ ING, 1964)

Adaptado do romancglerta Vermelhpde Peter George, o filme de Kubrick € uma
demolicdo cruel e hilariante da cultura e do imago da Guerra Fria. O paranoico e
extremamente patridtico General Jack D. Ripperrl{8te Hayden), que enxerga um
compldé comunista até na agua que bebe, da ordemsrsiveis para que uma esquadra de
bombardeiros lance misseis nucleares na Russiaa¢Bal, inevitavelmente, acionaria a
Maquina do Juizo Final, um dispositivo automatioe grovocaria um apocalipse nuclear.
Preocupados com tal possibilidade, autoridadesmaxdos EUA se reinem para impedir
gue esta hecatombe ocorra.

O ator Peter Sellers mostra toda a sua versatdiddatilhantismo interpretando trés
papéis: Lionel Mandrake, um oficial que tenta impess planos do general Ripper,
procurando obter o exclusivo codigo de comunicag#® permitiria contatar os avides e
anular o ataque; o presidente Merkin Muffley, gpateticamente, procura nas relacdes
diplomaticas a solucdo para o ataque; e o Doutatdsaico do titulo, um ex-nazista,
conselheiro politico especialista em guerra nucléargo na caracterizagdo dessas
personagens notamos como a comicidade é constsofol@tudo nesta ultima:

No personagem Dr. Fantastico (Peter Sellers), oohuestd em seu rosto, em sua
deformidade, em suas expressdes congeladas (mfeednomatica ao Nazismo) onde nao
se pode mais observar a espontaneidade do qu®.éBgse congelamento da expresséo €
tdo mais cdmico quanto mais essa parcela de ausonoatpuder ser depreendida,
arremedada, reproduzida, repetida (Dias, 2010: 28).

Como bem salientou Bergson (1991: 22) a resp&, atitudes, 0os gestos e 0s
movimentos do corpo humano sao risiveis na exatidaeem que esse corpo nos faz
pensar numa simples mecanica”.

Além desse automatismo comico evidente, Dr. Faotgs#m sua cadeira de rodas
e com seu patético braco mecanico que insiste ear tasaudacdo nazista, simboliza o
fascismo caduco, decadente e retrogrado. Em seurstisfinal — quando, a despeito dos

esforcos das autoridades, o apocalipse nucleameest acontece —, ele prega que é
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possivel repovoar os EUA, selecionando um grupardestras que pudesse ser mantido
em minas até que a radiagdo passasse. As mulheriesn sselecionadas por suas
caracteristicas sexuais, e os homens, com basgarfarga fisica, capacidade intelectual,
juventude, saude, fertilidade e importancia noséoeg de Governo. Eis, portanto, a
utopia ariana reencarnada, o sonho de uma racaqomatodos perfeitos, mas proferido
por um homem ridiculo, que mal consegue contratar lraco. Como dar valor a estes
ideais? Como temer este homem, se mal conseguilhas mara ele sem rir? Assim, o
discurso se anula, ou melhor, se controverte. Egariatura, que nada mais € que “a
destruicdo dos idolos pelo riso, sua reducédo aol@ste patifes [...] A sua funcdo essencial
é a dessacralizagdo, o rebaixamento dos antigosesaldos antigos mestres, dos antigos
idolos” (Minois, 2003: 469).

A hipocrisia das relacfes internacionais tambématiézada, sobretudo na conversa
de telefone entre os presidentes russo e estadiseidende reina uma imbecilidade sem
tamanho, absolutamente superficial. Os dois samiitizados por completo; retoma-se,
assim, a representacdo dos lideres como crianeasidais, que ndo amadureceram, tao
presente em algumas das obras que foram analisados.

O filme derruba por terra, através do riso, asdsaronspiracionistas e as paranoias

contra 0s comunistas, fazendo piada através dedabewdo inverossimil.

Dr. Fantastico € uma comédia classica [...]. A aqangela situacao Bola de Neve da
devastacdo da humanidade. E a impoténcia sexuaindtenente que deflagra o fim do
mundo. Sdo cdmicas as situacdes em que uma cacisd infima, ao se desenrolar, vai
agregando elementos e causando efeitos progressitemaiores e mais devastadores até
uma catastrofe final [...] Sera igualmente codmico @squema em que uma grande causa
produza efeitos mais que pequenos: efeitos nulegydBn parafraseia Kant para explicar
esse fendbmeno — o riso provém de uma expectatigasguesolve subitamente em nada
(Dias, 2010: 26).

Na figura do desconfiado general Buck Turgidsonof@Ge C. Scott) e seus
exageros anticomunistas, € destilado um humor négiao, quando ele sugere que o
atague € uma boa alternativa, avaliando que “nawend® mais que 10 ou 20 milhdes”.
Assim, se desmascara a insensibilidade e a irreapdiade nos altos escalées do poder.
“Enfim, foram variados os recursos cOmicos [..] @sais Kubrick utilizou em Dr.
Fantastico para satirizar o absurdo da corrida mwen#ista e a iminéncia da aniquilacéo
nuclear” (Dias, 2010: 29).
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“Doutor Fantastico”, acima de tudo, é uma obra s@elirige a seu tempo, que
problematiza a Guerra Fria quando esta estava ge, dazendo-o através do exagero
cObmico e mostrando a implausibilidade de medosieul@as que estavam disseminados e
arraigados. O filme € um excelente exemplo de carsatira pode responder a questdes
gue séao facilmente disseminadas ptablishmentomo ingénuas, mas que permanecem
como absolutamente cruciais para o futuro da huthadei (Stott, 2005: 110Assim,
ilumina o problema, refletindo sobre o verdadeirerign destas falsas conjecturas,
propagadas pelos meios de comunicacio de massac@fmico que torna viavel esta
tomada de consciéncia; se o filme adotasse o tamesé&olene, ratificaria e solidificaria a

paranoia, ao invés de questiona-la.
Y.M. 0 Neo Imperialismo dos EUA: 3 fabrica do medo e a guerra ao terror

4.4.1. "South Park: Maior, Melhor e Sem CortéSbuth Park: Bigger, Longer &
Uncut de Trey Parker, EUA, 1999)

O longa de animacédo (propositadamente precériasipaf) é adaptado da série
televisiva de sucesso criada por Trey Parker e Blatie, e narra a trajetoria dos meninos
Stan, Kyle, Eric Cartman e Kenny, que conseguemaeatn um cinema e assistir ao filme
"Bundas de Fogo"Asses of Firg improprio para menores e estrelado pelos comtxtia
canadenses Terrance e Phillip. O filme, repletpaavrées e humor de péssimo gosto
(como uma metafora metalinguistica autodenunciddardluencia os meninos, que
comecam a falar obscenidades exageradamente, segeapalha por todas as criancas de
South Park e preocupa os seus pais. E o estopenaparde de Kyle, Sheila Broflovski,
num gesto de extrema intolerancia, declarar gueméra o Canad4, condenando Terrance
e Phillip & cadeira elétrica. Os garotos entdas@am e formam um grupba Resistance
para salvar os comediantes canadenses e restabelepaz entre os dois paises.
Paralelamente a isto, Kenny, que esta no inferide apa morte (que ocorre em todos o0s
episodios da série), descobre que Satd e Saddaseiklisfio um casal gay e pretendem
invadir a Terra assim que a guerra comecar. Ap@savessa a qualquer academicismo,
esta obra figura aqui por ser, provavelmente, & paliticamente incorreta dentre todas as
analisadas, e, sem duvida alguma, a que lancaieaamais agressiva a sociedade dos
EUA.
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Em tracos simplorios e quase amadores, os halstal#ecidadezinha que da nome ao
seriado detonam com toda e qualquer instituic&n“di¢ respeito” na sociedade americana.
Governo, Igreja, Jesus Cristo em pessoa, judegspsieeventualmente o préprio Deus,
Bill Clinton, Bill Gates, Barbra Streisand, nadaasmada mesmo escapa da metralhadora
giratéria de Trey Parker e Matt Stone [...] Cowosicaustico, divertido, antitud@outh
Park é deliciosamente anarquista (Sabadin, 2000).

South Parkndo é recomendado aos puritanos e conservadonmgegiepmexe com
preconceitos e tabus muito arraigados, sobretudoivel da linguagem, onde eles tém
coragem de escancarar aquilo que nao e dito nefores mais intimos. O exacerbado
racismo, sobretudo na figura de Cartman, ndo éousatho legitimacdo, mas como
guestionamento; o exagero do esterestipo ndo ¢tizmfenas, ao contrario, o contesta. Ao
retratar os canadenses como todos iguais (a paégier da cabeca pula enquanto falam)
e inferiorizados, o diretor ndo esta dizendo quanrente o sdo; ao contrario, esta
chamando a atencdo para a total falta de sentidi® gweconceito, minando as bases
através das quais se sustenta. O descaso pelas nagbém é pautado, quando os chefes
militares apresentam uma tatica de guerra cham@xeracdo Escudo Humano”: um
pelotdo de defesa que ficaria na linha de fremede mais facilmente alvejado, formado
unicamente por negros. Este racismo exacerbadon&ad faz refletir sobre o proprio
racismo. E um filme que convida a olhar para opfoé vicios. A proposito, o longa se
autocritica e se autoironiza o tempo todo, num a@gier de metalinguagem consciente
muito interessante.

O apontamento que se faz a obsesséao imperialistelda é arrasador, poderiamos
dizer até profético — dados os conflitos que seemtesariam posteriormente, com
Afeganistado e Iraque. O mito Saddam Hussein é desitddo, anos antes de seu fantasma
causar tanta assombracéo. O ditador é ridiculasiaadextremo, constituindo, talvez, uma
das mais violentas satiras ja feitas sobre umardiguolitica — 0 que se acentua se
considerarmos que a animacao de seu personagéeitdca partir de uma foto verdadeira.
Ele manda no proprio diabo, submete-o nas relaggesais; autoritario, quer tudo
conforme sua vontade. Ainda assim, ndo ha manigesigprontos: a maior parcela da
culpa ndo € de Saddam, mas da sociedade de SakthSeaa muito facil culpa-lo e
solidificar seu mito aterrorizante; mas ele € nficem sua tentativa exacerbada de
dominacéao, e isto afasta qualquer temor.

Como em “Doutor Fantastico”, um evento infimo (utmé canadense repleto de
palavroes) desencadeia uma hecatombe (a vindadgdgpdemaonio & Terra). Nesta cadeia

de reacdes cada vez mais catastroficas reside dta gia comicidade, como vimos. O
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conflito armado travado no filme é infundado e setplicacbes convincentes, sustentado
por um idealismo perverso, que prefere a mortales&ruicdo a corrupcado da moralidade
das criancas, e justifica a violéncia deploravelddeque as pessoas nédo digam palavrdes.
O ato da guerra é sarcasticamente desnudado cameafzio de bodes expiatorios, cuja
ideologia consiste em deslocar o foco dos reaibl@mmas, internos, para um inimigo
externo, em quem se joga a culpa. Isto se evidercizancdo “Blame Canada” (Culpe o
Canada), que recebeu inclusive uma indicacdo aarQk melhor cancéo. Diz a letra:
“Deveriamos culpar o governo? Ou culpar a sociegl&le devemos culpar as imagens na
TV? Nao, culpe o Canada! Antes que alguém penseugmar a nés”. Insistimos, uma vez
mais, para o carater mitologizante e ideoldgiccsgmée na construcdo de inimigos de
guerra, 0 que visa a legitimacéo e a comunh&o ¢ior@or meio do 6dio e da intolerancia.
Todo este conflito teria como meta o desejo de wo@edade séria, solene,
puritana, onde nao existiriam grosserias, irrev@a@nou obscenidades, em suma, onde
nao existiria o grotesco e o baixo material quel&imentam o carnaval (Bakhtin, 1987).
Uma terra de censura, de controle e vigilanciaeomélo haveria a liberdade provocada
pela manifestacéo do riso. Contra este poder detadbe e imutavel, o diretor precipita o

riso carnavalesco, flexivel, contestador e libeytar

4.4.2. “Team America: Detonando o MundfTeam America: World Policede Trey
Parker, EUA/ ALE, 2004)

Dos mesmos criadores @»uth Park este filme atesta, de um certo modo, as
preocupacdes proféticas lancadas no longa anteriexerce um questionamento ainda
mais radical porque problematiza fatos de muitalmtade e repercussdo na sociedade
estadunidense de entéo.

Feito inteiramente com marionetes, a trama gira temo de uma equipe
antiterrorismo dos Estados UnidosTeam Americaque age em ambito mundial, com a
missdo de proteger o planeta de ameacas e gasaatestabilidade. Ao descobrir que um
perigoso ditador — Kim Jongk-il, lider da CoreiaMiarte — esta armazenando armas em seu
pais, a equipe € enviada para combaté-lo. Ente edi Gary Johnston, um astro da
Broadway que recebe a missdo de usar seus talamos ator para se infiltrar no grupo

terrorista e tentar impedir a conspiracado mundi@ligetada por Kim Jong-il.
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O que se nota logo a principio € uma forte par@dia clichés presentes nas
superproducdes hollywoodianas, sobretudo os filleeacdo. E o que da o tom coémico ao
longa, bem como os comportamentos inapropriadospdesonagens para determinadas
situacbes, os didlogos profundamente acidos etosplie obscenidades, a criacdo de
expectativas que resultam em nada e também alddizacdo (e destruicdo) de inUmeras
celebridades do cinema, representativas asoerican way of life E como uma
“metralhadora giratoria” (Sabadin, 2000): a criteadancada pra todos os lados, sem
perdoar ninguém ou tomar partido. Kim Jong-il, lida Coreia do Norte, acusado por
Bush, na época de seu governo, como uma das @in@pcas do eixo do Mal, cumpre
neste filme o papel que Saddam Hussein cumpriseuath Parkele € o mentor de todos
os planos terroristas para acabar com o mundoetanto, € absolutamente escrachado;
em vez de medo, ele s6 inspira riso, mas néo erfibende um maniqueismo, no caso,
induzir uma opinido favoravel a Bush. E simplesmenin megalomaniaco com um
sotaque inglés ridiculo, menos que isso, um inG&tmo revela o final do filme, quando
uma barata sai da boca do presidente morto e entrea nave espacial, prometendo
vinganca). Eis sua autoridade, seu dominio, suaganeeduzidos a nada pela parddia.

Esta violenta critica a absurda politica antitésta do presidente George W. Bush
é dirigida a uma realidade que a rodeia, um temquie Ge recrudesceram 0s pavores a
respeito do terrorismo e do fundamentalismo islamion tempo em que a populacéo
depositava imensa confianca nas suas Forcas Armguiagpoderiam livra-las do terrivel
mal que ameacava seu modo de vida; um tempo enpajtee/a a ameaca terrorista em
cada esquina, em cada carta que se abria ou endaraetregue. Um tempo onde foram
sedimentados 6dios e preconceitos, onde se forj@aadéncias, onde se fabricaram
inimigos. E como o filme responde a este conturlmmidexto? Rindo dele. Denunciando-
0. Expondo-o. Ridicularizando as Forcas Armadagais, representada como ineficaz,
destruindo tudo por onde passa e fazendo maisgestigue os proprios terroristas que
combatem (quando, por exemplo, explodem a TorrelEefo Museu do Louvre durante
uma missdo na capital francesa). O filme faz powao pretensa seguranca e
invencibilidade inspirados pelo Exército do paispextos tdo preconizados e difundidos
durante anos, através de um repertorio midiaticoagréfico e simbdlico. Este repertorio
€ resgatado e revigorado pela propaganda politicaicio do século XXI, profundamente
calcada na inspiracao de um medo alienante — Rigdsopara ele: a invasdo armada. Pois

rir de tudo isto, mostrar sua insipidez e seu vaidestruir este medo imposto, bem como
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0S mitos que foram propagados com ele. O riso sgatainda mais ousado — e,
consequentemente, mais libertador — num tempo eenagseriedade € praticamente
inquestionavel, é respirada em cada canto. Por es$itme torna-se alvo de alegacbes
faceis, como “preconceituoso”, “irresponsavel”, fgso”. Porque o humor e sua verdade
nao-oficial incomodam.

O longa mostra, dessa maneira, um heroismo asasyesgando uma espécie de
contrapropaganda do imperialismo estadunidensep aofiez “M.A.S.H.”. Ele convida a
olhar por um outro viés as posturas militaristastagl pelo governo, reconhecendo quao
questionaveis e absurdas elas sdo. Com seguradgEnps considerar “Team America’
como “a mais original alfinetada no imperialismo @eorge W. Bush e companhia” (O
Globo, 2005).

5. CONCLUSAD

Por contradizerem uma espécie de tratamento padsicpmeédias supracitadas
assumem uma postura revolucionaria, criativa etouneglora, fazendo uma critica feroz e
contundente, e, acima de tudo, fugindo aos lugawasuns. Até Propp (1992: 207-209),
importante autor muito citado até aqui, condenasigpolémicos temas abordados por estes

filmes:

Ha temas que ndo se prestam absolutamente a satados como comicos. Ndo se podem
representar comicamente assassinatos, vicios, <ride diferente natureza ou a
deterioragdo moral e fisica [...]. Os grandes tlefendo podem ser nunca objeto de

representacdo cémica [...]. Os crimes de Estadimaigdo da Patria, os delitos graves
pertencem a jurisdicdo da procuradoria do Estadi® golicia criminal e ndo a comédia ou
a sétira.

O desafio esta em trabalhar a comicidade onde&sarcomumente pensada; em
rir do que ndo se pensa como risivel; em romperapeonvencdes e normas daquilo que
€ aceitavel ou “politicamente correto”. Estas coim&dostram que “é possivel rir de tudo,
e, de certa forma, isso € bom. Duas guerras msnadel aniquilaram o senso do cémico”
(Minois, 2003: 554).

As mais salientes articulagBes existentes entreirooh e a critica politica séo
justamente estas provocantes, ousadas, polémigasngxem em vespeiros perigosos e

propdem maneiras inusitadas de se fazer cinema.récdes puderam ser muito bem
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localizadas nestas comédias, que procuraram ratizal o abuso da autoridade e do poder
nos casos extremos da guerra, resgatando o mah@aval bakhtiniano onde se fez muito
“mais do mesmo”.

Este resgate se faz ainda mais urgente e ne@ss&rnossos tempos, propondo a
festa ndo como obrigatéria, como acontece na caurmeidade, mas como um auténtico
espaco de liberagio do cotidiano e de supressdabde e hierarquias. E preciso lutar
contra esta tirania impiedosa do riso, que se elsedu no final do século passado,
propondo assim um riso consciente, livre e crition riso do carnaval medieval. Afinal,
toda imposicéo é autoritaria, e o verdadeiro nigaverte, abala as estruturas do poder.

Nessas verdadeiras comédias festivas, portantcunme-se mobilizar este riso
destruidor, e ndo o mantenedor da ordem vigenteteoplando temas densos e
conturbados, ou melhor, rindo deles. Isto ndo esavaais problematicas de sua

profundidade, como podem afirmar os mais consereaddéfinal,

o verdadeiro riso, ambivalente e universal, ndosam sério, ele purifica-o e completa-o.
Purifica-o do dogmatismo, do carater unilateral,edalerose, do fanatismo e do espirito
categorico, dos elementos de medo ou intimidagéodidatismo, da ingenuidade e das
ilusdes, de uma nefasta fixagdo sobre um planoofdie esgotamento estupido. O riso
impede que o sério se fixe e se isole da integeidadcabada da existéncia cotidiana

(Bakhtin, 1987: 105).

Logo, a carnavalizacdo do mundo, proposta em gas esmédias tanto insistem,
seria esta “libertacdo total da seriedade goétidanale abrir o caminho a uma seriedade
nova, livre e Idcida” (Idem: 239). Uma seriedadsalada dos piores medos, que nos
impedem de caminhar rumo a uma acdo politica cdente e efetiva. Este medo,
fanatico, “é a expressao extrema de uma seriedatitenal e estipida que no carnaval é
vencida pelo riso. A liberdade absoluta [...] n@daspossivel num mundo dominado pelo
medo” (ldem: 41). Mostramos como esses medos, mweres infundados, séo
fabricados, transformados em mitos e utilizados aoestratégia de manipulacdo
ideoldgica. Quem ri destr6i 0 medo e se torna jigred podem construir a a¢ao politica 0s
gue sao verdadeiramente livres.

Assim, é a atitude existente por tras do coOmicae igalmente interessa; ndo o
entretenimento, mas sua funcdo redentora e revald@uiffiths apud Stott, 2005: 115).

Uma verdadeira piada faz mais do que aliviar adnsla libera a vontade e o desejo,
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instiga @ mudanca de situacdo, converte o riso rean ‘energia politica positiva” (Idem:
116).

Carnavalizar, pelo riso, € romper com qualquer@spie paralisia, de imobilidade.
Muitas vezes, a tentativa do choque, muito comuanda se trata de filmes de guerra e
eventos politicos mais densos, nada mais faz doageetuar o medo, reiterando a
imobilidade. Portanto, rir € conclamar a acao aljtrir € revolucionar. Que  possamos
atribuir ao riso — ao verdadeiro riso — a mesmaaf@ importancia que a cultura popular

medieval lhe atribuia. Fagamos como eles, que

compreendiam que atras do riso ndo se escondia raudmléncia, que o riso ndo levanta
fogueiras, que a hipocrisia e 0 engano nunca riex® vestem uma mascara de seriedade,
gue o riso ndo erige dogmas e nao pode ser auimrig@ie o riso ndo significa medo, mas a
consciéncia da forcgBakhtinapudPropp, 1992: 169, grifos meus).
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