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Promessas de Amor e Sexo: as matrizes do excesso e 0

agenciamento do publico no primeiro episddio de The L UWord

Erica Sarmet’

Resumo

Este artigo busca trabalhar a presenca estratégicmatrizes do excesso e dos géneros do
corpo, em especial do melodrama e da pornogradicgsénieThe L Word Tal presenca,
intensificada no primeiro episédio, promove digtintagenciamentos do publico,
instaurando promessas de arcos narrativos e ludartsda politicos que estrategicamente
ampliam o publico alvo da série. No caso especiliedhe L Word tais estratégias sao
particularmente importantes, pois sua tematicaridade mulheres lésbicas e bissexuais -
levanta questbes usualmente desconsideradas n ¢aleyisivo, que tende a privilegiar
narrativas alinhadas as logicas da sociedade natrideterocéntrica. Nesse sentido,
acreditamos que os multiplos agenciamento$teL Wordconvidam a um engajamento
passional importante para a um sO tempo garanucesso comercial da série e sua
legitimidade junto ao movimento LGBT.

Palauras-chaue: Ficcdo Seriada; Engajamento Passional; Agenciame@éneros do
Corpo; The L Word.

INTRODUCAO
Duas mulheres estdo conversando a beira de ugiagia noite. Elas estdo em uma
cobertura, e dali vé-se as luzes da cidade de lmpelAs. Uma revela para a outra que

aquele lugar € um lugar intimo, especial. Vemosckrses a luz da piscina refletida em

'Erica Sarmet é graduanda em Estudos de Midia neetsidade Federal Fluminense (UFF). Este artigo é
resultado da pesquisa de iniciacdo cientiBeamsacdes em série — a matriz do excesso e o0 impevado
engajamento nas ficgcBes seriadasob orientacdo da Profa. Dra. Mariana Baltar, doranciamento
PIBIC/UFF 2009-2011. A pesquisa € desenvolvidéambito doNex — Nicleo de Estudos do Excesso nas
Narrativas Audiovisuais grupo de pesquisas estruturado com verba Fagtgyés do edital Auxilio
Instalacéo.
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SARMET, E. PROMESSAS DE AMOR E SEXD... 2

seus rostos, e a camera acompanha o movimentaisesgos se aproximando, o toque
das maos, e enfim, o beijo entre as duas.

Essa cena entre as personagens Marina (Karinnddrdine Jenny Schecter (Mia
Kirshner) esta presente no primeiro episodio die si&r TV a cabo americaide L Word
e nela estdo acionados elementos que agem com@gsasnde arcos narrativos nao so
para a temporada, mas para a série como um toda,vem que ela esta sendo pela
primeira vez apresentada ao publico.

Dentre esses elementos esta o0 uso estratégicoadmsnproprias de géneros da
matriz popular do excesso, tais quais os closestreca de olhares, tipicos da matriz
melodramatica; a antecipacéo da referéncia aoga®da pornografia, (acionados na cena
seguinte, em que as duas personagens fazem sexsgni@s ndo sO no ambito da
linguagem (enquadramentos, mise-en-scéne, tritha3, na propria narrativa da série, que
em muitos momentos aproxima o sexo lésbico dohetialém disso, o fato de as duas
personagens estarem em uma cobertura na cidadesdenigeles reitera o arco narrativo
central da série, que € a representacdo de um gspgexificos de individuos: mulheres
bonitas, homossexuais, classe média alta que vheertidade de Los Angeles, segunda
maior cidade dos Estados Unidos.

O primeiro episddio de uma série de TV possuespansabilidade ndo s6 de
despertar no publico o interesse pela série poo s promessas articuladas ao longo do
episodio, mas também fazer com que o espectadibe acsonvite que aquela narrativa lhe
faz de acompanha-ldhe L Wordé uma série de TV que aborda a vida de um grupo de
amigas lésbicas e bissexuais que vivem na cidad®slédngeles, Califérnia. Criada por
llene Chaiken, teve seis temporadas que foramdashie 2004 a 2009 pelo canal a cabo
Showtime. No Brasil e na América Latina, a sérieafm ar de 2005 a 2010 pelo canal a
cabo Warner Channel, inicialmente domingo, as 2asho

E relevante citar que os cinco primeiros episé@irpidos pelo Warner Channel
tiveram cenas de sexo cortadas e dialogos censyrddananeira a evitar uma possivel
reacdo negativa do publico da América Latina, tidmo mais conservadoMesmo nao
contendo cenas de sexo mais graficasn palavrées, a série entrou na grade de exibicdo
do Warner Channel aos domingos, 23h, 0 que nosal@emnsar que a tematica lésbica por

0 site thelwordbr.com.brfez uma relagdo das cenas cortadas no primeird@dipjsque podem ser
conferidas enhttp://www.thelwordbr.com.br/cortes.html
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si s justificaria, aos olhos do canal, o hordNadci, Carvalho & Lopes de Melo, 2008).
Posteriormente, a série conseguiu ser incluidarimeetimedo canal (horario nobre), mas
sempre depois das 23h, ja havendo sido exibidameesmo horario as segundas-feiras, e
depois a Oh, as quartas-feiras.

Através da analise do primeiro episodiolde L Worde sua relacdo com a primeira
temporada, pretendo entender como o primeiro ejpigmtle agenciar distintos publicos a
partir de promessas de arcos narrativos e corsitesigajamento passional vinculados ao
modo de excesso proprio dos "géneros do corpo’caso défhe L Word o melodrama e
a pornografia - que, como jA mostrei, € uma egfimt€entral na experiéncia da
serializacdo (Sarmet, 2010:32yambém procuro explicar a importancia dos mul§plo
agenciamentos ddhe L Word,que tentaram garantir, a0 mesmo tempo, O Sucesso
comercial da série e sua legitimidade junto ao mewito LGBT.

Robin Nelson (2006) divide o agenciamento do pablem agenciamentos
contextuais e textuais. O agenciamento contexéfefe-se a elementos como a escolha do
canal (no caso dé Word canais a cabo que, por serem pagos, S840 acesaivwena
parcela reduzida da populacdo), da grade de pregéon(horario tardio de exibicéo,
porém ainda dentro doimetimég, dentre outros fatores.

O agenciamento textual refere-se a componentes eomtertextualidade e marcas
de reconhecimento na estrutura narrativa, a exedwlescalacdo da atriz Jennifer Beals,
protagonista délashdance(1983) e identificada enquanto estrela heterosdedas anos
80, para interpretar a personagem Bette Porteteraeatos extradiegéticos que atuam
como agentes de legitimacdo politica da série, coniato de a criadora e produtora
executiva, llene Chaiken, ser assumidamente |ésbaa alguns diretores e atores serem
advindos do “New Queer CinenfgLadendorf, 2010: 272)

®De forma a garantir uma relacédo de engajamento@giblico, as narrativas pautadas por essa légica d
serializacdo acabam por incorporar na tematicabeetudo nas estratégias narrativas, caractedgirégrias

de géneros vinculados & uma matriz popular do ercBARBERO, 2001), definidos por Linda Williams
(2991) como “géneros do corpo”. Para entender mellgapel dos ‘géneros do corpo’ na serializacéeus
usos, ver Sarmet, 2010.

0 conceito de 'New Queer Cinema' diz respeito aespecifico cenario de producdo independente do
cinema americano nos anos 90, na qual diretores, figgbicas e transgéneros investiram em uma @ratic
discursiva positiva sobre a homossexualidade, ermomento em que a populacdo LGBT sofria as agruras
da discriminacédo frente a expanséo da epidemiald& Ao redor do mundo. O termo 'New Queer Cinema’
foi utilizado pela primeira vez pela critica deaima e feminista norte-americana B. Ruby Rich, digar
publicado na revista britanica 'Sight & Sound', ¥382.
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The L Wordé a primeira série na historia da televisdo cujaatiga central sdo as
vidas de mulheres lésbicas e bissexuais, tendaesporja sido tema de diversos estudos
sobre televisédo e identidade, inclusive de umalagito dedicada exclusivamente a série
(Akass & McCabe, 2006). Muitos artigos sobrke L Wordabordam a representagéo
LGBT em termos politicos especificos, como questiegaca e etnia, bissexualidade,
transsexualidade e feminismo.

Eve Sedgwick, em “The L Word: Novelty in Normalc§Z006), afirma que a série
de TV a cabo cria uma “ecologia Iésbica”, um murtivel na qual a Iésbica existe e
segue existindo de diversas maneiras, enquantwidiodi isolado ou acompanhado,
sustentando relacdes entre si de diferenca e sangalh A presenca de diversas
personagens léshicas em uma série de TV, para ¥&dgla a ela o potencial de criar
representacdes mais positivas justamente por peressas mdultiplas representacdes.
(Edwards, 2009: 126)

Rebecca Beirne € autora de diversos artigos quoeitém a representacégaeerna
televisdo e, em “Fashioning The L Word” (2005), lmaacriticamente as duas primeiras
temporadas da série e as respostas iniciais da@pbkla, em termos de representacao de
uma identidade lésbica estruturada a partir dtoedi se vestir e das marcas corporais.

Beirne desenvolve em seu artigo a ideia de quéria spresenta uma imagem
“fashion” e glamurosa da lesbianidade, “notavelmertilizando uma imagem lésbica que
€ historicamente invisivel no imaginario cultural gue constitui uma Iésbica, através da
sua freglente indistinguibilidade da heterossedadk”. (Beirne, 2005: 3)

A maior parte das personagens dine L Wordsegue os padrdes de beleza
tradicionalmente agenciados pela industria culiw@hdo, portanto, consideradas bonitas.
Além disso, o figurino da série investe em aceesOe roupas caros e historicamente
associados a feminilidade, como vestidos, pulsaraaltos altos. Shane, a personagem
mais comumente vestida com acessorios tidos conseuti@os, poderia em um primeiro
momento ser vista como uma excec¢ao a regra, paerassilo negocia muito mais marcas
de um visual androgino do que propriamente maseulirla, ainda que nao siga o padrao
das outras personagens, esta sim inserida na ldgicapresentacdo de uma identidade
lésbica “fashion” e glamuralizada que, para Beigsta muito ligada a nocéo de “lesbian

chic” surgida nos anos 90.
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Essa representagdo € vista como oposta ao egieregitorrente da lésbica “butch”,
masculinizada, que praticamente inexiste na éxe entanto, em diversos dialogos de
The L Word a identidade lésbica é identificada como tal gomnte a partir dos
significantes visuais e comportamentais que maicdigura da “butch”, compreendida no
discurso como a lésbica mais auténtica, “real".

Beirne também questiona o fato de a série se prapmostrar que ha lésbicas
femininas utilizando-se porém, para isso, de egriem sua maioria heterossexuais. Para
Beirne, a escolha do elenco refor¢ca percepcdesnitegeas da sexualidade |ésbica,
especialmente a que a vé como um estado liminakelndacilmente retornavel a
heterossexualidade (Beirne, 2005: 13). A paréissds praticas, conclui ela, a série
contraditoriamente torna a feminilidade Iésbicaehijgsivel ao mesmo tempo que menos
auténtica

Ja Martina Ladendorf (2010) analisa a questdo aolperspectiva de uma
comercializacdo da identidade lésbica €he L Word.Ela tenta responder porque as
lésbicas, um grupo anteriormente considerado dgesdante por anunciantes e
conglomerados midiaticos, tornaram-se de repersej@ieis.

Ladendorf faz uma rapida revisao historica daasgmtacao da lésbica na cultura da
midia que, quando ndo completamente ausente, apaweedorma de narrativas com
desfechos negativos, nas quais o destino mais cogadion as personagens homossexuais
femininas € a morte ou a volta a heterossexualideske tipo de representacéo das vidas e
relacionamentos Iésbicos era bastante comum ngsfigtibns dos anos 8ppensados e
produzidos para um publico-alvo majoritamente costgppole homens heterossexuais, mas
que também eram amplamente lidos por Iésbicas.

Essas mulheres encontravam [e ainda encontrampfode resistir a negacao de sua
identidade pela cultura de massa por meio de ésitgontra-hegemonicas desses textos
hegemonicos, seja se identificando com o personageasculino no romance
heteronormativo ou buscando subtextos homosseroaitextos dominantes. (Ladendorf,
2010: 271)

® A entrada de personagens como o transgénero Magroeira temporada, e a léshica negra capitd do
exército americano, Tasha, na quarta temporadaeegrar como uma forma de flexibilizacdo dessas
identidades, em uma tentativa da roteirista e pgovduexecutiva llene Chaiken de responder as severa
criticas feitas a The L Word em suas primeiras tgagas, marcadamente a de que a série contemplava
somente o padrdo da mulher Iésbica branca, claédmm feminina.

® Beirne compara o discurso dessas narrativas ép$950 com o de The L Word em “Lesbian Pulp
Television: Torment, Trauma and Transformationste L Word”, 2007.
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Stuart Hall, em seu modelo de codificacdo/deccatifio (1980) ja falava sobre o
papel ativo do publico através da interpretacddutéx e Andrew Darley (2000) e
Elizabeth Evans (2008) argumentam que, apesar plecslor ndo ter tanta influéncia
sobre o contetdo da televiséo, isso nao signifiea @les ndo tenham nenhum tipo de

poder para determinar seu engajamento. Como amaisglas Kellner (2001),

“a cultura da midia (...) fornece o material com gqugétas pessoas constroem o seu
senso de classe, de etnia e raca, de nacionalidadsexualidade, de 'nés' e 'eles’ (...)
cria formas de dominacéo ideol6gica que ajudaeiterar as relacdes vigentes de
poder, ao mesmo tempo que fornece instrumentalgpaonstrucdo de identidades e
fortalecimento, resisténcia e lutaKellner, 2001: 9, 10)

A representacdo das lésbicas na cultura da midmma negociacdo, faz parte de
uma luta simbdlica na qual os espetaculos da nuidéen construcdes identitarias que
exercem influéncia sobre a sociedade, a0 mesmaotempque sao influenciados por ela.
Na cultura do consumo, a visibilidade e inclusaenileorias marginalizadas ocorrem pelo
viés do capital — quando um grupo antes socialmanteargem € percebido como um
potencial nicho consumidor, entdo ele passa a azalsiente mais bem recebido no
ambito do discurso dominante.

Sendo assim, em um contexto do capitalismo tarddo da poés-
modernidade/hipermodernidade, em que explorar mict® mercado com interesses
especificos torna-se cada vez mais viavel e matavel, uma série combhe L Wordé
possivel, porém sem deixar de atender aos interessadustria cultural: ndo é apenas a
|ésbica, é a lésbictashion é a identidade Iésbica como marca, na qual onektiao
consumo esta presente ndo s6 na mise-en-scenegieldnsgéquiagem, cortes de cabelo,
dialogos, musica, decoracdo dos espagcos comuns e@ai@, as casas, etc) mas tambéem
em suas estratégias comerciais, como o lancamenferdumes, maquiagem e joias da
marcalL Word.

Por isso, ainda que as criticas de autoras contadBeiEve Sedwigck sejam validas
se pensadas numa perspectiva politica, o uso @esatneterossexuais para interpretar
lésbicas — e, principalmente, a publicizacédo di&gse € uma estratégia de marketing para
ampliar o publico consumidor de Word na qual agencia-se contextualmente um outro
tipo de espectador pretendido, mais amplo, queap@&oas o da espectadora homossexual.
The L Word &im produto da cultura de massa televisiva tal qualquer outro e, sendo

assim, nao esta livre de certas amarras impostasyéura da midia e do consumo.
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A identidade lésbica € uma construcao culturabetapto, os “cédigos lésbicos” séo
ao mesmo tempo construidos e descontruidos nag péitke as realidades sociais e 0s
universos ficcionais estdo sempre influenciando aonoutro.The L Word conclui a
autora, “apropriou-se de identidades ja existeatama cultura LGBT global para obter
simultaneamente ganho econdmico e um reconhecinagtistico e politico na cultura da
midia.” (LADENDORF, 2007, p. 278)

The L Wordconquistou tal legitimacdo com o publico por mggoagenciamento de
multiplos elementos, dentre eles géneros como @draha e a pornografia, que séo
acionados desde o primeiro episddio. Mais adidreedesenvolver como as promessas

construidas no primeiro episodio agem de maneageaciar tais géneros.

2. As promessas do primeiro episddio

“Estética da repeticdo”, como pensado por Omaalaete (1987) e mais tarde por
Jesus-Martin Barbero (2001), € um conceito queisttn&m perceber em narrativas e
discursos serializados, uma alternéncia entre umjucto de elementos invariaveis
pertencentes a um repertério comum dos espectaderes introducdo de elementos
variantes ou novos.

No contexto do consumo da modernidade — e maisnsadamente na
hipermodernidade — as narrativas, sobretudo asaregyusdo marcadas por uma logica de
producao e circulacédo serializada. Sendo assirspéc&lmente importante e estratégico
que a narrativa seriada seja ao mesmo tempo repetitnovadora.

A relacdo da estética da repeticdo na experi@lecserializacdo surge como um dos
elementos narrativos importantes a serem introdszg no primeiro episédio, para que o
telespectador possa reconhecer os formatos e imasrajue ja fazem parte de seu
repertorio, e também se interessar por 0 que aquetgama especifico tem a oferecer de
novo a ele.

Em The L Wordjdentificamos a repeticdo tematica dos arcos tieosa(traicdo, fim
de relacionamentos, gravidez, discriminacdo, deatrgos, que se repete ndo s6 na
tradicao discursiva dos seriados, como também dyariprsérie, ao longo das temporadas)
e inclusive a repeticdo de marcas estilisticasododto, que moldam uma estética propria

da série: com excecdo do primeiro e segundo episothdos os episédios da primeira
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temporada se iniciam com um "random §atitna sequéncia “aleatéria” que mostra curtas
experiéncias léshicas em diferentes lugares do emen@m diferentes épocas, e que
percebemos mais tarde relacionar-se direta ouetiagirente com um dos arcos narrativos
daquele episadio.

As sequéncias encenadas nos "random acts" recupeuan certo sentido, a historia
do movimento LGBT , de maneira a funcionarem comcagente legitimador do discurso
tanto para o publico Iésbico, a partir de um patgovista politico, quanto para o publico
nao-lésbico, que representa o olhar voyeurista.dCafinmam Susan J. Wolfe e Lee Ann
Roripaugh,

"Como resultado, as vinhetas em Ultima instanciaqean funcionar como um sinal de
gue os episddios dos quais elas fazem parteosdedbcio real "- o que intensifica a
relacdo voyeurista do publico com estes episddaa insinuacdo de que a eles esta
sendo permitido um vislumbre excitante de umtisé@no secreto” ficcional, por assim
dizer.”

(Wolfe & Roripaugh, 2006: 2)

O primeiro episddio de uma narrativa serializagltafpara a televisdo tem a funcao
de ser uma "promessa a ser vendida" ao telespecadpe aquela série sera. O episodio
precisa apresentar 0s personagens e 0s arcosvuar@etendidos para a temporada, além
de introduzir ganchos e criar expectativas de nmareepromover um agenciamento tanto
do publico quanto do repertério. No casorde L Wordyeconheco no primeiro episédio o
uso de estratégias de adequacdo da série a nadadéy tanto no plano da linguagem
televisiva quanto da pratica discursiva, para asgjenciar diferentes espectadores.

EmThe L Word o primeiro episédio inicia-se com planos da ciddd Los Angeles,
um travelling por casas luxuosas acompanhado pgtada série, criando uma expectativa
gue é quebrada pela aparicdo do primeiro personagaan apresentado ao telespectador —
Tim (Eric Mabius), um homem branco, jovem e bongesumivelmente heterossexual e
classe média, que esta se mudando para uma cdsse¥ngeles.

Essa cena curta ja introduz a primeira promessgpbddio, que anuncia: esta é uma
série sobre Iéshicas, mas nédo so para lésbicag, Womem, vocé, heterossexual também

faz parte dessa narrativa, n0s também a construpansando em vocé. O primeiro

"Forma como os fas da série denominavam essas seégidTiciais. O programa manteve esse padrdo até
meados da terceira temporada, quando as propriasnagens da série passaram a protagonizar essas
sequencias de abertura do episédio.

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 5 - Edigdo 2 Dezembro de 2011  Feuereiro de 2012
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, S3o0 Paulo, CEP: 05508-900
anagrama @usp.br



SARMET, E. PROMESSAS DE AMOR E SEXD... 9

personagem a ser apresentado ser um homem hexersSanuito simbdlico, pois deixa
claro o interesse da série em atrair uma audiéneava além de um nicho consumidor
especifico para o qual ela supostamente estariasexamente direcionada.

Na cena seguinte, vemos duas mulheres deitadasinean cama, sugerindo a
expectativa de um conteudo sexual que também édogbrada pelo inicio da acéo das
personagens, na qual sao articulados codigos sipmo cotidiano de um casal
heteronormativo, como conversas sobre gravideabaltio. Nao a toa, essa cena aparece
em uma montagem paralela de Tim, na casa ao lasky @rocesso para se arrumar e ir
para o trabalho.

Primeiras lésbhicas a serem apresentadas, Bettmifete Beals) e Tina (Laurel
Holloman) desejam ter um filho por meio do procedsinseminacéo artificial, e vdo a um
terapeuta de casais para confirmarem que esse AS$D [rerto a seguir em seu
relacionamento, que ja dura sete anos. Como umprdamssas do primeiro episodio, esta
o discurso de que as léshicas também seguem a wigeate estabelecida, mostrando ao
publico que o que ele esta vendo é um casal “nérradequado aos padrbes morais
hegemonicos, através de uma construcao discurs&zagona elementos do imaginario do
que constitui a familia tradicional burguesa.

Nessa mesma ldgica, encaixe-se a apresentacdoatiaige de Kit (Pam Grier),
irma mais velha de Bette. No piloto original que hegou a ir ao §ra personagem de
Kit era uma fotografa lésbica, a “capitajue usava trancas e uma boina preta e possuia
uma enorme tatuagem cobrindo suas costas c@hart'® original. J& no piloto que foi ao
ar, Kit é alcodlatra, viciada, e Unica personageterossexual do elenco principal. Sendo a
anica heterossexual, Kit representa, num plano&iotdy o papel do individuo deslocado,
fora dos “padrdes morais” vigentes, papel histoneate frequentemente delegado a
personagem homossexual em narrativas conservagltragicionais em que ha a presenca

desse personagem.

8 O episodio piloto é o primeiro episédio produziuma série de TV. Ele é inicialmente apresensaso
executivos das emissoras de televisdo, funcionandwm um teste para saber se aquela série tem f@btenc
para ser comercializada.

® Earthlings, Unraired Pilot. A informacdo/imagens apareceTéra L Word Speciagspecial de uma hora de
duracéo exibido apds o ultimo episddio da sériewdime, 2009.

0 Chart é uma espécie de quadro contendo os nomes deadiversheres conectados por setas aos nomes
de outras mulheres com as quais elas ja fizeram. 9é¢a série, ele foi criado pela personagem Alice,
inicialmente montado em uma lousa branca, mas qstemormente transformou-se numa rede social. O
Chart chegou a existir como rede social real en7 260m um site voltado para as lésbicas consunsditaa
série, o OurChart.com.
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O episédio segue para o The Planet, café freqdenieelas personagens,
apresentando as outras mulheres que integram @ goupcipal da narrativa: Alice
Pieszecki (Leisha Hailey), uma jornalista fofogaedrbissexual, Dana (Erin Daniels), uma
tenista promissora que ndo assume sua homossedeljppbr medo de prejudicar a
carreira, e Shane McCutcheon (Katherine Moennig)a jovem cabeleireira estilosa que
conquista muitas mulheres.

A cotidianidade familiar, a exemplo de um dos hegada mediacdo de que fala
Jesus-Martin Barbero (2004), antes considerad&evarte, € vital para compreender o
funcionamento da sociedade na modernidade. A méaligela cotidianidade familiar
representa a situacdo primordial de reconhecimetsriando a sensacdo de relacbes
estreitas e de proximidade.

Sendo assim, lugares de familiaridade sdo umatégia comum nas séries de TV,
mediando a relacdo entre os espectadores e a blyiccaso da ficcdo seriada, a
cotidianidade familiar se processa por exemal@avés da presenca de um ambiente
familiar, usual - como por exemplo o bar Merlofte's1 True Blood (2008)e o Central
Perk, o café dériends(1994-2004), ou de uma acao familiar, repetitiva, a exempls do
brunchesem diversos lugares da cidade de Nova YorkSam and the Cit{1998-2004).
Em The L Word o uso desse artificio na figura do café The Rla®com que o publico
se interesse por uma narrativa atipica no meiwistl® por reconhecer nela o uso de
estratégias comuns de uma linguagem tradicionsédados.

Tim (Eric Mabius), o personagem gue vemos nas gras cenas do episédio,
namora Jenny Schecter (Mia Kishner), uma jovemitesgrque carregard um dos mais
importantes arcos narrativos para a primeira teagsorda seérie: a descoberta da
sexualidade.

De acordo com Robin Nelson (2006), séries e sesiado flexi-narrativos, isto é,
seus arcos narrativos sdo multiplos e se apreserdaro tramas de comego, meio e fim
gue podem se desenvolver em Unico episédio e/owasger ao longo dos episodios e/ ou
da temporada. Como ja vimos, este conceito de rao@tivo € emprestado da tradicéo
tedrica formalista russa e diz respeito a estrudaraarrativa na correlagdo com o modo de
desenvolvimento de seu enredo, permitindo nomeaesenvolvimento desse enredo

independente de sua localizagcdo em um uUnico episddao desdobrar da narrativa.
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No primeiro episddio, é através da personagemedrylque o conteudo sexual da
série é mais intensamente explorado: algumas de s#gmas sao construidas
estrategicamente por uso de codigos conhecidosr@grafia audiovisual, que recorrem
a um imaginério pornogréfico tanto no ambito dgudiagem — camera ponto-de-vista de
quem esta recebendo sexo oral, a propria encerda@®xo, etc — como também na
tematica, o sexo entre duas mulheres enquantbdetic

Em sua casa, Jenny esta no jardim quando ouvesgane risos no quintal vizinho.
Ela espia por uma fenda na cerca duas mulheresemadmias na piscina e fazerem sexo.
Vemos pelo seu olhar que aquilo a surpreende, anasém a excita. O fato de Jenny olhar
pela fenda ndo € uma escolha aleatéria: a fendansa representa esse novo mundo que
se abre para Jenny (e para o publico), um mundwnbigo”, historicamente, a ela. A fenda
representa o proibido e o misterioso que aquelkacdel homossexual representa para
Jenny, e é o olhar voyeuristico do préprio pubéinoenado.

O agenciamento do espectador pelo repertério temat gravidez, descoberta da
sexualidade -, cria ganchos a serem desenvolvidosmeio do uso de cédigos do
repertorio genérico, principalmente do melodrangia @ornografia, que por sua vez criam
0s ganchos para o engajamento passional e a &dabzdo espectador, que pode assumir

diferentes posic¢des, dependendo do que esta sgadoiado.

3. 0 agenciamento do melodrama e da pornografia no primeiro episédio

O melodrama e a pornografia sdo géneros que ctithpar entre si estratégias
comuns vinculadas ao modo de excesso (e, como yBaoor isso “géneros do corpo”),
convidando o publico a estabelecer uma relacdo aom@rrativa pautada rmathose em
uma légica de engajamento sensorio-sentimental. TBenL Word e especialmente no
primeiro episédio, tanto o melodrama como a porafgrestdo sendo agenciados
estrategicamente ndo sé porque o dialogo com gésesos funciona como um convite ao
publico a engajar-se sensoria e sentimentalmemteacoarrativa, mas também pelo fato de
gue um engajamento m@thosé especialmente importante para uma ficcéo t&evipie
foge aos padrdes morais tradicionais, bastanteeocadores da TV.

A misséo querhe L Wordenfrentou de conquistar o grande publico, parm alé
necessidade 6bvia de manter o programa no ar, tarek# uma missao politica, uma vez

que se fossem mal sucedidos, as chances de umaé@aosade TV sobre Iésbicas entrar
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para a grade de programacdo poderiam ser diminufas uma narrativa com esse
enfoque seria tida como desinteressante para assamtelevisao.

Um dos viés pelos quais 0 melodrama agencia cesjm € por meio da comocao,
que é gerada pela relagdo de empatia que esselestabom o romance encenado em tela.
E o espetaculo do corpo visto no ato da sensagi&oesnocdo. No primeiro episédio de
The L Word essa estratégia € evidenciada na construcdo ldocioreamento das
personagens de Jenny e Marina, e simbolizada reaeniscéne da conversa que precede 0
primeiro beijo entre elas.

Jenny vai a uma festa na casa de Bette e Tinaéealdresentada a Marina, uma
mulher morena, bonita, com sotaque italiano e dimneafé The Planet. Nesta personagem
ja estdo presentes signos de um estereotipo querdgificam enquanto uma mulher
sedutora, como sua ascendéncia italiana e suarpdsite e decidida, antecipando o
desenrolar da narrativa, que é pautada por umaddde estratégica: ambas descobrem
nutrir uma paixao por literatura e uma irresistatehcéo nasce entre elas.

E na encenacdo dessa atracio que ha pela privegirao episodio a insinuacio
visual do desejo sexual lésbico. Para isso, &atii uma linguagem tipica do melodrama
no audiovisual, como close-ups dos olhos e bocaspdesonagens acompanhados por
uma mausica lenta, que da o tom romantico e semsueéna, contribuindo para o convite
ao engajamento afetivo do espectador com o paracsmor

Em um momento posterior no episodio, Jenny e Mas@encontram no The Planet,
e a construcdo discursiva da cena novamente serdéase na matriz melodramética,
com musica, dialogos e enquadramentos destacatrdoaade olhares, celebrando o par
amoroso que esta se formando.

Nesse primeiro episédio, podemos identificar o dsmbviedade reiterati¥a uma
das trés categorias do excesso, e mais particutéena® melodrama, (BALTAR, 2007)
ndo sé no ambito dos didlogos, do texto que refaralo momento as ideias que a série
quer promover, mas também na reincidéncia da mésmeagem melodramatica sempre
gue o par amoroso esta em cena. Quando Jenny eaMiansam pela primeira vez, ainda
nesse episodio, novamente todos os codigos deseriiona sdo utilizados de maneira
estratégica para agenciar o espectador.

™ Obviedade reiterativa é uma das trés categoriaxdesso definidas por Mariana Baltar. Para saii#es
as categorias do excesso, ver BALTAR, 2007.
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O agenciamento do melodrama na narrativa pressup@econtinuidade tanto do
personagem como do arco narrativo, pois o propetdnama é utilizado como gancho
para a estrutura em série. Sendo assim, 0s prs@peos narrativos da temporada estao
presentes como as principais promessas do prirapisodio e, justamente por isso, sd0 0S
arcos narrativos que mais intensamente agenciafgéo®ros do corpo” nessa primeira
“amostragem” do que esta por vir na série.

A construcdo da familia por meio da gravidez coan@rincipal promessa da
temporada, no a&mbito do arco narrativo, aproximaesenelodrama classico. A cena de
Tina e Bette no consultorio do psicanalista tamb&mnoduz tanto na misé-en-scéne como
no texto a légica da obviedade reiteratiBette chega atrasada e tratando no celular de
assuntos de trabalho, indicando mais uma vez aea pkovedora da relacdo, o que, nos
termos da matriz heterossexual (Butler, 2004),esgmta o papel masculino; esperando
por Bette no consultério, esta Tina, que largoammera de executiva de sucesso para se
dedicar exclusivamente a construcdo de sua fam#iizga gestacdo. ldentificada como uma
personagem passiva e dependente financeiramenseiade€bnjuge, representa o papel
“feminino” da relacéo.

Pensada para adequar-se a moral de um consumstream”, The L Wordreforca
0s padrdoes de género esperados nas relacOes beteatimas em sua principal e mais
estavel relacdo homossexual, pois para atrair @3iskco consumidor, a série também
pode agencia-lo pela heteronormatividade.

O melodrama inscreve o mundo em um cotidiano gua @ publico geral pode ser
familiar e, por isso, o espectador que o melodragencia é o espectador seriado, que
aceita o convite do engajamento passional progusto narrativa e a consome de forma
serializada e excessiva. Para esse espectadorntmuttade dos arcos narrativos é
essencial, pois é o que o motiva a assistir umddgsatras do outro, envolvido pela
narrativa e torcendo pelo par amoroso.

Ja no didlogo com a pornografia, o mais importa&nte nimero, a coreografia do
corpo, pois é ela que estad agenciando, pela ifitatdio do éxtase, da excitacdo que
convida ao gozo, o universo dos espectadores qusevéxcitar com o numero sexual. No
primeiro episédio ddhe L Word o agenciamento da pornografia € bastante inteteso,

forma a vendé-lo como uma promessa da série: @rmasda pornografia esta desde
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hY

dialogos explicitos sobre sexo a encena¢fes do moumsexual, passando por uma
discusséo metalinguistica sobre o que constituiqgyafia e o que a diferencia da arte.

Logo no comeco do episddio, vemos um homem mastsdpara doar seu esperma
a Bette e Tina. Ndo vemos explicitamente a aca@npam lencol branco é enquadrado,
onde vemos a silhueta do homem que se masturb@paobado por gemidos de prazer,
em um uso estratégico do som na narrativa.

Como ja vimos, é no arco narrativo de Jenny esaaleerta de sua sexualidade que o
dialogo com a pornografia € mais intenso e exadetb® primeiro nimero sexual do
episodio surge apenas aos quinze minutos e € hetarativo: Jenny esta na cama com
Tim e comeca a descrever para ele a cena que vauaedo na piscina, enquanto tira as
roupas de Tim e também as suas. Ela detalha adeesexo entre as duas mulheres, um
fetiche recorrente no universo da pornografia, ddara excitar, incitar o desejo sexual no
namorado e também no espectador.

Mais tarde, na festa de Bette e Tina, Jenny vdiaaheiro e € seguida por Marina,
gue adentra o ambiente ja a puxando pelo bracteijando, enquanto toca seus seios.
Jenny, assustada, sai as pressas da festa. Ac#iwisaexcitacdo nessa cena antétipa
verdadeira encenacéo do ato sexual da cena seglentey vai para casa transar com Tim,
pois ele representa 0 sexo com 0 seguro, 0 cordjeittorreto”. Para a construgao da
performance sexual, sdo explicitamente utilizadodigns da pornografia audiovisual,
como o enquadramento do plano sob o ponto-de-glist@iim, enquanto Jenny faz sexo
oral nele, de forma a excitar o espectador.

O espectador episddico é aquelgo engajamento com a narrativa se da somente
pelo vies do éxtase. O éxtase, sobretudo no serd&loexcitacdo e estimulo, é
potencializado pela visualidade da pornografia, prosoca reacdes corporais, espasmos
gue fogem ao controle do espectador (Williams, 2004

O espectador episédio ndo necessariamente assigtos os episddios, ndo os vé em
ordem cronologica nem se importa com o desfech@dmms narrativos presentes na série;
ele a acompanha de maneira episédica, sem compasniapenas para satisfazer seu
desejo de ver encenados novamente codigos quesepem excitantes, o engajam de

maneira passional com aquela narrativa.

2 A antecipac&o é outra categoria do excesso. R#egarias do excesso, ver BALTAR, 2007.
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A discussdo explicita da demarcagdo entre a arte pornografia na palestra
ministrada por Bette no Centro de Artes da Califoquase ao fim do episodio, além de
antecipar um arco narrativo que sera desenvolvidbrgo da temporada no debate em
torno da exposicdo de arte erdtica “Provocatiotehbém age como uma espécie de
justificativa a luz das afirmagbes de qlibe L Wordem si funcionaria como um
espetaculo pornografico (Beirne, 2007:101).

Ao tentar delimitar o lugar da pornografia e odugla arte,The L Wordtenta
legitimar o dialogo que o proprio seriado trava campornografia, mas “falha em
reconhecer que a linha entre 'arte complexa e pabwv@a' e pornografia nédo é fixa, e ndo
pode ser determinada sem considerar 0 impacto t®sams contextos e espectadores”
(Beirne, 2007: 93).

Através do uso estratégico do melodrama e da gaafia, The L Word é um
exemplo de série bem sucedida no agenciamento danespectador seriado quanto do
espectador episodico - que, vale ressaltar, napasigdes fixas, e sim posicdes moveis de
sujeito -, caracteristica que € especialmente itapta no contexto hipermoderno do
consumo da ficcdo seriada, que nao se restringe awicanal exibidor e ao horario
estabelecido pela emissora, nem mesmo a janel@dssrestdo sendo produzidos e
consumidos em narrativas transmidias, baixados ip&danet, gravados na TV digital,
armazenados em boxes de DVDs.

O espectador seriado pode assumir o lugar deddpis@®u vice-versa, dependendo
de como aquela narrativa ira atuar nas diferemgaas de agenciamento. As promessas
do primeiro episoddio, portanto, sdo fundamentaishae do espectador escolher que
posicdo ird assumir frente aquela série. Hne L Word o primeiro episodio articula
diversas promessas para a temporada que funciooam mecanismos de legitimacéo
tanto para um publico Iésbico, sedento por reptasé&a na TV, como para um publico
“mainstream”, gue se interessa pela série, masquarsumi-la precisa reconhecer nela os
codigos com 0s quais ele esta acostumado.

Refletir sobre o engajamento passional e o ageranto de multiplos espectadores
em The L Wordnéao se trata apenas de apontar a presenca dassndar@xcesso na

narrativa e analisar como se da esse engajameasoprimcipalmente de compreender que

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 5 - Edigdo 2 Dezembro de 2011  Feuereiro de 2012
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, S3o0 Paulo, CEP: 05508-900
anagrama @usp.br



SARMET, E. PROMESSAS DE AMOR E SEXD... 16

essas marcas sdo fundamentais para agenciar @amegdp afetivo do publict® numa
série que, no contexto da cultura de massa, desa#oainda desafia - os padrdes culturais

hegemaonicos.
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