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Resumo

~

As expressOes estéticas relacionadas a “moderriidade“pos-modernidade” suscitam
diversas polémicas, especialmente por conta depsstencimentos politicos e teoricos. O
presente artigo é uma tentativa de pensar a limgnagnematogréfica e suas relagdes com
as mudancas culturais chamadas de “pds-moderniddeleianeira a refletir sobre como o
dia-a-dia dos produtores de midia esta atravegsaddiscussdes tedricas “mais amplas”,
rompendo com a dicotomia teoria/pratica. Para tateataremos enumerar algumas
caracteristicas dos movimentos cientificos, filaxd e estéticos chamados modernidade e
pos-modernidade, fazendo um resumo de seus prisicipansadores, para depois
relaciona-los as formas e recursos que a linguageematografia adquire quando pensada
segundo a légica do pés-modernismo.

Palauras-chaue: Cinema; Teorias da Cultura e do Contemporaneo; Moidade; Pds-

Modernidade.
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Justificatiua

Este trabalho foi realizado durante a disciplina Teorias da Cultura e do
Contemporaneo da Faculdade de Comunicacdo da Sidiade Federal do Para e € uma
tentativa de reunido de referenciais tedricos que ajudem a pensar 0S processos de
modernidade e pés-modernidade na contemporaneslalms relagdes com o Cinema,
uma arte que ocupa papel fundamental em nossaaudésde o inicio do século XX. O
objetivo foi fazer um exercicio de percepcdo de @deorias que explicam a cultura no
contemporaneo podem encontrar materializacdo nassds midias e artes produzidas por
comunicadores.

Para tanto, discorreremos brevemente sobre algcanasteristicas que assinalam a
Pos-modernidade, suas relacbes com a Modernidadgi€jisso pode ser considerado um
primeiro passo mais seguro para se pensar um pmt&s multiforme), para que depois
verifiquemos quais algumas das caracteristicasaglireguagem cinematografica adquire
ao relacionarmos a mesma com algumas caractesistws produtos culturais no pos-

modernismo.

Introducao

O poés-moderno e definicdes derivadas foram um eoomg mais polémicos das
ultimas décadas, principalmente na década de 8hdguhouve o auge dos embates
tedricos sobre o tema.

Nesse contexto, Renato Luiz Pucci Junior, em ségoa€inema pds-moderno
(2006) chama a atencao para a diferenca entre pdsfmidade e pos-modernismo: pos-
modernismo refere-se a um campo cultural e pés-mam#ele a um periodo historico;
assim, nem toda cultura da p6s-modernidade podehsanada de pés-modernista. Em
nossa época, convivem o tradicional, o modern@@semoderno, principalmente nas artes
(PUCCI JUNIOR, 2006, p.361-362).

Pucci diz que a caracterizacdo do periodo histéeicda cultura pds-moderna
suscita diversos discursos. Alguns criticos, tamandpoca e a cultura de vazios, apoliticos
e superficiais; outros de enaltecimento, alegand® @ periodo histérico e a cultura sao
mais livres e libertos de antigas amarras.

Em relacdo a essas polémicas sobre o complexo tavpgoo da pés-modernidade,

podemos citar o tedrico americano Steven Conno®€)lue diz que as principais
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dificuldades em se apreender a contemporaneidadie es divisdo que geralmente se faz
entre experiéncia e consciéncia. Assim, o ato depoeender privaria o individuo de
experimentar a realidade de maneira plena, e oriexpatar ndo ofereceria as condicdes
completas para a compreensao.

Connor nos coloca essa questao para pensar conrefletr sobre o momento
atual, por muitos denominado pés-modernidade, & mlacdes com a modernidade, ndo
possuimos postos de observacao suficientementeosegugue nos garantam isencéo de
conceitos e modelos, que na verdade pertencemnexatia a0s momentos que se deseja
analisar.

Na arte, ainda hoje, passados 0s anos de maiaor fidgdebate, o pds-modernismo
da sinais de sua permanéncia e pluralidade, séddmesmo complexo definir um dnico
pos-modernismo. N&o é diferente com o cinema, and®nceito é aplicado desde a
década de 80, quando, de acordo com Pucci Juri@6)2criticos e pessoas ligadas ao
cinema comecaram a listar obras pos-modernas rémdy inclusive em abuso conceitual,
etiquetando obras muito diferentes umas das owwoa®m “pds-modernas”. Entretanto,
muitas dessas obras de fato escapavam as clags#fscda epoca, revelando-se um desafio
e uma surpresa para a critica. Nenhuma das caegomematograficas — classica,
modernista, vanguardista, expressionista, surtaaliparecia dar conta, por exemplo, das
especificidades de filmes contélade Runner, o cacador de andréid@Ridley Scott,
1982) eVeludo azu(David Lynch, 1986).

P6s-Modernidade e Modernidade

David Harvey (1992) parte de uma analise do I&odt City publicagdo de 1974 de
Jonathan Raban para discorrer a cerca de uma ‘eeddanca na maneira como 0S
problemas da vida urbana eram tratados nos cirpaljpglares e académicos” (HARVEY,
1992; p. 15).

Ao contrario das obras da época, que criticavamsistema urbano rigidamente
estratificado por ocupacao e classe e onde a piiodeigconsumo de bens materiais em
massa era o que predominava, Raban nos apresentaiaidade onde a distingdo social
estaria muito mais relacionada as posses e apaséaconde a producdo de signos e

imagens era 0 mais importante.
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Nesta cidade, todo sentido de hierarquia e homadgsiee de valores seria colocado
em xeque por relacdes cada vez mais fluidas enfpessoas e 0s papéis que elas ocupam
no ambiente urbano: “a cidade parecia mais uma skEripalcos em que os individuos
podiam operar sua propria magia distintiva enquegpicesentavam uma multiplicidade de
papéis” (HARVEY, 1992; p.15).

Essa plasticidade das relagcbes e da personalidaseana entre outras
caracteristicas expressas no livro estdo intimanégadas ao sentimento do que se
convencionou chamar cultura pés-moderna.

Harvey questiona-se se a vida social teria se meadid tanto a ponto de que, a
partir da década de 70, possamos dizer que vivemoama época pés-moderna, numa
cultura pés-moderna. Ele admite que ocorreram ngatamas diz que determinar se essas
mudancas merecem o nhome de pos-moderno € outr@gues

O sentido do que é “pés-modernismo” é tdo confusantp o sentido do que seria
“modernismo”, sendo definido de maneira basica coimoafastamento ou reacdo a este
altimo. “A fragmentacédo, a indeterminacédo e a iséedesconfianca de todos os discursos
universais ou (para usar um termo favorito) “ta@ites” sdo o marco do pensamento pos-
moderno” (HARVEY, 1992; p.19) e esses discursosvamsais advém exatamente do
modernismo.

Como nos diz Harvey, essa relagdo com o modernanéponto de partida
consensual para o entendimento do pés-modernissgmAcomo ele, comegcaremos por
lancar atencédo a essa relacdo e tentaremos realguirs de seus principais pontos a

sequir.

0 espirito da Modernidade
No livro “Tudo que é sélido desmancha no ar”, MalsBerman analisa textos de
autores como Goethe e Marx para encontrar em dwras algumas caracteristicas desses

processos a que chamamos modernidade, e que etewieda seguinte maneira:

Existe um tipo de experiéncia vital — experiéncea tdmpo e espaco, de si
mesmo e dos outros, das possibilidades e perigeglda- que é compartilhada
por homens e mulheres em todo o mundo, hoje. De®g®esse conjunto de
experiéncias como “modernidade”. Ser moderno érgremese em um ambiente
gue promete aventura, poder, alegria, crescimeatgptransformacdo e
transformacgéo das coisas em redor — mas ao mesmpo t@meaca destruir tudo
0 gque temos, tudo o que sabemos, tudo o que s¢BEERMAN, 2008; p.24)
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Ao analisar Marx e o “Manifesto do Partido Comuaiistomo uma obra que é
emblema das “mais profundas percep¢bes da cultwdema e, ao mesmo tempo,
dramatiza algumas de suas mais profundas contedipdernas” (BERMAN, 2008; p.
112), por exemplo, Berman identifica um conflitotrenuma visdo “sélida” e outra
“diluidora”. O que o autor explica a partir dasagd@les entre burguesia, modernidade e
marxismo.

No Manifestq diz Marshall, esse conflito é pano de fundo @ faparente na
exaltacdo que Marx faz da burguesia como classeludunaria e realizadora das
aspiracbes do espirito moderno. Entretanto, todasbsas e processos burgueses de
materializacdo do “progresso” e “realizacao” (st#micas, ferrovias, cidades, migracdes
em massa, sistemas administrativos), ou seja, msaeeale “solidez” material e espiritual
sao constrangidas pela utilizacdo dessa forcazagmia apenas em acumulacao de capital,
a superficialidade e substituicdo, apoiada em umranformidade que na verdade necessita
e deseja 0 vazio para permanecer viva. Essa s@&tianeente a visao "diluidora”.

De acordo com Harvey (1992) essa é uma das priacipa@racteristicas da
modernidade: a efemeridade e a mudanca. Como poHaxier, entdo, um ponto de
sustentagdo? Um sentido de coeréncia em meio astamidangas? De acordo com oS
pensadores iluministas do século XVIIl, a soluc&targa em se abracar a idéia de
progresso como condicdo necessaria para que dgnojelernizador fosse realizado.

Transitoriedade, mudanca, fragmentacdo. Tudo issa admitido como parte do
processo de libertagdo do homem das amarras damen® mistificador do senso

comum e da religido.

O dominio cientifico da natureza prometia liberdddesscassez, da necessidade
e da arbitrariedade das calamidades naturais. ®ndelsimento de formas
racionais de organizag&o social e de modos raci@®pensamento prometia a
libertacdo das irracionalidades do mito, da retigida supersticdo, liberacdo do
uso arbitrario do poder, bem como do lado sombamadssa propria natureza
humana. (HARVEY, 1992; p.23)

Mas o pensamento iluminista também era marcadequradicdes. Horkheimer e
Adorno @pud HARVEY, 1992), por exemplo, sustentavam a tese de @ projeto

iluminista acabara voltando-se contra si mesmogcpnta da razado puramente instrumental

que propunha. Assim, a logica de dominio sobre tareza ocultava uma logica de
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dominacédo e opressao do proprio homem. Essa esadrdradicdes encontram ponto de
ebulicdo no século XX. Século que viu a “hipertbfile muitos dos ideais iluministas, de
muitos dos ideais modernos.

Século que iniciou sob os auspicios de uma Eudgalesenvolvimento em
urbanizacao, telecomunicacdes e cultura efervessengue logo depois recebeu o duro
golpe de duas guerras que mataram milhdes de gessdamonstraram algumas das
aplicacdes mais nefastas da ciéncia (razao) eroltega bélica. E muito disso em nome
do progresso: progresso pelo desejo de novos nuecamsbvos territdrios, além do
progresso social por meio do sonho de nacfes alittente avancadas e biologicamente
“puras”.

Dessa maneira, a racionalidade do pensamento iktaigue havia sido cerne do
pensamento moderno no século XVIII, juntamente swa busca pela fixidez e por
verdades absolutas alcancadas por meio da razé@woecamm a ser crescentemente
contestadas, assim como ja vinham sendo, maiscarfante a partir da segunda metade
do século XIX (HARVEY, 1992; p.36).

Cultura Pds-moderna

Essas e muitas outras mudancas (sociais, ecor®reicacadémicas) que nao
caberia enumerar ocorreram no inicio do século X¥verberaram durante o restante do
século, em especial no pos segunda-guerra muilialancas relacionadas exatamente a
uma superacgdo, saturacdo ou metamorfose do espoiderno. Nas palavras de Fredrick

Jameson:

Os ultimos anos tém sido marcados por um milenarismertido segundo o
qual os prognésticos, catastréficos ou redenciasist respeito do futuro foram
substituidos por decretos sobre o fim disto ou daqo fim da ideologia, da
arte, ou das classes sociais; a “crise” do leniojsha social democracia, ou do
Estado do bem-estar etc.); em conjunto, é posgixetudo isso configure o que
se denomina, cada vez mais frequentemente, posrmsie. O argumento em
favor de sua existéncia apoia-se na hip6tese dequetara radical, oooupture,
cujas origens geralmente remontam ao fim dos aBasuscomeco dos anos 60.
(JAMESON, 1997; p.27)

Este espirito, presente nas mais diversas esferagatdo e critica refletir-se-ia na
area da ciéncia e cultura por meio de uma certerelgga nas promessas modernas de
historicidade e progresso.
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Pelo menos é o que afirma Jean-Francois Lyotasporesavel pela formulacdo de
uma das principais correntes que tenta explicareosgria a pds-modernidade, a partir de
seu livro de 197A condicdo pés-modernde acordo com Lyotardapud CONNOR,
1996), a condicdo pdés-moderna seria caracterizatha morte dasnetanarrativas em
especial a perda de legitimidade das ciénciasngaemais poderiam ser confiadas como a
chave rumo a liberdade e ao conhecimento absol@@osnundo deveria negar as
totalizacbes, crendo e promovendo a pluralidade uitiformidade, sem recorrer a
principios universais. Lyotard foi o grande infleedor do debate, e suas consideracfes
sobre a negacgao das metanarrativas, ou seja, reuigsnas explicacdes totalizadoras para
0 processo histdrico atingiram em cheio as pringipampos teéricos de entdo, como o
Marxismo e a Psicanalise (PUCCI JUNIOR, 2006, p.3B85analise de Lyotard, baseada
em um diagnostico das sociedades “desenvolvidéssStaava também que o saber havia se
revestido de um carater de mercadoria, processosguestenderia as outras relagdes
humanas.

Com posicbes tdo polémicas, ndo demorou para queebsem reacdes as
formulacdes de Lyotard, especialmente por parteadeptos do marxismo, ja que Lyotard
via o discurso marxista como uma metanarrativa stestavel, sendo, portanto
desqualificado pela condicdo pos-moderna. Na déced®0 importantes pensadores
aceitaram o conceito de pés-modernismo sem abordodMarxismo, dando importantes
contribuicdes para o debate.

Para David Harvey, por exemplo, desde o século ¥IXundo apresenta uma
aceleracdo das nocdes de espaco e tempo (PUCCIOR)NI006, p. 366), com o
desenvolvimento dos meios de transporte e dasotalatcacdes. Processo que foi
acelerado com o advento da producdo em serie disrion, j& no século XX. Dessa
maneira, 0 materialismo dialético estaria garanppdo meio da constatacdo de que a
expansao sem precedentes do capitalismo e a aledacbase econémica havia resultado
em mudancas nas relagdes politicas e culturais.

Na década de 60, teriam ocorrido novas transforeggiesta vez com a substituicao
do sistema rigido de producdo e consumo preconipatio fordismo. Ao invés dele,
inicia-se um sistema de acumulacédo flexivel, queatm ritmo de producdo e consumo
ainda mais vertiginoso, ja que além dos bem duwsaws grandes poténcias agora se
dedicam a producéo de bens culturais e servicoso mais suscetiveis a obsolescéncia.

“No vestuario, nas comunicacdes e na arte, inchis®lo cinema, tudo passou a ser volatil
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como nunca, resultando na debilitacdo do sentidttiio dos atores sociais” (PUCCI
JUNIOR, 2006, p.367).

Outro tedrico que discorre sobre as mudancas daeroporaneidade é Jean
Baudrillard @pud CONNOR, 1996). Ele parte de um estudo marxista pamngpreender a
sociedade atual e a caracteriza como um estagiamitalismo em que “ja ndo é possivel
separar o dominio econémico ou produtivo dos dareimla ideologia ou da cultura,
porque os artefatos culturais, as imagens, as seqpa;0es e até o0s sentimentos e
estruturas psiquicas tornaram-se parte do munazawdmico.” (CONNOR, 1996; p.48).
Dessa maneira, diferentemente de periodos anter@re que a linguagem e a cultura
atuariam de maneira a perpetuar o sistema econdenit&x suporte para os modos de
producdo de mercadorias “materiais”, agora esséprips signos e imagens sao as
mercadorias.

Mas esses signos nao precisariam estar fundamentedoealidade ou ter algum
contato com o que representam. Seriam imagensaui@itam para o simulacro, fazendo
referéncia unicamente a uma realidade interna euta ser mais real que o préprio real.
(BAUDRILLARD apudCONNOR, 1996).

Ja o americano Fredrick Jameson (1997) tenta fameestudo das diversas formas
gue a arte assume sob essa nova logica culturakesdam € outro importante tedrico
marxista a debater o cenario literario e culturab © signo da pos-modernidade,
relacionando essas categorias com outras mais suaplao o econdmico e o social,
compreendendo as coisas como sistemas inter-nesaing, sem, desta maneira, renegar a
visdo Marxista da histéria.

Ele chama a ldgica cultural da pos-modernidadeddea cultural do capitalismo
tardio. Para o autor, “nessa nova versao expardadaalizada do velho mundo do capital,
nao mais se trata de ver a cultura como expres$diivamente autbnoma da organizacao
social, mas sim de entender que nesse novo esfégitapital a l6gica do sistema é
cultural” (COSTA, CEVASCO in JAMESON, 1997). Nesdtima forma da expanséao do

capitalismo, ja ndo se pode falar de areas qusejam “colonizadas” por sua logica.

Breue histdria do Cinema
A discussédo sobre modernidade e pos-modernida@geramuitas outras nuances e
polémicas mais complexas do que o resumo exposttaaSeguindo a proposta deste

trabalho, relacionaremos agora a producdo cinem#iog aos recursos estéticos e
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discursivos pautados ora pela “modernidade” ora gpbs-modernidade”. Da mesma

maneira que a discussdo sobre a pdés-modernidade ggddniciada com um apanhado
sobre a modernidade, optamos por resumir algo canmistoria do cinema antes do

surgimento do que se chamou cinema pos-modernmateira a usar a contraposicao
desses “momentos” como recurso para pensar suradigiies e didlogos. Resumiremos
a seguir algumas dessas “escolas” ou “tendénciastmatograficas, deixando claro que é
um apanhado didatico e reducionista, ndo dand@aammuitas outras formas expressivas

existentes ao longo da historia do cinema.

0 Cinema Cl3ssico

Pode-se dizer que o cinema surge no final do séXo na Franca, mas so se
destaca nas primeiras décadas do século seguidg ¢(Kiando se desenvolve como
industria, principalmente nos Estados Unidos, oseéefirma como entretenimento de
massa. Nos Estados Unidos, de acordo com Wilsonh&€ui@980), a industria
cinematografica centralizava-se na cidade de Nowk,Yporém, o clima rigoroso nova
yorkino, que estabelecia dificuldades de gravagdoa disputa das produtoras e
distribuidoras da época fizeram com que os estidBosnema se deslocassem para outro
lugar: Hollywood. A producdo Hollywoodiana passa@ao a servir como modelo a
cultura ocidental.

Partindo em busca de locais mais ensolarados, oo imle 1908, alguns
cineastas chegaram a um suburbio de Los Angel&&)@a, e ali se instalaram
para filmar O conde de monte cristo. (...) Em cateaquatro anos Hollywood
passaria a ser 0 simbolo dourado do cinema. (CUNIG80; p. 06.)

Outros dois fatores possibilitaram o sucesso dastnid de cinema americana. O
primeiro foi que, enquanto 0s paises europeus secppavam com a iminéncia da
primeira grande guerra, os Estados Unidos deseavolginema como entretenimento de
massa. E entreter, neste contexto, significaveolas produtores e distribuidores do
cinema. O segundo fato foi o langamento do primsistema de som cinematogréafico
criado pela produtora Warner Brothers, em 1926nd.@27, o filmeThe Jazz Singdazia
histéria como o primeiro filme com som, deixanddcmema mudo” obsoleto, porém,
nostalgico. Oito anos mais tarde, 1935, entravecaraz Becky Sharp, o primeiro filme

em cores, consolidando de vez a cultura de se sonsinema.
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A narrativa do Cinema Classidmwolywoodianoera inspirada nos romances do
século XIX. Havia linearidade nas narrativas, ga,s&ram historias contadas sempre com
inicio, meio e fim, pois existia a preocupacaongpalmente por parte dos roteiristas, de
que os planos, sua montagem, sonorizacao e etaitmkizissem o espectador, fazendo-o

entender o flme sem grande esfor¢o. Para Adriaaddulos da Rocha (2006):

Com relagdo a montagem, encontramos um verdadeiema a favor de um
ilusionismo cinematogréfico, ou seja, além do féaoilendimento, nada da ordem
estética pode incomodar o espectador. Ele deveufauir do reconhecimento, e
esquecer que o filme foi montado. Com esse coktisiirel, o maior esforco
mental do espectador deveria ser esperar o fiial feudo deveria parecer
verdadeiro, passar a ilusdo de naturalidade (ROQA86; p.2).

Tudo deveria parecer ser natural. Imagens e s@m gravados em estudios e
montados simultaneamente. E a acdo passou a farer ¢e todos os géneros, nao
havendo lugar para tempo morto, com a intencao algen a platéia atenta do inicio ao

fim do filme.

A flovwelle Uaguve o Neo-realismo e o Cinema Moderno

O Cinema Moderno, que tem a sua afirmacédo printipale no periodo do pos-
guerra, mostra questionamentos quanto a forma tezeecinema, a arte cinematografica,
a sua magia dominante e renovando a sua linguddessa nova fase, ocorrida
principalmente no cinema italiano e no francésfilogees simulam as imagens do autor e
seu jeito de enxergar o mundo. Isso faz com queEemnagens se tornem mais humanos,
mostrando suas qualidades e defeitos, pois vivencanflitos e dramas. Nao ha mais a
intencdo de mascarar a realidade, pelo contrausgabse trazé-la para dentro da narrativa
filmica. O filme mostra-se enquanto tal.

O cinema italiano do pos-guerra, o Neo-realismostma a realidade das cidades
italianas devastadas pela Segunda Guerra Mundsate@arios passam a ser reais, feitos
nas ruas das cidades. Com isso, buscava-se denasciajusticas sociais, gerar visao
critica nos cidadaos italianos em relacdo os dpgerassuntos do pais e engajar
politicamente a sociedade em favor das liberdatkes. €adrées de Biciclet1948), de
Vittorio de Sica é um exemplo desse movimento.

No Festival de Cannes de 1959, os “novos cineaghmivelle Vague) franceses
comecaram a se consagrar com suas idéias de rgasipadroes norte americano de se

fazer cinema. O objetivo era que o filme fosse eatb proprio autor, isto €, a
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representacdo de suas proprias idéias. Adriano idedeéa Rocha da como exemplo de
filmes pertencentes Mouvelle Vagué\cossadq1960), de Jean Luc Godard-ahrenheit
(1966), de Francois Truffaut.

A linguagem cinematografica também se modificouait@m-se mecanismos para
deixar as falas dos personagens mais proximasladdébitual, com mais flexibilidade,
rompendo com a fala encenada dos filmes hollywowdiaA camera sai de cima do tripé e
se movimenta juntos com 0s personagens, o que wimimimero de cortes e, assim como
0 cinema italiano, aproxima-se da realidade cotalid®D fato de ser fazer um filme com
narrativas cada vez mais préximas da realidaded#@ahumana faz com que o espectador
pense e reflita sobre o0 assunto mostrado.

Uma certa consagracao desses autores de vanguaojgia do pds-guerra e a
apropriacdo por parte de Hollywood de muitos des s#amentos define uma fase que
podemos chamar mais claramente de Cinema Modernaur@ento da liberdade da
narrativa faz com que ela ja ndo necessite se baadamearidade, havendo variagfes na

forma de como se apresenta o inicio, meio e firfiliohe.

Cinema e Pds-Modernidade

De acordo com Pucci Junior (2006) é a partir deiontla década de 80 que
ocorrem as primeiras manifestacoes persistentepddemodernismo no cinema. A
aplicacdo do conceito teria comecado bem anteslemmasis artes e na cultura em geral,
desde a década de 60, por exemplo, ja se obsditesatura dos romances Best Sellers,
bem ao gosto da cultura de massas, mas que ao ntesipo nao eram “superficiais”.
Também na arquitetura, com edificios adornados etamentos de culturas locais e
massificadas, contrariando os principios moderrmofodna seguindo uma fungdo, como
nas obras de Niemeyer e Le Courbusier (PUCCI JUNIQBO6, p.364). O mesmo
aconteceu nas artes plasticas, com a Pop Art apopriacao de celebridades e marcas da
cultura de massas, “eterma inimiga da arte modé/idCCl JUNIOR, 2006, p.364).

Pucci diz que propostas das outras artes e datlitar geralmente chegam com
atraso ao cinema, o que ele supbe que seja explipatb alto custo da producédo
cinematogréfica, o que inibe a aplicacdo imediatadias divergentes (PUCCI JUNIOR,
2006, p.365).

De acordo com Jamesoap{ud PUCCI JUNIOR, 2006) a principal caracteristica

dos filmes pés-modernos seria a nostalgia, imagemssimulacro do passado, em que
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determinadas expressdes faziam sentido, mas quea ggerdem seu sentido de
historicidade e retornam apenas como substitutixogompensagio para o consumo. E
como se 0 passado, ndo fosse mais tdo importantelagiio ao imediatismo do presente
ou as perspectivas do futuro. Jameson (1997) cleaimso deabandono do sentido de
continuidade histéricaou seja, a capacidade que o sistema social termpedder o
conhecimento do passado.

O Filme inaugural dessa expressao seoacuras de vera¢George Lucas, 1973),
em que a historia de adolescentes de uma cidadeettior dos Estados Unidos recaptura
a atmosfera e a peculiaridade dos anos de 1950 (PUGNIOR, 2006, p. 369). Re-
experimentando, de acordo com o autor, formas dego®, sem perspectivas proprias.

Mas esta nostalgia ndo se resumiria a filmes Iést€rJameson cita como exemplo
filme Guerra nas EstrelagGeorge Lucas, 1977), que incorporaria elementgssddados
exibidos nas matinés das décadas de 30 a Fadfichepresente nessas obras nao se
confundiria com a parddia modernista, que tambérna sem recurso intertextual, mas,
diferentemente do pastiche, adotaria uma visdigayrihais ou menos acida, em relacéo ao
objeto parodiado. Enquanto que o pastiche consaruana referéncia apatica e vazia,
fruto de uma época em que idéias de historia, igwlie revolugdo esmaeceram
(JAMESON,apudPUCCI JUNIOR, 2006).

Linda Hutcheon e o paradoxo do filme pds-moderno

Um interessante posicionamento na discussédo denpdsfnismo, apontado por
Pucci, € o da canadense Linda Hutcheon. A automain@l a contraposi¢cdo do pos-
modernismo em relacdo ao modernismo, dizendo dpedatsm de oposicdes entre os dois
sao reducionistas. Ao invés disso, ela considem®modernismo como “uma ampla
formacgao cultural paradoxalmente ligada ao modewwiis(PUCCI JUNIOR, 2006, p.
371).

A autora identifica o inicio dos contestatorios @are0, dai sua tendéncia a
subversdo (HUTCHEOMpud PUCCI JUNIOR, 2006). Ela diz que o pés-modernismo é
intrinsecamente paradoxal e escapa aos esquemasleakes da poética modernista, ja
gue juntaria caracteristicas opostas em seu prisp@nor.

Em relacdo a nostalgia e o pastiche apontadosgmoeesbn, Hutcheon argumenta
que eles se estenderiam a época anteriores a dalisap tardio. Para ela, os filmes pos-

modernos seriam hibridos do ilusionismo classicmeoos recursos que explicitam ser o
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cinema um discurso sao atenuados ao maximo parealizdr a narrativa como “real”, e o
distanciamento modernista, com recursos anti-ifusias que rompem com 0 que 0 Senso
comum classificaria como real, mas sem compronaeigteligibilidade.

A autora também diz ser a parddia um recurso peelércia do pés-modernismo
(apud PUCCI JUNIOR, 2006), ndo se limitando a parddiastdgiva” do modernismo,
nas palavras de Pucci:

Jameson vé como pastiche tudo o que ndo possuar aéstrutivo da parddia
modernista, ja Hutcheon observa que a parédia mpaemista produz um jogo
ndo destrutivo com o objeto parodiado, sem adedoridicionalmente a ele.
Esse seria 0 caso delig [filme de Woody Allen, de 1983], que parodia de
forma lddica os cinejornais do passado: em es#itose com aparéncia de
pretensdo a veracidade, conta-se a histéria abslodaomem-camaledo, que
assume as feicdes das pessoas de quem se aprédimem jogo com antigo
género cinematogréfico, e ndo escarnio. (PUCCI OR\I2006, p. 373)

Interagdo com 3 Cultura de Massas

Pucci (2006) fala ainda sobre a concepcdo de Asdrkayssen, para quem a
divisdo entre cultura de massas e alta culturgpénaipal caracteristica em vias de ser
rompida pelo pds-modernismo, justamente por issofiloges pds-modernos evitam
distanciar-se do grande publico. Eles incorporaferéacias aos elementos de filmes
classicos e modernos sem, no entanto, prejudicamgpreensao de quem ndo detém este
ou qualquer outro repertdrio mais especifico.

A intertextualidade dos filmes p6s-modernos é eigleéncorporando elementos de
outras midias, o que era é frequentemente abomipelds flmes modernos, avessos a
“contaminacdo” por outras artes e midias (PUCCI IR 2006, p. 374). Segundo o
autor, o cinema no pos-modernismo pode incorpolamentos da propaganda e do
videoclipe, por exemplo, mas sem se submeter aigsdo Este cinema operaria um jogo
com estes e outros géneros comerciais e de massaartkira a distanciar-se o suficiente
para permitir a percepcao de que sao discursos. &% uma marca pos-moderna: a
tensao entre permitir a imersao na fantasia e amméempo permitir a apreciacdo de uma
“provocacao ludica” ao original.

Exemplos séo os filmesgloulin Rouge, amor em vermell®az Luhrman, 2001),
onde varias musicas pop sao utilizadas e estaidirmamigavel” com o género musical e
romantico produz um efeito de distanciamento quedesqualifica em nenhum momento

o romance vivido no filme nem prejudica os efeimsotivos subseqtientes. Observavel
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também é a performatividade muitas vezes anacrd@asafigurinos e cenarios, fazendo
referéncia a um passado dabaretsfranceses.

Nesse sentido, é notavel o filme brasilgraramuru, a invencao do BragiGuel
Arraes, 2001), onde o anacronismo e as ironias &dnstéria do Brasil estdo presentes.
Especialmente nos figurinos e caracterizagfeso tdo$ indigenas quanto dos europeus,
gue ndo obedecem a uma fidelidade histérica ouiwbj@de antropoldgica. Nesse caso,
Pucci (2006) cita como exemplo a exagerada indumanindigena, o fato de falarem
portugués e serem muitas vezes mais respeitavespartos do que os brancos, o que
conflita tanto com a visao de indigenas como selagjuanto com a de que séo vitimas
indefesas, produzindo um distanciamento que evidencaréater discursivo da construcéo

de nossa historia.

Consideracdes finais

O cinema classico se desenvolve como industriandietenimento em territorio
norte americano, em meio as preocupacdes ao idasoguerras européias. Tem suas
narrativas inspiradas nos romances do século XB{ir& o espectador de sua realidade
habitual, envolvendo-o em um mundo de sonhos eda#, possibilitados por cenarios
artificiais, era sua principal preocupacéao.

O cinema contemporaneo pode ser identificado commistura das caracteristicas
do novo e do antigo. Em um udnico filme € possivielalizar elementos do cinema
moderno, como a narrativa linear e o final felizd® cinema pds-moderno com seu
distanciamento muitas vezes cinico em relagdo anslgecursos classicos. E possivel
também identificar varios géneros dentro de um moefime pdés-moderno, ora ele é
comédia, ora € drama, pode ser suspense e ao e\ romance.

Os filmes italianos e franceses do pés-guerra fatangrande importancia para o
rompimento com os modelos da industria cinematagraimericana. Usaram cenarios
reais, fizeram dos filmes representacbes das id#maproprio autor, com problemas,
dramas, sofrimentos e as narrativas ndo precisas@nmmais lineares, onde a estoria
poderia comecar pelo meio ou pelo final do filmefodmacédo de consciéncia critica, o
engajamento politico e a denlncia as injusticamisoforam assuntos bastante abordados
nessas escolas cinematograficas e exportados paos tugares do mundo, onde se fazia

ou se faz cinema.
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Compreender a historia desses recursos expressivaa nosso caso especifico, a
expressdo da pés-modernidade, o pds-modernisnuomgreender nosso préprio tempo. E
compreender a producdo cinematografica inseridaueamcontexto politico, social e
cultural mais amplo e cheio de contradicfes. Asmdas concepcdes sobre o pds-moderno
trazem para o campo intelectual um embate polé&iconceitual, que explicita os pontos
de contato entre esses campos e faz com que peraglm expressdo de movimentos
tedricos locais e globais em nossa propria produgamodlica como comunicélogos.
Filmes, textos, fotos. Todos carregam em si a es@ede quem somos, de Nosso tempo e
do comprometimento com uma visao de mundo.

O cenario de interagdo com a antes abominada a&uldé&r massas traz a
oportunidade de uma maior democratizacdo dos digsucirculantes na midia, assim
como possibilita novos recursos para a express@biGa, que € impotente caso nao retrate
as inquietacoes e a expressao da realidade deapeyduz e consome.

Dessa maneira, 0S recursos expressivos do pos-nigmer nos apresentam
importantes possibilidades para o dialogo e um@owvisais flexivel em relacdo a conceitos
muitas vezes rigidos, se observados a partir de estetica chamada “moderna”. Ao
mesmo tempo, nos apresenta o desafio de ndo neaoura “populismo estético”, para o
qual as discussbes em relacdo a qualidade e pwiindas producdes comunicacionais
nao seriam mais necessarias, em nome de uma abertdfiexibilidade cegas. Pelo
contrario, a expressao pos-moderna nos apresgrssibilidade procurar um sentido que
escape da superficialidade, um sentido que nosterfeente ao oceano de signos que é o

NOSsso tempo.

Referéncias Bibliograficas

BERMAN, Marshall.Tudo que é solido desmancha no aa aventura da modernidade.
Companhia das Letras. Séao Paulo, 2007,

CONNOR, StevenCultura Pés-Moderna. Introducdo as Teorias do Contemporaneo. 32

Edicdo. S&o Paulo: Edi¢gbes Loyola, 1996;

CUNHA, Wilson.Cinema. Rio de Janeiro: MEC- FENAME -Bloch, 1980;

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 5 - Edigdo 3 Margo-Maio 2012
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, So Paulo, CEP: 03508-300
anagrama @usp.br



PINHO, U.N.S., SANTOS JUNIOR, G.R., LIMA, R.L.A. MODERNIDADE, POS-MODERNIDADE... 16

HARVEY, David. Condicdo pos-modernaUma Pesquisa sobre as Origens da Mudanca
Cultural. 52 Edicao. Sao Paulo: Edi¢des Loyola 2199

JAMESON, Fredric.Pés-Modernisma A Légica Cultural do Capitalismo Tardio. Séo
Paulo: Editora Atica, 1997;

JAMESON, Fredric.P6s-modernidade e sociedade de consumB8ao Paulo, Novos
Estudos CEBRAP, n.12, p.16-26, jun. 1985. Dispdnive em
http://dc129.4shared.com/download/59319246/c4f569@dric_Jameson_- Ps-

Modernida.doc

PUCCI JUNIOR, R. L.Cinema Pés-modernoIn: Fernando Mascarello. (Org.). Histéria
do Cinema Mundial. Campinas: Papirus Editora, 2006. 361-378.

ROCHA, Adriano Medeiros da. Construindo o Cinemad®lmo. UNIrevista. Sao
Leopoldo, vol.1, n.3, jul 2006. Disponivel em
http://www.unirevista.unisinos.br/_pdf/UNIrev_AMRio&.PDF. Acesso em 5 de Julho de
2011.

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 5 - Edigdo 3 Margo-Maio 2012
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, So Paulo, CEP: 03508-300
anagrama @usp.br



