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Zuzu Angel, o Filme

L auren Steffen’

Resumo

Esse artigo tem o objetivo de entender os mecasismionados no filme Zuzu Angel no
processo de representacdo de um periodo histédacBrasil, a ditadura militar. Para
evidenciar como o efeito de realidade é construmoartigo visa a analisar cenas
documentais, figurino, marcas comportamentais @osopagens ao longo do tempo, além
de comentarios do diretor do filme. Partindo daeit® de que ndo ha uma Unica verdade
biografica, o artigo credita ao filme Zuzu Angel uyvapel didatico fundamental ao
reconstituir um periodo histérico nacional marcpdlas adversidades da ditadura militar.

Palauras-chaue: Zuzu Angel; Ditadura Militar; Reconstituicio Histéa; Biografia.

Introducao

O filme Zuzu Angel é um filme brasileiro do ano 2@06, dirigido por Sérgio
Rezende. O filme relata um periodo da vida daigstimineira Zuleika Angel Jones, mae
de Ana Cristina Angel Jones, da jornalista Hilddgangel e do militante politico Stuart
Angel Jones. A obra retrata especificamente a bdscéuzu Angel pelo seu filho Stuart,
torturado e assassinado pela ditadura. Portanfidime se concentra desde a morte de
Stuart em 1971 até a morte da prépria Zuzu, cincs aais tarde.

Zuzu Angel nasceu no interior de Minas Gerais, mam Belo Horizonte e na
Bahia. Pioneira na moda brasileira, a estilistastezzesso em todo o mundo com seu estilo
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Graduanda em Letras — Lingua Portuguesa e Lingglaskn pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio
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gue misturava pedras, fragmentos de bambu e caonghimeipalmente nos Estados
Unidos. Nessa época de desfiles no exterior, Zonlneceu o americano Norman Jones,
com quem se casou depois.

Na virada dos anos 60 para os anos 70, Stuart Jéhes de Zuzu e entédo
estudante de economia, passou a integrar as oagéei clandestinas que combatiam a
ditadura militar instalada no pais desde 1964rdb-se ao MR-8, grupo guerrilheiro do
Rio de Janeiro. Preso em 14 de abril de 1971, Shniaorturado e morto pelo servico de
inteligéncia da Aeronautica no aeroporto do Galeddado como desaparecido pelas
autoridades.

A partir dai, a apolitica Zuzu entra em uma gueordra o regime pela recuperacao
do corpo de seu filho, envolvendo até os Estadadddnpais de seu ex-marido e pai de
Stuart. Como estilista, ela criou uma colecéo eséma com manchas vermelhas, passaros
engaiolados e motivos bélicos. O anjo, ferido erdiangado em suas estampas, tornou-se
também o simbolo do filho. Sua busca incessantcaba em 1976, quando Zuzu sofre
um acidente de carro. Somente vinte e dois anosigjep acidente foi considerado um
assassinato.

Nas palavras do proprio diretor, percebe-se o wesaf se realizar um filme de
reconstituicdo histérica. “Eu sabia que lidar cagnspnagens reais impde certos limites, 0s
limites da verdade do personagem. Que filmes asé@imnse fazem s6 com a imaginacao,
neles o trabalho de pesquisa € um elemento fundampara o processo criativo
"(Rezende, 2008)

Robert Rosenstone (2010:163) assinala que nenhumebiagrafia é definitiva,
pois nao existe uma unica verdade historica. Naigéb de Nadel, “uma biografia é
basicamente uma narrativa cuja tarefa primariae@c@nacédo do personagem e do lugar
por meio da linguagem” (Nadel, 1984: 8). Ronald gaer (1983:22) diz que a
cinebiografia € “uma ficcdo que ndo ousa dizer @ppo nome... (Que pega) a vida das
pessoas e a transforma em mitos”. Assim, paraainiianalise do filme Zuzu Angel é
essencial ter em mente que toda obra cinematogradicuma atitude altamente
interpretativa que realiza uma traducéo necesadria de tornar uma vida compreensivel

e interessante.

% htttp:// warnerbros.com/zuzuangel. Acessado eth119011.
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Zuzu Angel, o filme

Com o objetivo de entender os mecanismos que todiagiona para fazer falar
esse periodo historico do Brasil, € importante cdareas cenas documentais que
aparecem no inicio do filme. As cenas demonstréuages de violéncia e de resisténcia a
ditadura militar. Para acentuar o carater docunhentassim, ressaltar a autenticidade dos
fatos, as imagens estdo em preto e branco. Eseas g#ciais sdo fundamentais para
ambientar o espectador ao clima da época da ditachostrando a efervescéncia das ruas
e a repressao da policia.

De acordo com Robert Rosenstone (2010:136), “famea biografia significa
argumentar que os individuos estdo no centro doepso historico- ou que vale a pena
estuda-los como modelos de vida, acdes e sisterdasduais de valores”. Zuzu Angel é
construida como uma mulher forte, uma heroina esnébdo corpo do filho desaparecido.
Segundo Rezende (2006), a personagem de Zuzuresenfe em quase 90% das cenas.
Além disso, a narracao é feita pela propria ZuzgeAmue, no inicio do filme, pega um
gravador para deixar registrada a sua denunciascastacdes do governo ditatorial. Dessa
forma, mais uma vez, através dessa narracao amscipercebemos o esforco da
protagonista em se fazer ouvir.

O efeito de realidade é construido, em primeircalugelas roupas de Zuzu.
Através do figurino dos anos 60 e 70, o espectadnsegue se localizar no tempo. Os
moveis na casa de Zuzu e em seu atelié transpasxespectador um juizo de existéncia,
a crenca de que aquilo poderia ter existido. Em gsarea da infancia de Stuart, seus
amigos fazem piadas devido ao fato de sua mée esjuilada. Nesse episodio de
preconceito, o espectador vé-se obrigado a vottdempo, em uma época opressora, em
gue a mulher deveria exclusivamente servir suali@mi

O uso de flashbacks é intenso ao longo do filmdla€hback tem uma funcao
didatica de situar o espectador no contexto. Sepubavid Bordwell (1986:290), “a
presenca do flashback classico € quase sempre agatigubjetivamente, pois € a
lembranca de um personagem que deflagra a repae8enencenada de um evento
anterior”. Assim, a memoéria do personagem € umeptetpara a disposicdo nao-
cronolégica da trama. Os flashbacks sdo utilizgdowipalmente para retratar episédios
da infancia de Stuart ou de fatos que ajudam airowenf a participagdo do mesmo no
movimento de resisténcia a ditadura. A cena enhlilask € claramente percebida pelo

espectador, pois as roupas dos personagens mudantagmportamento de Zuzu é
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drasticamente alterado. O presente retrata uma dagasperada, inconformada com a
violéncia da ditadura, obstinada a achar o corpsainfilho. O passado nos mostra uma
Zuzu feliz, rodeada por seus filhos, empolgada soancarreira de estilista e ignorante aos
acontecimentos politicos do pais. O uso de mus&tasvas a época também auxiliam na
localizacéo temporal, 0 que evidencia uma amplguga historica sobre as musicas que
marcaram a ditadura.

O filme segue os padrdes da narrativa classica, ve@ que apresenta a histéria
canonica, oficial, encontrada nos livros de hist@iem documentos publicos; retrata a
atividade de um individuo voltado a consecucao lijetivos e causalmente determinada;
apela a principios de unidade e realismo; persego®ior clareza denotativa possivel,
orienta o espectador de forma imediata no tempoo eespaco e desenvolve uma
composicao linear da trama composta por um estigquilibrio, sua perturbacéao, a luta
e o fechamento. Nao temos um final feliz em Zuzgeélnmas temos sim uma conclusao
l6gica, o efeito final de uma cadeia de eventosmaeca a impunidade dos militares na
epoca (Bordwell, 1986:283).

A ditadura tem uma funcdo metaférica no filme apresentar a propria relacéo
entre Zuzu e seu filho Stuart. Stuart era extrenméenengajado politicamente, consciente
dos seus direitos e deveres como cidadéao, alguénma@p fechava os olhos para os fatos
que aconteciam a seu redor. Zuzu ndo conseguiareenger as atitudes militantes do
filho e o repreendia por correr tantos riscos parsimples ideal politico. Logo, a ditadura
era 0 muro que separava méae e filho, que viviamdems mundos completamente
diferentes, o da moda e o da politica. Paradoxdabménapenas quando Stuart desaparece
que Zuzu comeca a despertar para as atrocidadedidampela ditadura; neste momento,
a distancia que antes 0s separava comeca a se esvai

De acordo com Robert Rosenstone (2010:140), @ioigeafia nos permite ver,
ouvir e compreender muito ndo apenas da pessoaambgm do seu ambiente historico.
As cenas que retratam as sessOes de tortura ségadas de emocéo. Zuzu fica sabendo
das atrocidades cometidas contra seu filho atrdeésma carta escrita por um colega
militante de Stuart. A opcdo do diretor por mesddeitura da carta com as cenas de
tortura leva o espectador a um movimento pendulize @assado e presente, marcando um
momento de revelacdo, quando os pordes da ditasfima escancarados diante da
protagonista. Assim, o espectador se vé diantefitmento de uma mée que € obrigada a

encarar o fato de que seu filho foi torturado porregime ditatorial, repressivo e impune.
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E nesse momento que o espectador é levado a cihgaatdor de Zuzu e a admirar sua
forca e seu empenho para honrar o nome de seu filho

Segundo Rezende (2006), muitas imagens de Zuamforistas, mas com o
objetivo de sentir o clima da época e nao paraotei-lo. “Ha pouquissimas réplicas e
muita releitura do universo de Zuzu Angel, a quegarinista teve acesso no acervo da
filha de Zuzu, Hildegard Angel’. As fases de seu trabalho sdo o reflexo do estado
espirito da protagonista: no inicio, o lado corolga que era uma extensdo da propria
familia- ela e os filhos - felizes na década de @&)ois, 0 momento do crescimento
profissional, e entdo o periodo da prisdo de Stoartcterizado por um envelhecimento
psicologico que traz uma conotacdo mais fechadawa para as roupas e acessorios. No
final, Zuzu usa as suas criacbes como uma formexpieessar a sua denuncia, utilizando
diversos simbolos para demonstrar sua revolta:ap@ssamordacados, anjos e temas
bélicos.

Carlos Lamarca, um dos lideres da oposi¢cdo arrati@dura militar brasileira,
aparece em uma das cenas do filme, quando seu gropmove um assalto a banco.
Posteriormente, o espectador fica sabendo quetSama parte do grupo politico de
Lamarca e que foi torturado e morto por ndo revelandereco do lider revolucionario.
Elevado a condicdo de icone do socialismo e da eedgubrasileira, Lamarca foi
condenado pelo regime militar como traidor e deseé considerado seu principal
inimigo. Cacado pelas forcas de seguranca pordaqukis, ele comandou diversos assaltos
a bancos, montou um foco guerrilheiro na regia®ae do Ribeira e liderou o grupo que
sequestrou o embaixador suico Giovanni Bucher nadRiJaneiro, em 1970, em troca da
libertacdo de 70 presos politicos. Aqui, percebemtmbalho de pesquisa do diretor ao
retratar essa figura histérica, que era um simbdeloesisténcia e coragem para muitos
jovens que se engajavam na luta contra a ditadisse trabalho foi facilitado pelo filme
“Carlos Lamarca“, dirigido anteriormente pelo mesBergio Rezende. A cena em que
Zuzu visita o pai de Lamarca para lhe dizer que B0 morreu para salvar o
companheiro mostra ndo apenas a indignacdo de Rexela também a situacdo desses
pais, que ndo compreendiam os motivos de seus fdhoentrar para a militancia politica
e que sO lhes restava amargurar com a falta deias# temer o possivel desfecho nos
pordes da ditadura.

3 Ver nota 2.
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Carolyn Heilbrun (1993:297) assinala que um bifigriaapde um modelo aos
acontecimentos, inventa um protagonista e descabrpadrdo da sua vida. Para
Backscheider (2000:18),

os melhores hiégrafos sabem que estdo inventandmeio de sua selecdo e arranjo do
material, estdo estabelecendo relacbes de caufgite @ determinando o que foi mais
formativo e importante para outra pessoa, alguéeneajeis ndo conhecem. Eles precisam
escolher o que incluir, deixar de lado e, ao fé&, constroem uma narrativa que se torna
a vida e a base para os julgamentos que serée $mibve o sujeito.

Giovanni Levi (1989:169) aponta que os biografosiéen a construir modelos com
personalidade coerente cujas acdes sejam inedssdecisdes sejam sem incertezas. Por
isso, uma cinebiografia nunca serda uma totalidgleque uma pessoa € muito mais
complexa do que um recorte biografico. Levi mengia@inda o conceito de ilusdo
biografica, isto €, “produzir uma historia de vittatar a vida como historia, como o relato
coerente de uma sequéncia de acontecimentos cariicsido e direcédo, talvez seja
conformar-se com uma ilusao retérica” (1989:185).

Um recurso utilizado pelo filme para dar voz aosflitos internos e pensamentos
da protagonista € o diadlogo. Os dialogos sdo usaddasive, para ressaltar o desespero
de Zuzu ao saber dos momentos de tortura pelos geaifilho passou. Zuzu, em uma
ocasido de puro devaneio, imagina-se novamenteseonfilno Stuart, os dois caminham
de méos dadas e comegcam uma conversa. Zuzu pedgpdssao filho por ter sido sempre
tdo ocupada, por ndo ter compreendido suas mo@sagdor um momento especial, que
marcou a historia de Zuzu como mae: um dia na pgaiando Stuart ainda era pequeno,
Zuzu sai para tomar um banho de mar e o deixalswzifuzu nunca conseguiu se perdoar
por aquela atitude. Stuart, ao saber disso, reygtanem se lembrava mais do episodio e
que o fato que realmente o marcou foi o abracoZym lhe deu um dia na praia, ele
nunca havia se sentido tdo protegido na vida. Solvezurso, Giovanni Levi (1989:172)
conclui que “o didlogo ndo é apenas 0 meio de ari@ comunica¢cdo menos equivoca; €
também uma forma de restituir ao sujeito sua iddiaiidade complexa”.

Jacques Aumont (2003:156) explica o efeito deaealo

o fato de que, na base de um efeito de realidgueseamente forte, o espectador induz um
juizo de existéncia sobre as figuras da repres&@mtadhes confere um referente no real;
dito de outro modo, ele ndo acredita que o queéleeja o proprio real (ndo € uma teoria
da ilusdo), mas sim que o que ele vé existiu nlo rea
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Assim, o diretor de Zuzu Angel consegue nos mostraensura que existia em
relacdo a imprensa da época. Zuzu falou com toslgsamdes veiculos de comunicagéo do
periodo, mas nenhum publicou o dossié que elaueto as provas de que seu filho
tinha sido assassinado pela ditadura. Zuzu deaqid® éalar com os jornalistas no exterior,
resolve usar a sua influéncia para conquistarregcatede 6rgaos internacionais de direitos
humanos, j4 que a imprensa do seu pais estava dibititeda de exercer suas func¢des
com autonomia. Stuart e sua namorada Sonia repaesenideal que circulava entre 0s
jovens militantes da época: “nossos sonhos compensalquer sacrificls. Logo, Sénia
decide fugir do pais para ndo ser presa, mas vac@nte de que qualquer sofrimento é
justificado quando se tem um ideal a defender.&egna retrata as estratégias dos artistas
da época para burlar a censura. Elke Maravilha,ti@malhou como modelo para Zuzu,
aparece em um bar cantando uma musica em alemé® eaoracao revolucionario dos
jovens, que se sacrificam em nome de seus ideais.

David Bordwell (1986:279) caracteriza o principagjente causal como um
personagem distinto dotado de um conjunto eviderdensistente de tracos, qualidades e
comportamentos. Assim, “0 protagonista € apresentad seu comportamento tipico,
utilizando-se de protétipos e tornando-o o prinlcgigeto de identificacdo com o publico”
(Bordwell, 1986:296). Zuzu Angel utiliza uma fras® filme que denota o seu
comportamento em busca do corpo de seu filho: “&o 'enho coragem. Quem tinha
coragem era meu filho. Eu tenho legitimidade”. @ed$erma, percebemos que a
protagonista era uma mulher que lutava por umaacaaen uma justificativa evidente, a
de honrar o nome de seu filho, que sempre lutca Igedrdade e igualdade de direitos. A
cena em que Zuzu esta dentro de um aviao e tomarofame da aeromoca a fim de abrir
os olhos dos passageiros para 0 que estava aquibene pais no qual eles estavam
prestes a aterrissar faz com que 0 espectador @@personagem. Zuzu se torna uma
verdadeira guerreira, que ndo mede esforcos pfead#r uma causa legitima.

O diretor Sérgio Rezende (2006) ressalta que r#iusgeguro para quebrar certos
padrbes narrativos com a camera, que deixou, Mugzss, a intuicdo tomar a dianteira.
Nesse sentido, Rosenstone (2010:140) afirma quégoafo também precisa inventar fatos
para satisfazer as demandas tanto do género dcantatanto do quadro temporal do

filme. "Na narrativa classica, o uso da técnicaedeer minimamente motivado pela

* Trecho da fala de Sénia, interpretada no filma péliz Leandra Leal.

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 5 - Edicdo Y Junho-Agosto 2012
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, S3o Paulo, CEP; 05508-900
anagrama @usp.br



STEFFEN, L. ZUZUANGEL.. 8

interacdo entre os personagens”, afirma David Beltdi#986:291). Para exemplificar as
assercOes, pode-se comentar a cena em que Zuatév@aiapartamento de um ex-militar
disposto a depor contra a policia ditatorial. Astenda cena é revelada através de um jogo
de imagens: as tentativas do ex-militar de acendgeyarro sdo mescladas com detalhes do
estado do apartamento em que ele morava. O sosgdeiio assemelha-se ao som de um
relégio, que evidencia a ansiedade de Zuzu em abti&poimento do ex-militar e sua
tensdo ao longo dos minutos em que é travado ogdialo local. A cena é como se fosse
um primeiro reconhecimento, de Zuzu e do espectadi@guele apartamento
desorganizado, sujo, que remete inclusive a umopa&itadura militar. Assim, o diretor,
partindo de um esforco de reconstrucdo do momeriiiza a técnica para reforcar a
relacdo instavel existente entre os dois persomsagen

Ha uma cena no filme que se repete duas vezesnilio,ivemos Zuzu com o0
gravador para comecar a contar a historia do deszipgento de seu filho. Logo depois,
aparece Zuzu deixando uma carta na caixa de codaicasa de Chico Buarque de
Holanda. Na carta, dizia: "Se eu aparecer mortaagidente ou outro meio, tera sido obra
dos assassinos do meu amado filho". A partir d&oem historia comeca a ser narrada e,
perto do final do filme, a mesma cena é repetidpord, as cenas seguintes confirmardo o
medo de Zuzu. A estilista sai com seu carro a enhegtar 0 dossié a um amigo advogado,
mas percebe que esta sendo perseguida por umpeatoo No radio do carro de Zuzu, a
musica Apesar de Vocé, de Chico Buarque, embala #ogerseguicdo. Zuzu perde o
controle do carro e cai em um barranco. Dois pmBcmilitares correm em dire¢do ao
carro e pegam o dossié gue revelava as sessoestuta praticadas pela ditadura. Um
deles tenta desligar a masica que continuava a taceadio. Apesar das tentativas, a voz
de Chico permanece. Aqui, pode-se perceber unoefeitbolico de que a arte ndo pode
ser calada, ou seja, a arte é uma forma de encamira brecha no sistema opressor da
ditadura.

Os letreiros no final do filme resgatam a atengéi¢edor para a realidade, ou seja,
de que esta diante de uma obra de ficcdo baseadatesnreais. Assim, o espectador
depara-se com o fato de que o acidente de Zuzai sédonhecido como um assassinato
vinte e dois anos depois e de que o corpo de Stuada foi encontrado. Além disso, 0
diretor fala do surgimento do Instituto Zuzu Angkindado em 1993 por sua filha
Hildegard Angel, a fim de preservar as criacbesmemoria de sua méae. O filme termina

com a musica Angelica, escrita por Chico Buarqguehemenagem a amiga Zuzu Angel.
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Depois da morte de Zuzu, o compositor enviou unpdacdo dossié a todos os veiculos de
comunicacao e a todas as pessoas influentes gheaianChico deu voz a estilista e, de
certa forma, continuou sua luta em nome do diggtama méae de poder enterrar seu filho

e de ver o julgamento de seus assassinos.

Conclus3o

Podemos, entdo, concluir que o filme Zuzu Angeheeuarios ingredientes que
buscam atrair o grande publico: uma histéria comteve baseada em fatos reais, trilha
sonora com classicos da MPB, elenco famoso e salevicom a atriz Patricia Pillar como
a personagem-titulo) e uma narracado classica e dmmportada, que ndo apresenta
nenhuma complicacédo para o espectador acompantiesemrolar da trama. Temos um
filme extremamente didatico, onde abundam cenas eEngonagens lendo ou redigindo
inUmeras cartas (para explicar detalhadamente tudo que ocorre ao
espectador)]ashbacksexplicativos e contextualizantes, musicas incigisntrompendo a
cada cena-chave (pronta a alertar o espectadozlguieve se emocionar) e dialogos que,
por mais tensos e criticos que sejam, sdo sengnascpausados e formais.

O escritor inglés Walter Scott (1983:62), ao amalss problemas de se contar uma
vida, entendia que era impossivel reproduzir o gmisscomo ele realmente havia
acontecido, que parte da tarefa do bidégrafo enaatviita traducéo a fim de tornar um
mundo ha muito extinto acessivel para o seu pubBoott também alertava que "para
estimular qualquer tipo de interesse, é necess@goo tema apresentado seja traduzido
para os costumes e também para a linguagem da"€{i8&3:62). Afinal, como afirma
Rosenstone (2010:161), "a cinebiografia, mesmo eus #ashbacks, sempre funciona no
tempo presente, fazendo com que vocé se sinta @amntivesse vivenciado aqueles
momentos em primeira pessoa’. Rosenstone (2010d€2n conclui que mais do que
retratos completos, as biografias deveriam sernditas como trechos de vidas,
intervencdes em discursos especificos, metaforassqgerem mais do que seu quadro
temporal.

A linguagem cinematografica transforma o fato histf) e ndo o contrario. Assim,

o diretor seleciona os fatos histéricos passiveis strem dramatizados. Como
representacdo, o filme esta no lugar de algo adéndar a ver uma auséncia (Aumont,
2003:143). Nesse sentido, é necessario compreguéeo passado na tela ndo busca ser

literal, mas metaférico e simbdlico. O fato é Uniswas as interpretacdes a partir dele séo
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multiplas. O diretor parte de uma série de escallsasca do periodo, dos personagens, das
fontes utilizadas e dos pontos de vista e enquahtm®. Como afirma Rosenstone
(2010:137), as imagens sdo ambiguas e dispersasisgm ser domadas para fazer falar
um periodo da historia.

Por fim, o diretor Sérgio Rezende construiu uns@@isobre Zuleika Angel Jones e
um determinado momento de sua vida. Por tudo ofgjuexposto, a obra resultante se
baseia mais nos dados incorporados a uma visadacpealas habilidades filmicas de
Rezende do que nos dados brutos. Por conseguirt&goafo parte dos fatos ou os
distorce para criar uma atmosfera particular, odaiuma figura mais consistente de um
personagem histérico (Rosenstone, 2010:138). Maeefituzu Angel, temos um retrato
didatico de um periodo marcante da politica briagilgue, durante muito tempo, foi
considerado arquivo secreto nacional. O filme, easstido, tem um papel importante de
ressaltar as torturas, as injusticas e as bruteglaa ditadura militar brasileira. Dessa
forma, construimos a nossa memodéria, a nossa ideletidacional, uma vez que, também é
dos fatos obscuros que se constroi uma mentaliledérica. Fundamental mesmo é
perceber que ndo pode haver uma Unica verdadedbgage que a leitura critica esta no

cerne do entendimento global dos fatos.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AUMONT, JacquesDicionario tedrico e critico do cinem&&ao Paulo: Papirus, 2003.
BACKSCHEIDER, Paula (2000). apud ROSENSTONE, RobartContando VidasSéao
Paulo: Paz e Terra, 2010.

BERGAN, Ronald (1983). apud ROSENSTONE, RobertContando VidasSéao Paulo:
Paz e Terra, 2010.

BORDWELL, David.O cinema classico hollywoodiano: normas e prinzspinarrativos.
Nova York: Columbia University Press, 1986.

LEVI, Giovanni.Usos da BiografiaParis: Annales, 1989.

NADEL, S.F. (1984) apud ROSENSTONE, Robert.@wntando VidasS&o Paulo: Paz e
Terra, 2010.

REZENDE, SérgioSobre o filme: palavras do diretohttp://warnerbros.com/zuzuangel
Acessado em 10/11/2011.

ROSENSTONE, Rober€ontando VidasS&ao Paulo: Paz e Terra, 2010.

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 5 - Edicdo Y Junho-Agosto 2012
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, So Paulo, CEP: 03508-300
anagrama @usp.br



