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Resumo

Esta pesquisa enfoca as relagcdes entre os procadseanais e digitais de producao,
envolvidos no design de animag¢des eatop motion Para tanto, realiza a analise
comparativa entre trés filmes da série Wallace @ramit: A Grand Day Out(1989),A
Close Shavg1995), eThe Curse of the Were-Rablf005). Nota-se as transformacdes
promovidas pelas tecnologias digitais, quando #@das a técnica artesanal da animacao
em stop motion sob diversos aspectos relacionados as trés dessapré-producdo, onde
se discorre sobre as mudancas ocorridas na coofdogdbonecos; producéao, na qual se
enfatiza a evolucado técnica dos equipamentos de apgeus beneficios; e pés-producao,
que versa sobre o aprimoramento visual do filmssibiditado pelas tecnologias digitais.
Palauras-chaue: Stop Motion; Design de Animacio; Cinema; ProcesAo®sanais;

Processos Digitais.

! Bolsista de iniciag&o cientifica. Professora dsaule animagéo 2D Digital da FATEC — SP e assisia
producédo da 44 Toons. Pés-graduanda do curso @eiakracao em Producdo Audiovisual do SENAC —
SP. Graduada em Design de Animagéo, pela Univelsidahembi Morumbi.

? Orientadora da referida pesquisa de iniciacaditiem Pesquisadora e docente do Mestrado em Bediy
Universidade Anhembi Morumbi (UAM). Lider do grugde pesquisa do CNPq Design: criacao, linguagem e
tecnologia. Coordena os laboratérios de pesquasseSDesign Lab e TVDi Design Lab.
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Introducao

Este artigo propde-se a discorrer sobre as redagdiee 0s processos artesanais
digitais de producdo envolvidos no design de anims@mstop motiofl, estabelecendo
uma comparagao entre estes processos ao longtirda década. Esta discussdo mostra-se
relevante em vista do frequente debate nesta &netomo da superacdo, ou ndo, das
técnicas artesanais pelas digitais e a relacadeat@sentre ambas, principalmente com
foco no processo produtivo que envolve o desigmardmacao, conforme ressaltado por
Mazza (2009):

O design de animacéo, como varias outras formadedign, deve se relacionar
com a producdo e selecionar a larga variedade ithri@s que interferem no
propdsito do filme, os métodos de manufatura, saueudistribuicdo. O processo
inteiro de producdo de um filme de animacdo, mego® seja modesto, tem a
necessidade do design. A metodologia adotada, endelsimento do projeto, a
tecnologia utilizada em producéo, o tipo e montal@eecursos disponiveis, in-
clusive de pessoal, a equipe de producéo, o névélathilidades disponiveis para
0s mesmos e os paradigmas de producéo séo redadom® pelas decisbes de de-
sign. (Mazza, 2009: 165).

Assim, apresentam-se, neste artigo, os processssitgn envolvidos na producao
da série Wallace & Gromit, tendo em vista evidanagcolaboracdes técnicas propiciadas
pela insercdo da computacdo grafica nos procegsssiaais de animacatop motion

Desde a sua popularizacéo, na década de 1990nagid enstop motionencanta
inUmeros espectadores através da sua “magisédp“motiore [...] exatamente assim. NOs
sabemos que € um trugque, e gostamos disso.” (RW068: 4, traducdo nossa). Ainda
segundo Purves (2008), “o terngidpmotion’ poderia ser usado para qualquer animagao,
ja que o processo € basicamente o mesmo. Algurea éananipulada, movimentada com
a mao, e a imagem é capturada, quer seja um bodesenho, [...], uma imagem de

computador...” (Purves, 2008: 9, traducdo nossa).ehtanto, para uma definicAo mais

3 “A obra artesanal, pela sua prépria natureza, & otona que pode aparecer como “feita & m&o”, me®so
casos de intervencao parcial de uma maquina. Rasopalavras, a obra de artesanato, mesmo quatdlo e
submetida a uma repeti¢do, nunca atinge em todasiass cOpias a absoluta identidade. H4 sempre um
diferencial — e ndo pode deixar de existir — queirfjue cada objeto dos demais. E é precisamesta ne
diferenca, por pequena que seja, nesta minima feigé&o formal, que reside esse nédo sei qué dentase e

a propria esséncia dessa forma artistica.” (DORF1B84 apud MORAES, 1999: 163).

“ Segundo Priebe (2007), entende-se por animstefomotionuma técnica de filmagem que fundamenta-se
na captura da movimentacdo de um objeto ou borigawéa de uma sucessao de fotografias. Quando as
fotografias sé@o exibidas em sequéncia, obtém-kes@oi de que o objeto, ou boneco, movimenta-saeha
vida”.
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clara, considera-se que, literalmente, “A animagtédp motionestd nas maos das pessoas.”
(Priebe, 2011: xvii, tradug&o nossa).

A partir do emprego desta técnica, filmes de cwtdonga-metragem foram
realizados com materiais dos mais diversos tigns,domo massa de modelar ou argila
(claymation®), recortes de papel, bonecos articulados, arei@tée mesmo pessoas
(pixilation®), além da prépria natureza, pela representacdonaancas climaticas e
temporais fme-lapsé). Além disso, os efeitos especiais de filmes cuari lancados
antes do desenvolvimento da computacdo graficapdéimg Kong (1933), Star Wars
(1977) e Querida, encolhi as criancas (1989), tamf@&ram produzidos deste modo.
Quando empregada cuidadosamente, a animacast@m motion oferece resultados
satisfatorios, tanto como linguagem independeniantp como efeito visual ou “truque”
de filmagem. Em acréscimo, depende de uma infratesad sdlida, que permita, por
exemplo, o controle da claridade do ambiente, bemoca producéao de efeitos de luz e
sombra, e a estabilidade dos materiais utiliZjdaiém de “equipamentos e habilidades
gue envolvem desde a construgcdo manual de cerg@bosecos até o uso de técnicas de
filmagem e fotografidive-actior?, aplicadas a uma escala menor.” (Wells, 2006: 103,
traduzido nossa).

Assim, ostop motionrealizado a partir do processo artesanal, congudgem
cinematografica, encontra nos avancos técnicosoprmmados pela tecnologia digital um
grande impulso nos anos 1990, e, como efeito visumh alternativa, que pode ou néo
substitui-lo. Exemplos relevantes deste ths#o o curta-metragem vencedor do Oscar de
1990, Creature Confortg1989) e a série Wallace and Gromit, devido asigaificativa
importancia no contexto historico da animacaostop motion Por outro lado, ainda no

ambito do cinema de animacdo, com o aprimoramensoudos da computacdo grafica,

®> Entende-se poclaymationa técnica de animac&top motionque utiliza-se de bonecos modelados em
argila, ou outro material semelhante.

® Pixillation consiste na técnica dstop motionutilizada por Georges Méliés, a qual McLaren ipcoou
variagoes, “como a alteracdo da velocidade da @naeagdo em estacato, podendo manipular o tempo a
vontade e, com isso, criar distorgbes do comporitnge atores e de coisas do mundo real.” (JUNIOR,
Alberto Lucena, 2005, pp. 94-5).

" Retrata as mudancas ocorridas na natureza ema ctim o passar do tempo.

8 Devem-se evitar deformacdes involuntarias nos naéaitilizados, causadas pela temperatura ouanfeid

° Live-Actionconsiste em um termo utilizado no cinema, teatrelaviséo para definir os trabalhos que séo
realizados por atores reais, distinguindo-se ddmathos animados.

9 Ambos britanicos e realizados pelos estidiasdman Animationcom o incentivo do entdo recente
Channel 4
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vislumbra-se a possibilidade de um novo tiposti motion o digitaf'. Quando filmes
comoToy Storyentraram no mercado e mostraram-se um grandessudespublico, foi
cogitada a hipotese de que a animacdo GGimputer-Generated Imagéryivesse
suplantado totalmente as técnicas de animacado caaelos fisicos. Porém, essa
possibilidade logo mostrou-se equivocada.

Dessa forma, cstop motionrealizado a partir de um processo de construcao
artesanal continua a ocupar uma posicao de destamseculo XXI. Esse fato motiva
considerar quais estimulos ainda sustentam, em a@Soavancos acima citados, uma
técnica completamente manual. Segundo Henry Séligld Pride 2010), “O CG pode
fazer qualquer coisa, mas ndo pode fazer facilmiige é inerente a&iop motiondar a
prova da mao do artista através dos erros inevét@eomunicar para o publico que o que
eles estdo assistindo verdadeiramente existe.ickSsbud Pride 2010: ix, tradugcéo nossa).
Este é um pensamento valido, mas pode vir a sestignado a medida que a computacdo
grafica atingir niveis mais elevados de realisn@Bérry Purves (2008) apresenta um

ponto de vista menos fragil:

“Para um realismo puro e convincente, performargeematogréaficas, stop
motionn&o é mais capaz de competir com criacdes deslmelsram CGI, como
Gollum ou Kong, mas esse € o ponto. Nao precisa omnpetir. Gstop motion
esta fazendo algo totalmente diferente, e talveraague nds podemos ver que
cada um tem valores diferentesstop motionira florescer. [...] tudo consiste em
encontrar a técnica certa para a estéria certarv@, 2008: xvi, traducdo nossa).
Tendo em vista o desenvolvimento paralelo das ti@scas nos ultimos anos,
pode-se considerar a auséncia de concorréncia. @adancontrou o seu lugar e existe
espaco, e mercado, para ambas, como continua R20@8): “Existem aqueles que amam
o realismo sofisticado e os detalhes do CG, e aguglie amam a estranheza pura e a
natureza tatil dostop motior’*? (Purves, 2008: xvii, traducdo nossa). A partirtaes
observacao, apresenta-se, nas proximas secoedag@®es entre 0S processos artesanais e

digitais de producédo na série Wallace and Gron889), destacando-se os momentos de

" permite-se, aqui, fazer uma comparacao entrenaagéio em CGIGomputer-generated imagérg ostop
motion levando em consideracdo que a CGl oferece agrigsie animacdo um ambiente digital, onde séo
modelados e animados cenarios e personagens da semmelhante a utilizada pedtop motionno mundo
fisico.

12 «There are those who love the sophisticated realism detail of CG, and there are those who love the
sheer oddness and tactile nature of stop motigRLrves, 2008: xvii).
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maior relevancia de cada um, bem como os beneffoogorcionados pela tecnologia
digital na realizacdo do longa-metrag&he curse of the were-rablf2005)

l/Jallace and Gromit

Os filmes Wallace and Gromit foram, durante muito tempo, os expoentes
britdnicos no contexto dstop motione claymation e continuam a ocupar uma posi¢cao
relevante neste sentido. Criados na década de 188@tam as diversas aventuras de
Wallace (um ingénuo inventor apaixonado por quej@romit (um esperto cachorro com
personalidade e inteligéncia humanas), que vaocedesd viagem a lua até a captura de
um coelho gigante. Segundo Peter Lord e Brian $ik2004}* a riqueza da
caracterizacdo e a animacdo persistentemente nt@taprimoraram a animacdo em
argila de forma significantelhe curse of the were-rablit(2005) é o primeiro e Gnico
longa-metragem da série. O filme evidencia os apdmentos técnicos vividos pedtop
motion ao longo dos ultimos anos e mantém, ao mesmo teocapacteristicas presentes

desde o primeiro curta, como, por exempldGag's'’ (Fig. 1).

Fig. 1 — Cena em que percebe-seGag no fato de
um cachorro carregar uma bolsinha de dinheiro.
Fonte: The Curse of the Were-Rabbit (2005).

13 Producédo déardman Animations.

4 Autores do livroCracking Animatior(2004), que conta a histéria dos Estudiasdman

!5 Segundo Paula Cruz (2006), o “pulso da vida” paresidir no seu estado de constante movimentasaDes
forma, a constancia do movimento é essencial psagesultado final seja verossimil.

16 Feito em parceria comRreamworks Animatian

" Entende-se pagagum efeito comico breve, que dialoga com um elemeatpresa.

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 6 - Edigdo 2 Dezembro de 2012 - Feuereiro de 2013
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, 443, Cidade Uniuersitaria, So Paulo, CEP: 03508-300
anagrama @usp.br



TRALDL R., ZURNON, R. STOPMaTtion... 6

Vale ressaltar a articulacdo existente entre amexiéos audiovisuais que constitui
o estilo narrativo proprio da série, e mostra-ssg@nte em todos os filmes. De um lado,
observa-se aspectos caracteristicos dos filmestisfacomo personagens e cenarios
caricatos, roteiros despretenciosos, de grandeitanhgplcomica, e vildes amigaveis. De
outro, elementos caracteristicos dos filies-action como cenas de acéo e perseguicdo
dindmicas (Figs. 2 e 3), com camera em movimewttes, e diversos planos, editados de

forma a explorar ao maximo a linguagem cinematogaaf

ey

Fig. 2 — Cena de agdo de Gromit pilotando um aviéo. Fig. 3 — Cena de perseguigad entre
Fonte: The Curse of the Were-Rab(2005). Gromit e o vildo num trem de brinquedo.
Fonte: The Wrong Trouser& 993).

Através de uma observacdo mais atenta, percetb@rseem, com frequéncia,
parodias e referéncias a outros filmes de suc#dgomas das cenas mais famosas do
cinema ganham sua verséo cartunizada durantenossfileWallace and Gromjtcomo,
por exemplo, a cena de Kong no topoElopire State BuildingFig. 4) do filmeKing
Kong (1993), que serviu de inspiracao para o desfeciimdtico do filmerhe curse of the
were-rabbit(2005) (Fig. 5), e que também incorpora recurgoprps da linguagem dos
filmes de terror e suspense, como trilha sonoraiestral, tipografia em caixa-alta nos

créditos iniciais (Figs. 6 e 7), posicionamento c@mera atras dos personagens
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(dificultando a identificagéo de todos os elememtmscena), ambientacdo noturna (Figs. 9
e 10), e narrativa tensionl

AT r—

-4 y - 1 ;l‘ .L'_ - " L]
Fig. 4 — Cena de Kog no topo Empire StatFig. 5 — Cena do Coelhosomem em cima de
Building. Fonte: King Kong(1993) edificio, onde nota-se a referéncia Hing Kong
Fonte: A Close Shave, (1995). Fonte: The Curse of the Were-Rahi{2005).

Fig. 6 —Créditos iniciais do filme . T . . .
Fig. 7 —Créditos iniciais do filme, com tipografia en

com uma faca ao fundo, qu

) caixa-alta e a lua cheia ao fundo, que antecipam
antecipa o suspense.

atmosfera de suspense.
Fonte: A Close Shavgl1995).

Fonte: The Curse of the Were-Rab[#005).

8 Raphaél Baroni (2007) adota o conceito mais génada de "narrativa tensional" para definir o tige
ansiedade popular produzida por uma narracdo eticagngue adia ou estende a resolucao, estressando o
espectador através dos atos hesitantes e de sé@os ebtéticos.
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Além disso, a série diversas vezes ultrapassavenso cinematografico com suas
parodias intertextuais, citando, dentro do contedts filmes, célebres autores da
literatura. S&o pequenos detalhes, mas que eneque@gregam valor cultural aos filmes.
Durante o curtaA Close Shav€l995), por exemplo, na cena em que Gromit enaesdr
aprisionado, Ié-se na capa do livro em suas maagsn&Cand Punishment - Fido
Dogstoyevsky”, uma referéncia clara ao classicafi@re Castigo”, de Fidodor Dostoiévski

(Fig. 8).

Fig. 8 — Cena em que é possivel observar
citacdo ao livro “Crime e Castigo”, de
Dostoievski. Fonte:A Close Shayg1995).

Este “estilo Wallace and Gromit” pode ser atribuido diretor Nick Park,

responsavel pela série.

“Os filmes de Park funcionam em vérios niveis. Aargas respondem a grande
amplitude comica dos personagens, os adultos aoseatos mais sofisticados,
incluindo a afetuosa parddia de géneros de film@sochorror, suspense, imagens
de assalto, acdo, e as sombras profundas e ardgulcdmera ndo convencionais
dofilm noir'®.” (Lord & Sibley, 2004: 56), (Figs. 9 e 10).

19 Segundo Hirsch (1981), o terridm noir foi criado por criticos franceses, no periodo @ist & primeira
guerra mundial, como resposta ao que eles consigheram distinto tom escuro no cinema americano.
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>

Fig. 9 —Cena noturna, em plano gera Fig. 10 — Cena noturna, enmplano geral, camer:
com camera préxima ao chéa fixa ao chdo, com personagem de costas, no cel
ambiente deserto e atmosfera sombri da tela e sombras intensas.

Através das figuras apresentadas, observa-se comersas elementos
audiovisuais mantém-se ao longo de diferentes $ilohe série, o que contribui para a
comparacao dos mesmos e torna possivel a obsemta@mlucao tecnoldgica da técnica
do stop motion Dessa forma, nas secdes seguintes, sera apozsemta analise da série
Wallace and Gromit, sob a perspectiva dos procetspsoducdo e sua evolugéo ao longo
das ultimas duas décadas. Para tanto, sdo seldo®na filmedVallace and Gromit in A
Grand Day Out(1989), o primeiro filme da séri®yallace and Gromit in A Close Shave
(1995), o terceiro; ®Vallace and Gromit in The Curse of the Were-ralpp@05), o dltimo
filme da série. A andlise é dividida em trés etagag-producdo, producdo, e pos-
producao, de modo a focar os aspectos mais retsvdatcada uma delas, tendo em vista a

discusséao acerca da relacdo entre os processsaraite digital ngtop motion

Pré-producdo

O cinema de animacao ndo se constroi sobre imp®v&egundo Mazza (2009:
158) “Os filmes ndo acontecem somente, eles shallrados. Cada elemento é planejado
e projetado.” Por isso é perceptivel a necessidadena longa pré-producéo, na qual
realiza-se a experimentacao técnica necessariagisenvolvimento de novos recursos e
idéias. O diferencial d&/allace and Gromit in The Curse of the Were-raf@M05), nesse
sentido, consiste especialmente no personagemltiGaomhem” (Fig. 11) - “vilao” do
filme, por comer todos os vegetais da regiao.
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Fig. 11 — Cena em que 0 personage

Coelhosomem é mencionado pela primeira vez.

Entretanto, o Coelhosomé trata-se do préprio Wallace, que tem sua
personalidade misturada a de um coelho em decdaréecuma falha na maquina criada
por ele, com o objetivo de transferir sua avers@egetais para a mente de coelhos. Como
um lobisomem, Wallace durante as noites de luaadeen sua racionalidade sufocada pelo
instinto animal do coelho, e transforma-se fisical@eem um monstro, um hibrido de
homem com coelho. Porém, apesar da aparéncia datiilmia do Coelhosomem, é
perceptivel em diversas cenas do filme resquicgopatsonalidade de Wallace, como o
temperamento bom e herdico, que se reflete em@apartamento. Na cena de encontro
com Lady Tottingtoft, por exemplo, torna-se evidente o Wallace “dentta”criatura-
coelho.

Essa personalidade paradoxal € acompanhada dan&rigde uma grande
expressividade fisica do boneco utilizado nas fjems - que representa o maior desafio
vencido pelos produtores. Este, apresenta-se eralaesnaior do que 0S outros
personagens, transmitindo a sensacédo de monstwotébaindo para a postura de “fera”.
Em contrapartida, apresenta rosto amigavel e agar@gradavel. Diferente dos demais
coelhos que aparecem ao longo do filme (feitos Hwstipind?, como 0s outros
personagens) (Fig. 12), o Coelhosomem possui umadza de pelos, que lhe confere o

aspecto macio (Fig. 13). Para isso, fez-se necass@scolha de um pelo com aparéncia

%0 “Coelhosomem”, do ingléswere-rabbit, trata-se de uma referéncia ao lobisomem. Noefjlmomo
consequéncia de uma de suas invengdes, Wallacgfamara-se num monstro-coelho a luz da lua cheia,
como acontece com o0s lobisomens.

%1 personagem por quem Wallace apaixona-se.

22 Matéria plastica, constituida principalmente dglay muito utilizada na confeccdo de bonecos filmes
emstop motion.
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macia, e maleavel o suficiente para suportar tedosiovimentos que seriam necessarios

ao filme, como corridas e pulos (Fig. 14).

M

Fig. 12 - Cena em que vé-se o aspecto dos Fig. 13 - Cena em que nota-se a aparéncia
demais coelhos do filme, feitos de plasticina. do Coelhosomem.
Fonte: The Curse of the Were-Rab{005). Fonte: The Curse of the Were-Rab{005).

Fig. 14 — Pelo maleavel utilizado pelo estudio na
confeccéo do boneco do Coelhosomem.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=gW5X1S6VKQ¢

Além disso, a utilizacdo de pelagem pressupbs 8etugiovadoras na confeccao
do boneco, visto a dificuldade de manuseio do mesemo provocar o0 movimento dos
pelos. Dessa forma, foram criados encaixes paradmugs no esqueleto do boneco, que
possibilitam mové-lo com o minimo de contato compes (Fig. 15). Qacting® do
Coelhosomem também representa um desafio supetaddp a necessidade de combinar
movimentos e gestos humanos e lepofihoassim, o Coelhosomem movimenta-se de
maneira peculiar. Em algumas cenas, atua como wdrgpede, em outras, como um

bipede. Essa diferencga tornou necessaria a confdegdonecos distintos para cada tipo de

23«0 acting é a maneira de um ator interpretar e definir osspeentos, sentimentos e emocdes de uma
personagem. Este ator pode ser um ser humano ousequeéncia de imagens apresentadas através da
animacédo.” (Mazza, 2009: 13).

%4 Referente a, ou préprio de coelho.
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acting a exemplo do esqueleto sustentado pelas duas fpaseiras, para as cenas mais
instintivas, como corrida e saltos (Figs. 16, e 17)

Fig. 15 — Esqueleto do boneco do Coelhosomem, com
puxadores para a movimentacao.
Fonte:http://www.youtube.com/watch?v=qW5X1S6VKQ8

Fig. 17 — Processo de producdo do boneco bipede

Coelhosomem.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=gW5X1S6VKQ¢
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Fig. 16 — Cenas de testes com o esqueleto de caritb boneco do Coelhosomem.
http://www.youtube.com/watch?v=qW5X1S6VKQ8

Ja no que consiste as expressdes faciais, varias s empregadas durante o
filme abrangendo desde uivos atdigsyn¢>. Para tanto, desenvolve-se um esqueleto
diferenciado para a cabeca, de modo a deixa-leonmgtis expressiva do que o normal,
com uma mandibula expansivel, nariz movel, e ofixaslos com imas) (Fig. 18). Além
disso, modelagens diferentes de cabeca para agpesificas sdo utilizadas, como nas
cenas de uivo (Fig. 19).

Fig. 18 — Esqueleto da cabeca do boneco do Coelhosm.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=qW5X1S6VKQ8

25 Sincronia labial com o audio da fala.
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Fig. 19 — Modelagens de cabeca do boneco @oelhosomer
para as cenas de uivo.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=qW5X1S6VKQ8

Até mesmo os personagens de igual destaque nassdiltnes ndo foram tédo
meticulosamente planejados quanto o Coelhosomenmexémplo disso, séo as ovelhas de
A Close Shav§l995), tdo importantes quanto os préprios protegas, mas com estudo e
planejamento fisicos substancialmente menor. S#asfele um esqueleto de arame

articulado, plastilina, e espuma convencional (E®).

Fig. 20 — Etapas de confeccdo dos bonecos das oasltieA Close Shavl995).
Fonte: LORD, Peter e SIBLEY, Brian. Creating 3D Animation2004.

O processo de confeccdo dos demais bonecos n&a sofitas alteracdes em

relacdo aos outros personagens do longa, incluasdprotagonistas. Continuam sendo
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constituidos por um esqueleto de arame articulatberto por plastilina. Nota-se, porém,
um maior requinte nas pecas utilizadas e no rekuftaal (Figs. 21 e 22).

Fig. 21 - Esqueleto do boneco ¢  Fig. 22 —Esqueleto do boneco de Grom

Gromit no inicio da série. no longaThe curse of the were-rabbit.
Fonte: LORD, Peter e SIBLEY  Fonte: LORD, Peter e SIBLEY, Brian.
Brian. Creating 3D Animation2004. Creating 3D Animation2004.

Em vista da maior relevancia dos aspectos fisiaosletorrer da pré-producao,
observa-se aqui a predominancia dos processoscegs®@nte artesanais sobre os digitais.
Neste sentido, o apelo ao artesanal torna-se egterrinclusive, na solucéo de problemas,

de modo a viabilizar a producéo do filme, tratadaguir.

Producao

Concluida a pré-producéo, inicia-se a producadlohe f que efetivamente envolve
os processos de filmagem e animacdo das cenaonfo deThe Curse of The Were-
rabbit (2005), nota-se um processo de producdo mais esmplprincipalmente na
sequéncia onde Wallace transforma-se em CoelhosonfRara essa cena, alguns
equipamentos foram projetados para os planos enocpreem a deformacédo do pé, das
pernas, da barriga, e da cabeca. Um nimero expoassitestes de flmagem foi realizado
para cada plano. Estes, ao contrario dos testessie de materiais citados na secéo
anterior, ndo poderiam ter sido realizados semoodastecnologia digital, que facilita a

gravacao, reproducédo, e visualizagdo rapida daascensado tdo necessarios quanto os
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primeiros, do ponto de vista projettfalAlém disso, algunsoftwaresforam desenvolvidos
especialmente para a producéo de animac¢Oesamotionque permitem a visualizagao
da sequéncia de fotografias, bem como de cada@sagaradamente, e sua comparacao
com os quadros anteriores e posteriores, posaiidiit a verificacdo do ritmo alcancado e
do progresso da animacao.

Para o plano em que ocorre a deformacao do pgrdgtado um equipamento que
permite estica-lo sem que haja um contato direton am modelo (Fig. 23). Seu
funcionamento é manual: o pé tem o calcanhar fexdoase e a ponta encaixada numa
superficie movel, que se movimenta com o auxilimg@ manivela. No que diz respeito
ao plano das pernas, para a obtencdo do efeitnctiago, uma méaquina expansivel foi
desenvolvida (Fig. 24) e revestida com 0 mesmodgespuma e tecido aplicados a perna
(Fig. 25). Também neste caso, sucessivos féstemm realizados até a obtencédo do

resultado desejado: um crescimento constante eahatu

Fig. 23 — Equipamento desenvolvido para a

deformacao do pé de Wallace.

Fonte:

htto:/imww .voutube.com/watch?v=aW5X1S6VKO:

Fig. 24 — Equipamento desenvolvido para inchar asepnas.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=qW5X1S6VKQ8

% «O animador deve fazer testes, interpretacdes elaifies para planejar timing antes de ir pra a
producédo.” (Mazza, 2009: 70).
" O desenvolvimento da cena demorou cerca de um ano.

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 6 - Edigdo 2 Dezembro de 2012 - Feuereiro de 2013
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, 443, Cidade Uniuersitaria, So Paulo, CEP: 03508-300
anagrama @usp.br



TRALDL R., ZURNON, R. STOP marion... 17

Fig. 25 — Revestimento do quipamento desenvolvido par
inchar as pernas.
Fonte: http://www.voutube.com/watch?v=aW5X1S6VKO!

Por fim, o equipamento aplicado para a cena deionesito da barriga utiliza-se de
um suporte com tecido elastico, posteriormente stele@ com o pelo, que permite

controlar a expanséo e a contracdo do seu voluime2®).

—

Fig. 26 — Equipamento projetado para aumentar a baiga.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=qW5X1S6VKQ8

J& para o plano das alteracdes sofridas na cabegeaosto, ndo foram empregados

equipamentos de apoio. Porém, diversos testes keagitm foram realizados

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 6 - Edigdo 2 Dezembro de 2012 - Feuereiro de 2013
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, 443, Cidade Uniuersitaria, So Paulo, CEP: 03508-300
anagrama @usp.br



TRALDI, R, ZUANON, R. STOP marion... 18

separadamente, com especial atencdo para a partperas dentes do Coelhosomem
aparecem na boca de Wallace (Fig. 27).

Fig. 27 —Testes da cena em que os dentes do Coelhosol
aparecem na boca de Wallace.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=qW5X1S6VKQ8

Quanto ao acabamento visual, este também é olit@ea do processo artesanal,
no entanto se apresenta mais minucioso. As maecasgaduseio na plasticina dos bonecos
tornam-se praticamente imperceptiveis no longa. (E&), ao contrario dos primeiros
filmes, onde as marcas eram mais visiveis (Fig. R8¥sa forma, garante-se ndo somente
o fendbmeno de suspensdo da descfénges também a manutencéo rigorosa do modelo
dos personagens, suas caracteristicas, propowgires, e tamanho, possibilitando que o
espectador ignore que o filme consiste em sequedeiposes de bonecos inanimados.

8 Segundo Coleridge (apUEiCO, 1994: 81), o fendmeno chamado de ‘suspendéiotécia de descrenca’
refere-se a vontade do espectador de aceitar cerdadeiras as premissas de um trabalho de ficggamm
que elas sejam fantasticas, impossiveis ou cotdradi, suspendendo o julgamento em troca do
entretenimento.
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/ kL 4
Fig. 28 —Cena do longa, com acabamento mais sofistice Fig. 29 —Cena do primeiro curta da série

e menos marcas de manuseamento. com marcas de manuseamento visiveis.
Fonte: The Curse of the Were-Rab005). Fonte: A Grand Day Ou{1989).

Desse modo, nota-se, ao longo da producgéo, o aardantlevancia da tecnologia
digital como facilitadora dos processos artesan@excebe-se aqui o surgimento da

interdependéncia de ambos, que se confirmara aa seguinte.

P6s-Producao

Concluida a etapa de producdo do filme, inicia-ggraresso de pds-producéo.
Apesar da manutencédo da técnica straight &head aparente simplicidade do resultado
final, neste momento, recorre-se frequentemenec@otogia digital para a obtencao de
efeitos improvaveis no mundo fisico, seja pela doda gravidade (cenas em que o0s
personagens ou objetos estdo suspensos), ou depiend iluminacdo naturdl O
ualtimo filme de Wallace e Gromit conta com um tiabade pds-producéo expressivo, que
interfere, especialmente, em quatro aspectos dmnmesadicdo de personagens feitos em
CGil, correcéo de cor e iluminagéo, exclusdo depagouentos de apoio de cena, e criacao
de particulas. Destes aspectos, 0 Ultimo mosta-seais evidente, sendo claramente

9 “Sempre em FrenteS(raight Ahea}l é quando o animador desenvolve a animacgéo quadumdro, ou
seja, ele desenha o conteudo do primeiro frameyislefesenha o segundo, depois o terceiro e assim po
diante até o fim.” (Mazza, 2009: 58).

%0 Com o passar das horas, a mudanca da claridasilnafluencia nas cores do filme, sendo improvave
sem um ajuste posterior, manté-las constantes.
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verificado em cenas com particulas translicidag. (80), explosdes (Fig. 31), e fumaca

(Fig. 32), elementos que s&o essencialmente “iréargig™”.

Fig. 30 — Cena com brilhos desenvolvidos co
computacéo gréfica.
Fonte: The Curse of the Were-Rab#005).

Fig. 31 - Cena de explosdo criada co Fig. 32 — Cena com fumaca feita col

computacéo gréfica. computacéo gréfica.

Porém, apesar de menos perceptiveis, 0s outrosctasp@do Sao menos
importantes. A retirada de equipamentos de suppoteexemplo, representa uma grande
economia de tempo para os produtores, que nacanede preocupar em camufla-los no

cenario, e garante um resultado final satisfat@®iara isso, o personagem ¢€ filmado em

3L Por ndo serem sélidos, esses elementos impofsibili controle necessario para a animacao fisica.
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chroma-ke¥?, propiciando que os equipamentos sejam apagadpeamagente, e depois
inserido no cenario, através sieftwaresde edicdo de video (Figs. 33 e 34).

Fig. 34 — Cena do Coelhosomem p6s-produzida.
Fonte: The Curse of the Were-Rabbit (2005).

Fig. 33 —Cena de corrida do personagem Coelhosomem ¢
uso de equipamento de apoio, sem correcéo.
Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=qW5X1S6VKQ8

Outro problema resolvido pela tecnologia digitahgiste na cena dos coelhos
flutuando, quando capturados pela maquina de Wallgg. 35). Esta sequéncia seria

impossivel através do método tradicional, ja quequspamentos de apoio de cada coelho

%2 preenchimento nas cores verde ou azul, frequentenutilizadas por serem de facil excluséo atralgés
softwares de edicdo de video, com o objetivo dered#t um fundo transparente como resultado final, o
seja, passivel de sobreposicdo ao cenario prodpaidoo filme.
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seriam numerosos e acabariam colidindo. Por estevanms coelhos foram criados e
inseridos na cena digitalmente. Para que a soltasgg® imperceptivel, os designers de
animacao em 3D buscaram como resultado final o m@xde semelhanca possivel a
animacao enstop motion,chegando a acrescentar digitalmente até mesmo aa®ssu

marcas de dedos do manuseio.

! T .
Fig. 35 — Cena em que os coelhos flutuam dentro dagquina.
Fonte: The Curse of the Were-Rab{05).

Por fim, pode-se destacar a precisa correcdo de ¢eminosidade, como outro
beneficio da tecnologia digital. Apesar de curtsscenas emstop motionnormalmente
demoram dias para serem filmadas, e, durante essfgot a luz natural pode alterar-se, as
lampadas podem perder poténcia ou até mesmo quédamudancas sutis, que, porém,
provocam grande diferenca na iluminacédo e cor éaas produzidas, e sao facilmente
corrigidas com o uso dsoftwaresde edicdo de video. Neste contexto, observa-se no
decorrer da pés-producdo, a predominancia dos gsosedigitais sobre os artesanais.
Sendo o uso da tecnologia digital essencial, taata o aprimoramento visual, quanto para
superar os limites colocados pelo mundo fisicoferardo ao filme amplas possibilidades

de realizacao.
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Consideracdes Finais

O processo de desenvolvimento de um filmestop motion assim como outras
animacoes, é permeado de pormenores, e sua profiugda uma cadeia complexa,
consolidando assim sua intima relagdo com os dosceie design. Dessa maneira, a
escolha e 0 uso da técnica apropriada ao projet@ntdo em consideracdo aspectos
artisticos e praticos, como orcamento, constituiepiundamental do desenvolvimento de
um produto final que atenda as expectativas dodupsoes e do publico. Neste sentido, a
tecnologia digital, ao contrario do esperado, danste, com o passar do tempo, em um
fomento acstop motionartesanal, sendo facilitadora dos processos marejaaté mesmo,
solucéo para as suas limitacdes fisicas. Nestexiont longa-metrageifhe Curse of the
Were-Rabbit (2005)em como a série de curtas-metragens Wallace emit; que deu
origem ao longa, representa um significativo objptwma a andalise comparativa aqui
realizada, uma vez que preservam 0S personagenpeet@s projetuais relacionados a
técnica dostop motionem momentos histéricos distintos - que compreenal@ariodo de
tempo entre as décadas de 1990 e 2000, inicio plalgszacdo da tecnologia digital -
permitindo, assim, o0 mapeamento das contribuic@etechologia digital ao processo de
design de animagao estop motion

Desse modo, percebe-se, ao analisar os procesausiéos no desenvolvimento
do filme Wallace & Gromit: The Curse of the Were-Rabbit @0@m vista dos outros
filmes da sériea preservacdo e importancia de solucdes artesapmsmantém seus
aspectos manuais nas etapas de pré-producdo ec@ooda filme. Como observado ao
longo desta pesquisa, o processo de pré-produg@ergwlve a confeccdo de bonecos e
cenarios, bem como os testes de materiais, perma&assencialmente artesanal, por utilizar
em grande parte apenas elementos fisicos. O pmodegzoducado, que consiste na captura
da sequéncia de imagens do filme, por sua vez dandmprega mais elementos fisicos do
gue digitais, e ainda depende na habilidade mathgbrofissionais como animadores,
iluminadores, e fotografos.

Em contrapartida, ainda no processo de produgita;se os beneficios trazidos
pela tecnologia digital quando aliada aos proceadesanais, possibilitando, os inUmeros
testes de filmagem das cenas, bem como o acompant@aem tempo real da evolucdo da
captura das imagens, e assidua verificacdo dogzagrde forma a garantir a qualidade do

resultado final. Observa-se também, o papel fundéahda tecnologia digital no processo
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de pés-producdo, de forma a agregar ainda mais aaldonga, facilitando a edicao e
finalizacdo do filme, contribuindo para o seu amtiamento estético, como correcdo de
cor e acréscimo de efeitos visuais, e até mesmo aagalizacdo de cenas inviaveis a
producdo no mundo fisico. Neste sentido, foi p@tsiencluir que a tecnologia digital,

além de inaugurar um novo modelo de animacao &igitpartir da CGI, concede para o
stop motim, um grande diferencial técnico que pode e devé&ragalhado sobre as bases
artesanais, adquirindo um papel secundario, poréim menos importante, no

desenvolvimento dos filmes.
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