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Argo: relac@es entre a linguagem cinematograficae a

construc3o historico-ideoldgica

Stefano Ramani Ribeiro Lalearo’

Resumo

O presente artigo tem como foco, analisar um filpoe trate de um acontecimento
histérico, e ao mesmo tempo, um filme de granddigmjbcom alto indice de audiéncia e
indicagdo e/ou aquisicdo de prémios e circulac&tiatga. O interesse € o de analisar
como este filme, que possui uma narrativa classmastroi sua narrativa em relacéo ao
periodo representado e, como os artificios naostie estéticos de seu género
cinematografico elucidam o discurso politico e Idgwo do enunciador, a0 mesmo tempo
em que o0s principios da narrativa classica o opaaif enquanto politico. O filme
escolhido para analiseA&go (Dir. Ben Affleck, 2012).

Palauras-chaue: Cinema; Politica; Ideologia; Linguagem Narrativa.

Introducao

Ficamos mais comovidos com a representagdo quéme fios oferece dos
acontecimentos do que pelos proprios aconteciméMARTIN, 2011, p.26).

Argo conta a histéria baseada numa missao de exfiltrde&diplomatas foragidos
na casa do embaixador canadense no Teerd apos aaxadsbser tomada pela frente
revolucionaria iraniana e estudantes em meio acepsw revolucionario que ocorreu no o
Ird entre 1979 e 1980. Um agente da CIA, espeaiizem “fugas impossiveis” é
encarregado de tirad-los do pais sem serem notatsa resgata-los disfarcando-os como
uma equipe de producdo de um falso filme. Nestgaoartdo sera analisado o quanto de

comprometimento com os fatos histéricos esta ptesem filme em questdo (embora o
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filme, em seus processos de comunicacao, sejeod#gmtnarrativa ou fora dela — como em
cartazes, capas de DVD — deem énfase a questaer dbaseada em uma historia real
finalmente divulgada” — como forma de propagangalgicidade). Entretanto, considero
importante ressaltar alguns fatos historicos ingyaets que foram negligenciados e
obliterados, por questdes narrativas ou de outtanoy quaisquer que fossem os interesses
dos realizadores.

A revolucéo Iraniana teve como principal — mas e&dusivo - ponto de partida a
posse do ditador Mohammad Reza Pahlevi, apds upe gi# estado onde Mohammad
Mossadegh havia sido democraticamente eleito. @nsés politico Iraniano era uma
espécie de parlamento (dajilis), onde o chefe de estado era Pahlevi e Mossadeh o
primeiro ministro. Apos pressao externa (principatbe dos EUA e da Inglaterra), com o
que ficou conhecido comOperacao Ajax (1953) ddlajilis perderam qualquer poder de
decisdo ficando tudo sob as méaos de Pahlevi. E@dmum governo autoritario e
violentamente repressivo com a ajuda da policidtipmlSavak Pahlevi tinha gastos
imensos com festas publicas ou privadas, arseheblogiase majoritariamente comprados
dos EUA sem investir na qualidade de vida do poamidno (que em sua maioria se
encontrava em condi¢des insalubres, sem agua elsaslatricidade, infraestrutura). As
manifestacbes populares operdrias e estudantis esanmidas levando algumas a
nameros altissimos de mortalidade. A populacaorgremo aiatola Ruhollah Khomeini o
lider para a revolucao.

O X4, Pahlevi, se exila nos Estados Unidos cormdavda revolugdo, atestando
debilidades com a saude. O povo iraniano ndo eomebgm a acolhida do Xa pelos
Estados Unidos

a tomada de reféns na embaixada, logo apds o eee&ber permissdo para
entrar nos Estados Unidos para tratar um cancerdafgamente usada para
manipular a opinido publica norte-americana (@A) protestarem contra a
entrada do xa nos Estados Unidos, os estudantesrices temiam uma repeticao

da operagdo Ajax para conduzi-lo novamente ao p@®GGIOLA, 2007, p.
84).

Em novembro de 1979 a embaixada americana no Tea@u pessoal foram
tomados como reféns pelégdayin— grupo marxista-leninista — e estudantesdém, p.
84).
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A acdo visava também a pressionar e liberar resuranianos congelados —
aproximadamente 23 bilhdes de délares — em comasEstados Unidos. Os
funcionarios norte-americanos foram tomados corfénsee o0 governo iraniano,
ainda civil, de Bani Sadr, ndo conseguiu promovea solugdo negociada. A
Unido soviética pronunciou-se pela devolucdo inmadidos reféns e a
desocupacdo da embaixaidgéque,a mesma coisa fez a China. O Ird estava
sozinho. (id, p. 84)

Uma tentativa fracassada de resgate (abril de 198@gnada pelo presidente
Jimmy Carter (que resultou na morte dos militamesagegados da missdo as condicdes
adversas no deserto de Tebas), fato que “refor@da do clero xiita no governo iraniano”
(Id., p.85). Eric Hobsbawn chega a comentar sobeeamtecido como um “um episodio
humilhante” (HOBSBAWN, 2008, p. 244) para o govedeoJimmy Carter. Em dezembro,
Khomeini afirmou que o “parlamento iraniano iriacair o destino dos reféns na
embaixada americana”. (COGGIOLA, 2007, p. 85). Jyn@arter disse que os reféns eram
“vitimas do terrorismo e anarquia” e que os Estaddinisios ndo cederiam a “chantagem”.
(Carta de Jimmy Carter escrita em 18/01/1980).

Muitos comentaristas apontaram a trapalhada midieaCarter como principal
causa de sua derrota nas elei¢cbes seguintes (If80)as por Ronald Reagan.
Documentarios televisivos revelaram, de fato, quévh uma negociacdo secreta
entre Ronald Reagan e o Ird para alongar a césasatleicdes. Pouco depois de
Reagan ser eleito o problema foi ‘milagrosamenésolvido. Em janeiro de
1981, apos 444 dias de cativeiro, os reféns da igadsmnorte-americana foram
libertados por gestdes diplomaticas da Argéliar€zsirsos do Ird depositados
em bancos ocidentais foram liberados, a vitéridrddoi total os 23 bilhdes de
délares, congelados em bancos norte-american@nfdevolvidos ao pais. Os
reféns voltaram aos Estados Unidos, Reagan maraniop na agenda
internacional e o Ird recebeu uma compensacdo emafale armamentos
(vendidos clandestinamente pelos Estados Unid6§)GGIOLA, 2007, p. 84-
85)

Por sinal, a carta escrita por Jimmy Carter contéda a relacdo conflituosa e
reducionista “sob rubricas falsamente unificado(&RYD, 2007, p. 25) entre civilizagéo
e barbarie (colocada através da linguagem cinemédiog por Argo), na tentativa de

distinguir o ocidente do oriente como legitimac&aagao e discurso

(...) Evitar derramamento de sangue, que pode val@car em risco a vida de
nossos concidadaos; pedir a ajuda de outras nagbesondenar este ato de
violéncia, que é chocante e viola a moral e os gemdlegais do mundo
civilizado; e também em convencer e persuadir derdls iranianos que o
verdadeiro perigo para a sua nagéo, recai ao matenido Soviética e sobre as
tropas soviéticas agora no Afeganistdo, e que aanfwizada disputa iraniana
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com os Estados Unidos, dificulta sua respostaeapestgo maior a eles(Carta de
Jimmy Carter escrita em 18/01/1980).

E notavel a carta de Jimmy Carter em que as maforeas da esquerda no pais,
“no momento critico da revolucdo, impulsionavamapeds de ordem como ‘vinganca
contra o brutal xa e seus amigos imperialistas i@ar@s’ ou ‘uma republica socialista
baseada no isla’ (COGGIOLA, 2007, p. 87), Hobsbawlnca

A nova ordem de revolugBes, todas provavelmentetra&ows regimes
conservadores dos quais os EUA se haviam feitoetendores globais, deu a
URSS a oportunidade de recuperar a iniciativag .medida que o xa do Ira caia,
um clima beirando a histeria foi tomando conta diblipo americano e do
debate privado. (HOBSBAWN, 2008, p. 243)

Voltando a histéria dérgo, nessa tomada da embaixada, seis diplomatas Rober
Anders, Cora Amburn-Lijek, Mark Lijek, Joseph Staff, Kathleen Stafford and Lee
Schatz) conseguiram fugir e tomar abrigo na cadandioaixador canadense no Ira, Keneth
D. Taylor. A operacdo da CIA que ficou conhectknadian Capee foi encabecada por
Tony Mendes, na época agente da CIA, encarregadgfiitea-los do Ird. A ideia foi criar
um falso filme, emitir passaportes falsos e colosdéeomo membros da falsa equipe na
pré-producdo de um filme de ficcao cientifieapfocura por lugares exéticosomo diria
0 ministro da cultura do Ird a Tony Mendes, Ango). O envolvimento da CIA sé foi
noticiado em torno de 1997. Um dos aspectos prdilemdesta questdo sao as fontes: a
maioria das fontes na internet, ou sdo postermwdancamento do filme, ou séo direta ou
indiretamente resultados das fontes de Mendesudiw® The master of disguise: my
secret life in ClA e do escritor do artigile great scapggambém conhecido contdow the
CIA used a Fake si-fi dlick to rescue americansrifrbehrande Joshua Berman, na revista
Wired). O fato € que o filme mistura ficcdo e nao ficgio funcdoda dramaticidade da
narrativa — Syd Field explica que para adaptar,énébrigado a manter-se fiel ao material
original (FIELD, 2001, p. 175).

A omissdo de uma acdo, um dado, um informe histonpode levar a néo
compreensao dos atos de um determinado personagemsegnsere em um contexto de
etnia, ideologia e classe. A nado informacdo derdatchistéricos que antecedem a
revolucdo iraniana, gera um sentimento que vai Sporeaneidade a barbarie, ao uso
pratico da violéncia como natureza daquele povalgando uma conotacéo ideologica

em que se distinguem os agente historicos entrerasico da razédo, sempre civilizada e o
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uso da violéncia, sempre animalesca e barbara. rAr mhesta divisdo também séao
configurados: primeiro e terceiro mundos; demoeracicomunismo; esquerda e direita;
capitalismo e comunismo; instituicdes publicas maolas contra forcas paramilitares,
guerrilhas e frentes de luta.

Portanto, citando Coggiola, ndo era o aspecto istamue assustava o ocidente,
mas sim o socioeconémico (COGGIOLA, 2007, p. 90).

Temos assim, uma questao histérica muito interéssanfilme, se € que se pode
colocar desta maneira: trabalhar uma ressignifcdgétorica, onde na verdade foi um
fracasso ao governo norte-americano, ter-se-a Inee fum final patridtico apdés o
protagonista, agente da CIA, voltar de sua miss&o fucedida em servico a pétria, volta
para sua familia (era divorciado da esposa, vidapguco o filho), que o acolhe de volta
enguanto temos uma bandeira norte-americana esn rist

E em como esta historia nos é apresentada, atvésia forma filmica, sua
linguagem cinematografica, seus artificios narcetie elementos, que nos denunciardo a

intencdo do emissor do discurso, seu direcionanoittco.

Discurso politico e a linguagem cinematografica

A narrativa pode ser escutada comepresentacdode que modo se refere ou
confere significacdo a um mundo ou conjunto deasleA isso poderiamos
denominar “semantica” da narrativa, de que é o plk@m maioria dos estudos
de caracterizacdo ou do realismo (BORDWELL, 20277).

A narrativa classica, segundo Bordwell, se distingar apresentar como principais
caracteristicas umaoderadaautoconsciéncia (da narrativa), a transparéncianfguao
filme mostrado, os personagens nao entram em oocat o espectador, nem 0s aparatos
técnicos do filme se fazem visiveis), a redundargiasegundo Machado (2007), a
submersao (do espectador na narrativa), coisasegeen a estrutura narrativa do filme. A
narrativa, segundo Bordwell “constitui uma confagdo particular das opcoes
normalizadas para representar a histéria e mamipalacomposicdo e o estilo.”
(BORDWELL, 2005, p. 277). Sobre a questdo da naeatlassica, explicando aqui, o
porqué de colocar importancia nela como um elemesttoiturador para este filme:
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Claro, as normas dsyuzhéee os elementos estilisticos se modificaram ao longo
do tempo. Mas os principios fundamentais de cogdtraosyuzhe{priorizacao

da causalidade, orientacdo do protagonista portietiye prazos finais, etc.)
mantem-se em vigor desde 1917. A estabilidade evidade de narracdo
Hollywoodiana sdo na verdade duas das razdes mar@nina-la classica, ao
menos no sentido de que o classicismo, em quasgtesrsempre se caracterizou
pela obediéncia a normas extrinsecas. (Id.,p. 295)

Portanto, se analisada através dos filmes na iaistddentro dos que optam pela
narrativa classica -, 0 que muda ndo € a estrdifluneca em si, mas apenas elementos
estéticos e estilisticos, que se fazem de acordoaacontemporaneidade. Isso se da
inclusive no proprio roteiro, em que o0s arquétip@ sofrendo suas alteracdes e
personificacdesArgo cai nothriller politico.

“A trama € composta por um estagio de equilibrig perturbacéo, a luta e a
eliminacdo do elemento perturbador” (Id., p.27®ssa sua busca, 0s personagens entram
em conflito com outros personagens ou com circania externas. A historia finaliza
com uma “vitéria ou derrota decisivas, a resolugédgroblema e a clara consecucédo ou
nao-consecucao dos objetivos” (id., p.277).

E a partir destes principios que comecamos a teraslematicas politicas de
discurso dentro do cinema de género, em relacaoegossos estilisticos e os artificios

linguisticos de como este trabalha sua trama.

Personagens

Geralmente @yuzhetlassico apresenta uma estrutura causal dupla,lidhas
de enredo: uma que envolve o romance heterossexgdaz/moca,
marido/mulher), e outra que envolve uma outra asfetrabalho guerra, missdo
ou busca, relac6es pessoais (BORDWELL, 2005, p. 280

Neste caso, podemos dizer que o protagonista paligm como objetivo principal
seu trabalho (é agente da CIA) onde é encarregadesgatar os diplomatas exilados na
casa do embaixador Canadense do Ird sem se fazebpe A outra linha causal é apenas
como um complemento do préprio protagonista, um ddabrciado devido ao tipo de
trabalho. Afirmo que esta é a segunda linha cgua@ue ha durante a narrativa, varios

%para o termo que Bordwell usa ao longo de suasandle mesmo explicaSyuzhettermo do formalismo
russo que designa a apresentacdo sistémica dom®wdm fabula no texto. (por vezes traduzido como
‘trama’)” (Id., p. 278).
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elementos que afirmam isso: a conversa sobre ik ele tem com o produtor em que
este afirma que trabalhar com a industria cinemafiog € como uma mina de carv&o:
impossivel voltar para casa de maos limp&$es conversam sobre a familia, filhos,
divorcio. No final do filme temos o protagonista, pem sucedido em sua missdo de
resgate, sendo recebido em casa por sua mulheracbandeira norte-americana em
segundo plano batendo ao vento.

Argo, como boa parte de filmes que tratem de um pefigtorico, possui letreiros
informativos que informam sobre a revolugcédo Iraaias no final do filme, o que

aconteceu com todos envolvidos na historia (referao lado do protagonista).

A abertura e o final do filme sdo caracteristicatbens passagens mais
oniscientes, autoconscientes e comunicativas. Aéeig de abertura com 0s
créditos e os planos iniciais em geral exibem wsai® narracdo aberta. Porém,
uma vez iniciada a acdo, a narracdo torna-se nedégla;, permitindo que os
personagens em sua intencdo assumam o controleratiamissdo das
informagbes. A atividade narrativa aberta reapareocavencionalmente, em
determinados momentos: no inicio e no final dass€por exemplo, planos de
conjunto, planos com sinais, movimentos de camenat@no de objetos
significantes, fusbes simbolicas), e no segmergome conhecido como
“montagem em sequéncia”. No encerramentsylizheta narracdo pode mais
uma vez reconhecer sua consciéncia do publico yowtinusicais reaparecem,
personagens olham diretamente para a camera ocanfegina porta sobre nos),
sua onisciéncia (por exemplo, a cAmera que seheepalra um plano geral) e sua
comunicabilidade (agora sabemos tudo). A narragassica ndo €, pois,
uniformemente ‘invisivel em todo tipo de filme, aa longo de todo o filme: as
‘marcas da enunciacdo’ sdo por vezes exibidas.p1@85)

Os personagens também sdo fontes de informacdoificsimas: “a
comunicabilidade da narracdo classica é patenttomaa como osyuzhetlida com as
omissdes. Ao ocorrer um lapso temporal, uma monag®a sequéncia ou algumas linhas
de didlogo entre os personagens nos informam”Rid285-286).

Como explica Syd Field, um dos autores mais uspdsexplicar a construgéo de
um roteiro pautado na narrativa classica, “a essédo personagem € acda Seu
personagem € o que ele faz” (FIELD, 2001, p.22n€¢ga foi apresentada parcialmente
no item acima, os protagonistas apresentam-se @maséter mais proximo e fluido, mais
natural e humano. Eles possuem uma vida privadamAs sdo pois se apresentam calmos
e racionais na medida do possivel, seja decidindwdarao para fugir da embaixada que
esta sendo invadida, seja para ter a ideia detraghlo dos diplomatas. Antes disso,

apresentam-se como humanos no sentido integro @ergpa— possuem defeitos e
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qualidades, possuem um rebuscamento em torna-iz®nagens que soemeais. A
construcdo destes personagens é feita de formar@nsmnaisiniversais

Eles habitam e avancam onde agem por si, falamspoEles parecem ser
personagens verossimeis. Possuem uma vida privacigr) e uma vida publica (o
trabalho) onde uma acaba interferindo na outra eeselvera com o fim do conflito.
Notemos que O personagem de Tony Mendez possuiséregdo classica da formacao de
um personagem onde este possui um problema de opdéfica (o resgate) e um
problema familiar (0 casamento heterossexual roo)g@dassim que o primeiro se realiza,
o de segunda ordem é quase que automaticamenteides®yd Field divide em trés:
Profissional (trabalho), pessoal (marital ou sQcf@ivado (sozinho) (FIELD, 2001, p.22).

Tendo a ideia de que na narrativa classica, o gootata € formado entre seu
objetivo e as forcas antagdnicas que o impedem eddizdé-lo, em sua busca os
“personagens entram em conflito com outros persmsag@u com circunstancias externas
(...) O principal agente causal é, portanto, ogreagem, um individuo distinto dotado de
um conjunto evidente e consistente de tracos, dpdds e comportamentos”
(BORDWELL, 2005, p.279). Dou essa énfase inicia a@rsonagens, pois eles “séo
apresentados em seu comportamento tipico,seamlsystenppera para reafirmar essas
primeiras impressoées. (‘no exato momento em quergaXWalter Pidgeon em um filme,
vocé sabe que ele sera incapaz de fazer algo nmésquinho’)” (Id., p. 296). E se o Star-
system pode operar para reafirmar primeiras impessle pode operar ndo somente para
o lado do protagonista. Talvez seja até na esash@essoas que ndo sao conhecidas para
0 grande publico (como Ben Affleck que é conhecidmdialmente), que a escolha dos
antagonistas reforce ja seus opostos. Para compegundo Field, “personagem € um
ponto de vista — é a maneira de olharmos o mundm éntexto” (FIELD, 200, p.27)

O que exercera a forca de conflito nesta narraista, €, a personagem ou forca
conflitante externa que tenta fazer com que o pootzta falhe em seus objetivos é a
propria revolugdo e seus agentes. Burocratas, ugeolarios, estudantes, trabalhadores
ganham guase a mesma caracterizacdo quando seldrai@nianos. Eles, a sua forma,
também sdo dotados de uma caracterizacao tipisteratipada se formos pensa-los em
sua plasticidade, caracterizacdo e modo de agiensap que exercem na narrativa.
Percebe-se isso quando até mesmo o guia que vaiamosnercado Iraniano para eles,
pode ndo possuir uma vontade conflitante com ard@agonista, mas sua caracterizacao,

seu ar misterioso anexado a todos os contextosvemdm Iranianos o coloca, se nao
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como pertencente a forca antagdnica, com um addsei Por isso aqui — e é nisso que
Argo € acima de tudo um filme politidout court-, as forcas antagbnicas ndo residem
numa pessoa especifica ou hum grupo, mas na nagé@na inteira e seus representantes.
Todo iraniano, a ndo ser a doméstica da casa daixaalor iraniano, € apresentado como
hostil para os protagonistas, para o espectadaquEla personagem iraniana que néo o é -
a citada doméstica -, justamente por ndo estaadtwda forca Antagdnica — ndo ajudar a
forca revolucionaria Iraniana — € condenada e @xitio pais. Desta forma, temos um filtro
de informacdes recebidas a partir deste elementocacao realista da fala é condicionada
pelo fato de seum elemento de identificacdo dos personagémsnesma forma que a
roupa, a cor de pele ou o comportamento em gerdlarfdém uma peculiaridade
qualquer).” (MARTIN, 2001, p. 198). Como cita Borelly de que a fala ndo apenas €&
sentido, mas também tonalidade humana (BORDWELD52@. 198), seus modos de
comunicacao sdo sempre exaltados, duvidosos, suspgiestes & uma explosao. E eles
ndo possuem vida privada na narrativa, ao contdsgrotagonistas.

Um artificio como elemento de tensdo comum em 8lnm®s mais diversos tipos
de género — quando a narrativa se da em um pa@é@siro -, € a tensao ou conflito
gerado pela barreira linguistica: o protagonistauempais estrangeiro se coloca se (ou é
colocado) em uma situacdo de conflito e para iifteas este conflito, as pessoas
envolvidas com ele na cena (que por sua vez namfaeu idioma) vao se exaltando em
seu modo de agir e falar e intensifica deste modgdemento de tenséo. Este elemento &
bastante usado durante o filme o que nos levasapiwitos a respeito da construgcéo das
falas dos iranianos e como elas se apresentamrigmain lugar, as Unicas falas que sao
compreendidas (por parte dos iranianos) sdo quaunds falas sdo esséncias para que
compreendamos a narrativa, como quando um dosnupés fala enfiarsi no aeroporto,
ou quando falam diretamente em inglés, como quanplmtagonista tenta entrar no Ird e
fala com o ministro de cultura. Exemplo de barréirguistica como elemento de tensdo
ocorre quando um comerciante se exalta apés umaligesnatas tirar a foto de seu
comercio. Em um segundo momento, ocorre uma fadtasamimparcialidade quando os
proprios revolucionarios leem seus motivos pelaaitenda embaixada - a primeira vista
imparcial, pois sdo eles mesmo que leem seus nsotivas, parcial justamente pelos
artificios de construcdo da cena para a dramatzdeéta, exemplo que abordarei mais

adiante.
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Outra questdo através da voz cedida aos personagemsfere aos dialogos:
enquanto o lado do protagonista pode ter convesbae sos mais diversos assuntos,
inclusive a vida privada, o lado antagonista terassfalas mediadas apenas com um

objetivo, por sua vez contrario ao do protagonista.

Montagem

O filme inteiro é feito através da montagem pasakelda montagem alternada.
Marcel Martin explica que a montagem alternadatdtsse de uma montagem por
paralelismo baseada rmaontemporaneidade estritde duas (ou varias) acdes que se
justapdes, as quais acabam na maioria das vezesepguntar no final do filme”
(MARTIN, 2011, p. 175) e a montagem paralela € doafduas ou mais acdes sao
abordadas ao mesmo tempo pela intercalagdo de drage pertencentes a cada uma
delas, alternadamente, a fim fdzer surgir uma significagdo de seu confronftl., p.
177), mas que fique claro que ndo é absolutamestessaria uma contemporaneidade
entre as duas acGgmdendo ser ela mais sutil e vigorosa.

Para ilustrar melhor esse tipo de significacdondoeaos diplomatas embarcam no
aviao e a frente revolucionéria os identifica camsagque haviam escapado da embaixada:
com a musica acelerada, duas acdes vao intercal@sdaiplomatas no avido e os
revolucionarios fora do avido) e, a medida que laags vao diminuindo (sua duracao),
temos a ideia de que o tempo esta se esgotandoyento de tensdo e que ird ocorrer um
choque entre esses dois planos.

O filme se dara intercalando uma cena isolada eoreum inicio, meio e fim ou
emendara com outra cena que tera uma montagemaaléeou paralela, sempre entre uma
situacao ocorrida entre os Estados Unidos — jordada&otagonista - e o Ird — situacOes de
conflito. A montagem alternada em muitos casosespava criar jogos de contrastes muito
elucidativos. Na cena inicial do filme temos a cena que invadem a embaixada norte-
americana no Ird enquanto temos uma acédo em fulestia invasdo no departamento de
Estado dos Estados Unidos e, como veremos com pcsoontraste serve até como uma
forma de reforcar uma ideia.

Desta forma,Argo tem um processo de contracdo-descontracdo atrdaés
montagem alternada, mas ndo somente através dedajartodo conjunto da construcéo da
narrativa — o som (que abordarei adiante), os pagans, as acdes, os conflitos — que

compordo uma espécie de processos binarios, istfoémardo sobre a narrativa pela
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alternancia de apenas dois estados. Pode-se a@amsaléros estados, mas eles serdo
associados a estes dois estados que se sobressamte & narrativa (oriente e ocidente,
civilizacdo e barbarie, bem e mal, ambiente deafesacdo e ambiente de tensédo e assim

se segue).

Som

Dentro do cinema de géneros principalmente, umadificios mais recorrentes e
caracteristicos € a musica para pontuar emoc¢orsaggies, caracterizacdo da primeira
aparicdo de uma personagem (se db®rm@ou mau, por exemplo), ou como sugestdo de
algo (a aproximacédo de alguém), dando as noc¢degudktonalidade humanagual
ambientacdo, tem enfim, a cena, qual sentimenteacéo deve-se ter ao assistir esta ou
aguela cena. Tanto é que cada género tem quasequepertorio de estilos musicais e de
composi¢cdes em especifico. Dentro de suas posdsitdds simbdlicas e significantes
sempre em uma relacéo constante com a imagem, agamnssume enfatizadaminante
psicolégica(MARTIN, 2011, p.140) da cena.

Em Argo, teremos uma musica composta pelo filseo(g sugerindo-nos que tipo
de emocao teremos na cena: como na sequenciad@m &inos uma musica acelerada e
com ritmos rpidos, sugerindo-nos um clima de ®ngdando Tony Mendez esta em seu
quarto de hotel, temos um primeiro plano seu e eguida um plano da cidade do Teera
com uma aproximacao de imagem muito lenta, o quédan nos sugere que Mendez ira
tomar atitude - € a musica com tons orientais sngderum tom reflexivo -, atitude, que

por sua vez sera tomada ja na cena seguinte.

Mas é obvio que a imensa maioria das partiturdrdes € concebida como um

acompanhamento permanente e servil, animado denpdets dramaticas ou
liricas: € o que chamo deulsica-parafraseque se limita a criar uma repeticao
sonora e incessante da linha dramética visual stitain pois, um pleonasmo

(Id., p. 141).

Apesar destes usos praticos — e redundantes - rdaive classica, neste filme
temos um efeito interessante que parece um conflié@logico dentro da propria
construcdo cinematografica e que nos sugere untriaddante.

E ja bastante clara, através da construcdo dosragses, através das situacées
gue nos sao mostradas por essa instancia doaderasgsituacdes sao bem marcadas (

qual personagem eu dou este texto? Qual carated spresso com ele, e que
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ambientacdo eu quero dar através dele?, qual tdadk?, tendo também o som, um
papel muito marcante para a constru¢do das persosiag

Neste filme temos um traco marcante de que ha uto gego de contraste e
antitese, um jogo de elementos binarios, tambérprdpria construcdo do som (como
referidio anteriormente). Vé-se, através da escalh trilha sonora (que pontuam e
direcionam as cenas uma emoc¢do ou ambientacasegsi), uma empatia por um dos
lados, e, portanto, uma preferencia, um direciomaoneolitico do enunciador.

Para termos uma idéia desta construcdo direcior@ami#emos nos utilizar das
montagens alternadas em que: (1) o protagonistee@am Hollywood e (2) o que
acontece na embaixada norte-americana no Ird elguanrevolucionarios leem para os
meios de comunicacéo o porque de ter as pessoaslaambaixada como reféns. Em (1),
0 protagonista esta em uma leitura de roteiro goso filme para a midia, a imprensa e
os tabloides; a cena é inicialmente construida d@ogos em tom de humor,pequenas
piadas, agilidade maior na montagem da cena enisa-en-scenesendo estes dois
artificios organizados em funcédo da musica (momtagémica). Sendo a musica inserida
em (1) de Hard Rock, acrescentando uma atmosfedest®ntracdo para a cena. Assim
gue se inicia a sequéncia (2) (quando vemos uresigéb mostrando noticias sobre os
conflitos no Ird), a trilha muda bruscamente pana muasica com papel mais dramatico na
cena, especificamente como elemento de tensdoaémimica feita para o préprio filme
(scorg (que apresenta elementos orientais). A duracoptimos ficam mais longos, e
temos quase uma montagem métrica (onde a montagdeita €m decorrencia da duragéo
dos planos, tendo eles quase a mesma duragdoysagean de planos curtos e de uma
relacdo dinamica entre eles, como o inicio da ¢&hgara um aumento do tempo de
duracdo dos planos, que surge a partir da relagdd)de (2), faz com que surja uma
relacdo mais dramatica, acentuada pela pontuacawidiza. Consequentemente, quando
temos a leitura do roteiro alternada com o que tacenno Ird, a musica permanece
alimentando um estado de tenséo, fazendo com {&e (2) entrem em uma ambientag&o
e dramaticidade conflitivas. Durante o filme senditmmexplorado esse elemento binario,
de constrastes e de opostos auxiliados pela muaplgcados aos protagonistas e
antagonistas. Percebemos pela prépria iluminacdmgonde contrastes muito grande: em
Hollywood, temos um cenério mais iluminado, commedatos mais dourados, focos de
luzes; quando temos a saida de um garcom desteemi@bindo em direcdo a cozinha

(feita em plano sequencia) —onde esta sendo exitadielevisdo a mocga lendo sobre os
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motivos de tomada da embaixada — temos, j& nalwzima mudanca de iluminacgéo (ela
fica mais escura e fria), junto com a mudanca dsicatle o inicio de (2). A partir dai, as
cenas em (1) terdo uma iluminacdo mais quente, edaolar, iluminada e em (2) uma
iluminacdo mais azulada, fria e insalibre. Quandwatagem com (2) se inicia, a musica
ja adquiriu seu elemento de dramaticidade e n&netaté o fim da juncdo entre estas
duas cenas. A redundancia na construcdo cinemétagfésse jogo de iluminacdo, de
montagem, da constru¢cdo do som) enfatiza a paladdi no discurso cinematografico
“pois € quase sempre a partir da imagem que o douira seu valor dramatico, através da
representacdo de seus efeitos no rosto e no canpEnto dos personagens que O
escutam” (MARTIN, 2011, p. 146).

Quando estamos junto ao personagem nos Estadosdtdacemos sempre uma
musica deRock (que possui uma aproximacdo com a cultura ocitl@otatemporanea
elementar. No caso desta cendarice the night awdy de Van Halen)um tom de
descontracéo e fruicdo, diferente do que quandasacenentra em alguma situacao que se
desenvolve no Ird que sera uma musica compostaopiirmae com alguma indicacao de
tensao, situacao aflitiva e dramatizada. Incluggvemos um jogo interessante de quando o
protagonista estiver no Ird, para indicar uma e#oade acédo decisiva, uma questao
aflitiva, teremos a muasica composta para o fils@(e com toques de musicariental
(n@o que seja distinguida de onde a musica pertenas sempre algum toque que a
distingue, genericamente como musica oriental, comotoque de citara ou um canto
caracteristico expressivo), como caracteristicacamde da musica feita. A trilha sonora
(geralmente uma musica mais genérica dentr®atk e mais popular) entra geralmente

em situacdes de descontracao no filmeSearepara elementos mais dramaticos.

0 primeiro plano e o jogo de olhares

O primeiro plano nos habituou a um tal poder deefragdo na intimidade
mental dos personagens de cinema que nos parefatgmente verossimil
ouvir os pensamentos de um individuo que vemos absornvidta meditacdo
muda. Aqui também, portanto, um procedimento rateente “ndo realista” é
visto como natural, desde que justificado do pod® vista psicologico.
(MARTIN, 2011, p. 209)

Uma funcdo muito importante para apreender a piglaie politica neste trabalho
foi 0 uso do primeiro plano e o jogo de olharesprineiro plano e sua fungéo parece
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terem um carater muito decisivo sobre o papel gugeasonagens adquirem e o0 modo de

suas relagdes visto que

A maior parte dos tipo de planos ndo tem outraiflade sendo a comodidade
da percepcao e a clareza narrativa. Apenges®ou o primeirissimo plano (e o
primeiro plano,que do ponto de vista psicologico praticamenteoséunide com
ele) e oplano geraltem na maioria das vezes um significado psicolégreciso

e ndo apenas um papel descritivo (MARTIN, 201410).

Como se dara o primeiro plano, em que circunstémcia acordo com que tipo de
personagem?

Quando o primeiro plano ndo entrar na fungcao degptantra-plano dentro de uma
conversa, ele terd funcdes que dizem respeito adarde ideias, elementos dramaticos,
como ja muito destacou Marcel Martin. Entretantprimeiro plano tera importancia para
a parcialidade em relacdo aos agentes histéricgsrta do momento em que assume
determinados motivos para 0s protagonistas e outas/os para 0S antagonistas, em
funcdo dos elementos de composi¢céo dos personageneiro.

Referente ao lado dos protagonistas, o primeiragolssume papéis de anunciar
estados emocionais, pensamentos. O primeiro plagere algo referente ao personagem
e, geralmente tera seu papel de tonalidade indipatiotrilha sonora que o acompanha,
assim como a interpretacdo dos atores. Se umantifdoestq conversando com o0 seu
marido sobre a vida conjugal deles, suas dificlddaam meio a revolucdo com um tom de
muasica dramatica de fundo, serve como indice para unterpretacdo. Se um
revolucionario esta gritando em farsi (a barrairguistica) com uma expressao enfurecida
e com uma trilha masica de tensdo, obviamente,gdemo indice. Estas duas construcdes
distintas irdo operar quase sempre, com as mesmalgdades para os lados opostos. Para
0s americanos (e aliados) e para os iranianosigdoa) serdo indices de modo de agir
distintos. Os contrastes acabam servindo paraceformesmo discurso.

Outro momento em que o primeiro plano assume uralpajevante — em que este
sera quase exclusivo para o protagonista -, € guaechos um primeiro plano do
protagonista, seguido por um plano ponto de viB@\{) do que ele observa em lenta
aproximacéo, indiciando que este teve uma ideiapeovado na cena seguinte onde ele
contard sua ideia para alguém, ou veremos o0 ddseneato desta. Martin d4 mais trés
exemplos de sugestdes a que a relacdo dos plalao® @ personagem + outro plano)

pode sugerir na relacdo entre personagem e espectiidendo que “um e outro se
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confundem em virtude de identificacdo perceptivaedpectador com o personagem,
fendmeno fundamental do cinen®ARTIN, 2011, p. 155). Exemplo disso ocorre com o
personagem de Ben Affleck, quando ele tem a ideifuda durante a conversa com seu
filho no telefone e assiste planeta dos macacasodeum plano de aproximacao da TV
seguido de um primeiro plano de seu rosto; umaaalsiompanha e, a cena seguinte o
comprova: foi indicado que teve uma ideia, a fatesua ideia, cuja ele ird explicar;
quando Ben Affleck estd em seu quarto de hotetdcele vé a paisagem (plano desta), ha
uma aproximacao sutil do plano geral da cidadeyidegpor um primeiro plano seu —
temos ai, um indice de algo pensado por ele, ordeotbiriremos o que ele fara na cena
seguinte. Isto é o que Marcel Martin chama de disaam mental (MARTIN, 2011,

p.155); emArgo, somente ao protagonista € cedido tal olhar.

portanto, quer a ligagdo esteja fundamentada nanmdémo mental (tenséo

psicolégica) ou no visual (movimento), a montagessedia-se no fato de que
cada planodeve preparar, suscitar, condicionay seguinte, contendo um

elemento que pede uma resposta (interrogacdo @o, gdbr exemplo) ou uma

realizacdo (esboco de um gesto ou de um movimpatogxemplo) que o plano

seguinte ird satisfazer. A montagem (ou seja, grpesao dramatica do filme,

em suma) obedece, assim, exatamente a uma lepaelialético: cada plano

comporta um elementagjpelo ou auséncia que encontra resposta no plano
seguinte: a tensdo psicolégicagncaoou interrogacdq criada no espectador

deve ser satisfeita pela sequéncia de planos. rathar filmica surge entdo

como uma serie de sinteses parciais (cada planma unidade, mas uma
unidade incompleta) que se encadeiam numa perpépheracdo dialética (id.,

p.156).

O primeiro plano assume uma relagdo com o estadcienal daquele a quem esta
sendo mostrado e, portanto, qual caracteristieantes da personagem, a medida que o
filme avanca. Quanto maiores as funcdes ou torgdglale um primeiro plano usado em
uma personagem, maior sera sua complexidade dcam@dmportamentos e emocdes
diversas). Se apenas uma funcao ou apenas umalsaieafor dada no primeiro plano de
uma personagem, teremos um papel draméatico memngglexo em sua carga dramatica,
ficando ele restrito a um estado emocional ou d&o.a® primeiro plano acaba
intensificando a caracteristica fundamental (emm@djocomportamental, dramatica) da

personagem.

Deve haver adequacao entre o tamanho do plano@stido material, por um
lado (o plano é tantmaior ou proximoquanto menos coisas ha para ver), e seu
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contetdo dramético, por outro lado (o tamanho doglumenta conforme sua
importancia dramatica ou sua significacao ideolfig{d., p.23-40).

Quem possui direito ao primeiro plano, quando réierata de um PCP que sera
importante para a historia, serdo apenas 0s pgsoague dizem respeito ao personagem
de Affleck e a sua missdo. Quando nos aproximanmgeh de um primeiro plano no que
diz respeito a um iraniano, ndo vemos expressantto sentimento que nao a perda de
paciéncia (no mercado), a revolta (nos protestosia domada da embaixada com a
populacdo enfurecida. Segue-se a légica de raied de quebra de ordem, em que esta
guebra deve ser concertada encontrando semprerigefo tho cinema de género. Se
formos colocar mais esquematicamente as funcdgwridwiro plano distribuidas entre
protagonistas e antagonistas, poder-se-ia dizeroguygrimeiros possuem o elemento do
plano como emocional/racional (ideias), e os oufresentam como emocional/irracional
e ameacador a estabilidade.

Mas ha outro tipo de primeiro plano (+POV) paraaosagonistas. Para Arlindo
Machado (2007) a fusdo de olhares ndo se da estnta com o protagonista pois a
propria construcdo cinematografica assume um pgagelalente de olhares e pontos de
vista. Ele comenta uma cena €@rluminadqg em que Jack Torrence tenta pegar o taco de
beisebol de sua mulher & partir dos olho de Jaeknes também a partir dos olhos dela,
havendo um deslizamento da subjetividade do egpmcemtre ambos “o que Ihe permite
experimentar um misto de seguranca e fragilidadgoténcia e abandono (sé seguranca
seria  monétono; soO fragilidade seria pouco agrdf@vACHADO, 2007, p.100),
concluindo assim onde falham as teorias convensate identificagcdo, de colocarem o
ego do espectador restrito a apenas uma personagem.

Portanto, o que temos é: através da polivalénciaidees, sugestdes diferentes ao
mesmo intuito: temos um plano ponto de vista deepresentante revolucionario olhando
a doméstica da casa do embaixador Canadense, amanmexpressdo de desconfianga, o
que apenas nos faz temer por sua agéo, que po@ermoso perigosas a integridade fisica
e psiquica, visivel em varias partes do filme, &mo tempo em que temos como que um
plano ponto de vista dela, vendo-o chegar. Uma sineatizadora destes trés elementos €
guando h& a cena de alguém enforcado em um pastel@o protagonista chega ao Ira e,
mais tarde, os diplomatas estéo falando sobreumtass
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E justamente com a redundancia que podemos pergeleeestes elementos de
contraste estdo sim presentes e se fazem atrav@srgala imagem e do roteiro (ou seja,
acOes e dialogos).

A partir desta relacdo entre os artificios narcaie estilisticos que compde um
género (no caso, o thriller politico) dentro daratva classica, partindo do roteiro e indo
até a montagem, poderemos ver qual sera o dispotiio e ideoldgico do enunciador.
De certa forma podemos ver comanasmas(termo ja gasto, embora ainda seja um pouco
viavel) da narrativa classica, principalmente ardasparecia, ubiquidade (MACHADO,
2007) e da estruturacdo da narrativa (como o estigequilibrio, sua perturbacao e a luta
para seu reestabelecimento) entram em contradigdoao menos impedem que a
historicizacdo se dé de forma neutra, sem que ocador se torne imparcial a um dos
agentes politicos inscritos no evento historico,caeo, a revolucdo iraniana — o que é
diferente do processo de reflexdo sobre a histéamo o cinema de Jean-Luc Godard,
Jean-Marie Straub, Glauber Rocha entre outros.sAptader-se-ia dizer que as normas da

narrativa classica opacificam a parcialidade daeiaglor.

Conclus3o

Um dos caminhos concretos para o discurso idealégigolitico é através da
construcdo da narrativa $guzhet classica, passando por todos seus elementosivasra
estilisticos, artificios de linguagem.

Em crise, nos mostra Martin, este tipogitamaticacinematografica, nos diretores
do pdés-guerra, mas fala de cineastas como Win Wgnhftchelangelo Antonioni, Jean-
Luc Godard e tantos outros. Mas para o cinema indugque ainda se baseia na narrativa
classica essa gramatica ainda parece ser de maltw. \Por mais que haja o viés
psicanalitico e da resposta linguistica na psiquespectador, como mostram as analises
de Marcel Martin e de Arlindo Machadeste ultimo nos mostra a crise deste tipo de
pesquisa no cinema apos os anos 80, colocadagaopeio a crise na enunciacdo, onde
este tipo de discurso se perde como um marco ieistdatado e em assumir um papel
rigido do espectador, a chamddagrand Theorie Apesar disso, acho inegavel que tais
artificios, sendo psicoldgicos ou nao, tenham ueitelinguistico no espectador, que ira
operar de acordo com as interpretacdes do espectalitnitadas pela linguagem, pelas
formas de comunicar escolhidas -, caso contrarsoatdificios linguisticos da linguagem

cinematografica ndo constituiriam sentido. As inmsgarticuladas, portanto, servem como
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indice (dentro dos parametros semioticos), resudtamm significados e significantes
diferentes de acordo com a culturaindividug o publico. Ndo cabe dizer quais sdo 0s
motivos do enunciador, mas que em seu discurs® ¢sges operam em uma relacao
politica entre seus proprios indices, pois entas & diferencas e conflitos, modos de
olhar sobre certos povos e direcionamentos pditieaomo muito discutida a relacéo
entre ideologia, cinema e politica desde que ontineomecou a ser teorizado. Por isto
resolvi operar em cima da linguagem em seus sigwifis e a partir dela extrair uma
parcialidade e, consecutivamente, uma ideologiacedla em evidencia pela articulacao
destes indices. Portanto, seGaand theorie peca, entre outras coisas em relacdo ao
espectador, um dos caminhos seria a propria lirgna® caso dArgo pode ser ébvio, no
sentido de estar de acordo com a cultura, a sa@edaa industria que o concebe, mas
dentro da linguagem cinematografica temos umassnaiais palpavel para chegar naquilo
gue Marc Ferro (2010) chama de ideologia latentend-se uma forma de analise mais
baseada em sua concretude do que em cima de adgemdrio ideolégico como alguns
poderiam afirmar ser dos resquicios da dominantista, psicanalitica ou qualquer ela
gue seja como analise.

Tal forma de construcdo cinematografica ajuda-ewmstelacdo a ao narrar um fato,
o filme oferecer uma leitura sobre a sociedade @umroduziu, alimenta muito bem a
discusséo politica. A hegemonia cultural, politecanclusive a cinematografica norte-
americana € indiscutivel, levando ao ponto de pe¢aguaté que ponto este discurso
politico se insere apenas naqueles que estdo endonoéste discurso (isto €, os produtores
do filme), ou voltando a relacdo entre o cinemasecedade que o produziu - tendi@o
acontecimentos publicos notaveis como a primeiraadMichelle Obama entregando o
prémio de melhor filme nAcademy Awardde 2013.

A linguagem visual e audiovisual (portanto a publide, a televisdo, séries de
internet, asnovas midias partindo nesta pesquisa da linguagem cinemdtogréonde
estas outras midias possuem sua grande influénam dinguagem referencial) como
fonte de analise ao que diz respeito a ideologi&m@ e politica.

Observando os artificios que ajudam a construirdisourso politico que se da,
devido aos principios dayuzhetlassica comdnvisiveis— como os aparatos técnicos que
o compde — qual seria o intuito de um filme comseeanos apds 0 seu acontecimento?
Alem de filmes historicos possuirem certo sucesspublico, principalmente esses com o

mesmo intuito de romances policias como lan Fleprongas ficgdes policiais baseados em
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“fatos reais”, contadas por um agente do FBI oCl#a(como é o caso eirgo). O filme

ndo propde uma historicizagdo, mas ele opera igealmente em cima da histéria. O fato
de a narrativa classica ter sempre uma perturb@gii@ necessaria ser colocada em ordem
parece refletir muito bem, quando se trata de UmefcomoArgo, a mesma perturbacao
que precisa ser colocada em ordem no campo ddcpofibrte-americana desde sua
hegemonia cultural, econdmica e politica. Ideolagiente, as regras dayuzhetde
onisciéncia (ou melhor, relativa autoconsciéndiansparéncia e submersao parecem ser
as mesmas da ideologia de uma cultura hegemo6nicde @ma parcialidade tal como de
Argo. Por isso talvez seja, a forma filmica sempre mamie com a ideologia e a

sociedade/individuo(s) que a produz(em).

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BEARMAN, Joshua.How the CIA used a fake sci-fi flick to rescue dozaers from
Tehran. Disponivel em <http://www.wired.com/2007/04/feat/ei acessado em
10/12/2013

BORDWELL, David O cinema classico hollywoodiano: normas e prirasmarrativos,
in: RAMOS, Ferndo Pessoa, (orgjgoria do cinema contemporaneo Bao Paulo, Senac,
2005

BUSCOMBE, EdwardA ideia de género no cinema americamu. RAMOS, Fernao

Pessoa, (org.Jeoria do cinema contemporaneo Bao Paulo, Senac, 2005

CARTER JR, James E. Washington D.C, 1980. Dispbnive
em<http://www.airforcemag.com/MagazineArchive/Do@nts/2010/April%202010/0410
fullkeeper.pdf>acessado em 23/11/2013

COGGIOLA, OsvaldoA revolucéao IranianaSao Paulo: Unesp, 2008.
CHAUI, Marilena.O que é ideologia®do Paulo: Brasiliense, 2002.

ECO, HumbertoApocalipticos e integradofio de Janeiro: Perspectiva, 2008.

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 8 - Edigdo 2 Julho-Dezembro de 2014
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, So Paulo, CEP: 03508-300
anagrama @usp.br



CALGARD, S.RR. ARGO... 20

FIELD, Syd. Manual do Roteiro: os fundamentos do texto cinegrafcco. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2001.’

FERRO, MarcCinema e histériaSao Paulo: Paz e Terra, 2010.

HAGLUND, David. How accurate is Argo? Disponivel em
<http://www.slate.com/blogs/browbeat/2012/10/12batgue_story the facts and_fiction
_behind_the_ben_affleck_movie.html>acessado en?12313

HOBSBAWN, Eric.A era do extremossao Paulo: Companhia das letras, 2008.
MACHADO, Arlindo. O sujeito na telaSéao Paulo: Paulus editora, 2007
MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografic&ao Paulo: Brasiliense, 2009
SAID, Edward W Orientalismo S&o Paulo: Companhia das letras, 2007.

SHOHAT, Ella, e Robert StanCritica da imagem Eurocéntric&&o Paulo: Cosac Naify,
2006.

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 8 - Edigdo 2 Julho-Dezembro de 2014
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, So Paulo, CEP: 03508-300
anagrama @usp.br



