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A Exaltacdo da Guerra: uma analise da cobertura fotografica da

Segunda Guerra [Tlundial realizada pela Aeuista da Semana

Lucas de Oliveira [ oconte’

Resumo

O presente artigo busca realizar um recorte nalesda fotografia, baseando-se em temas
especificos. A pesquisa que deu origem a essadeflanalisa a cobertura fotogréafica
realizada pel&evista da Semandurante a Segunda Guerra Mundial. Esse artigésanal

e discutiu as fotografias que envolvem a temat@aexhltacdo da guerra. A partir da
metodologia apresentada por Umberto Eco, analisamadsnagens em cinco niveis de
decomposicdo da fotografia, e compreendemos quas essméticas especificas e
segmentadas podem ser encontradas em alguns gieipuagens.

Palauras-chaue: fotografia, Segunda Guerra Mundial, andlise de ierag

Introduc3o

A guerra, em alguns momentos, pode ser um mal se&gesMas ndo importa
qudo necessaria ela seja, ela sempre € algo ruinganbom. NOs nunca
conseguiremos viver em paz matando os filhos dos@yCARTER, Jimmy)

Logo na abertura d®iante da Dor dos Outrog2011), Susan Sontag faz a
apresentacao de uma obra de Virginia Woolf intitalarés guinéug1938). Sao reflexdes
sobre a guerra, um livro concebido como uma reapastlia a uma carta de um advogado
de Londres, que perguntara como que se poderar evguerra.

Num determinado momento do texto, Woolf discuts@stimentos diferentes que

sao decorrentes da guerra — mortes e destruic@o koemens e mulheres. Ela pega um

! Lucas de Oliveira Loconte é estudante de comua@aocial - jornalismo na Faculdade de Arquitetura,
Artes e Comunicacdo (FAAC) da Universidade EstaBaallista Julio de Mesquita Filho (Unesp) de Bauru.
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conjunto de fotografias que o governo espanhollgaua dos confrontos e faz a seguinte
analise:

A selecdo desta manha contém a foto do que tabjezoscorpo de um homem,
ou de uma mulher; esta tdo mutilado que, pensaady poderia ser o cadaver
de um porco. Mas ali adiante estdo, segurameriamgas mortas e também, sem
davida, o pedaco de uma casa. Uma bomba arromipaute lateral; ha ainda
uma gaiola de passarinho pendurada no que, pogessemir, foi a sala de
estar... (SONTAG, 2011, p. 10)

A partir dessa reflexdo, Woolf acaba trabalhandm con fator perturbador, que
envolve a dificuldade em decifrarmos o objeto etewto pela fotografia. Os destrocos, a
carne consumida pelo fogo e dilacerada por umaosép| o caos, o horror e a dor — tudo
acaba representando os atos de um conjunto deagefs® encontra na guerra a motivacao
para conquistas e firmacao do poder. Mais paraefy&oolf conclui que: “A guerra, diz o
senhor, € uma abominacédo; uma barbaridade; € pra@idim a guerra, a qualquer preco.
E nés fazemos eco a suas palavras. A guerra € borairsacdo; uma barbaridade; é
preciso por fim a guerra” (SONTAG, 2011, p. 10).

Com a citacdo desse trabalho, Sontag consegusvibbger a ideia do impacto que
as imagens de guerra geram no espectador. Se dogeabre um jornal, ja se tornou
comum ver a areia de uma cidade do Oriente Médirchala de sangue. A fotografia de

guerra parece nos dizer:

Olhem, (...) é assim. E isto 0 que a guerra famals isso, também isso a guerra
faz. A guerra dilacera, despedaca. A guerra esdthag eviscera. A guerra
calcina. A guerra esquarteja. A guerra devastaN{B4&5, 2011, p. 13)

A fotografia de guerra € uma forma de tornar “ressuntos que “as pessoas
socialmente privilegiadas, ou simplesmente em sega;, talvez preferissem ignorar”
(SONTAG, 2011, p. 12). As imagens de conflito incolam pela sua veracidade e
brutalidade, pelo que representam. S6 que elasémnddio dignas de outros tipos de
reflexdo: qual o sentido que o fotografo pode tecprado passar com ela? Ela realmente
representa a realidade total de um momento? O tmpfiee uma imagem passa no
espectador é grande; mas e no realizador? E, fmaémuma fotografia de guerra nao
acaba evocando a violéncia e o horror? Nao acatmarsndo uma ode a guerra?

O presente artigo busca apresentar uma partealiaeaque foi feita em cima da

cobertura realizada peRevista da Seman&ocamos no periodo de agosto a dezembro de
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1942 para fazer o estudo inicial, e vale ressajter a pesquisa nhdo tem como objetivo
encontrar respostas claras aos questionamentoseatados no paragrafo acima. Assim
como outros estudos envolvendo a fotografia, eabmtha com alguns elementos que séo,
quase que em sua totalidade, reflexivos. Mas gfatia de guerra € também incOmoda,

como apresenta Sontag (2011, p. 20):

(...) guerras sdo também imagens e sons na salstate As informacdes sobre o
gue se passa longe de casa, chamadas de “notisiasiinham conflito e
violéncia (...) aos quais se reage com compaixdmaignac¢ao, ou excitacao, ou
aprovacao, a medida que cada desgraca se apresenta.

Uma breue histdria da fotografia de guerra

Como a maioria dos campos do fotojornalismo, adiafia de guerra envolve
noticiar, por meio de imagens, os eventos de unflimonNa maioria das vezes, essas
noticias envolvem a violéncia de embates, um bodeb@r os exércitos aliados que
avancam numa regido ou um ataque que deixou csanmt@s, com membros amputados e
com o psicolégico marcado pelo resto de suas vidas.

Mas nem sempre a fotografia de guerra envolvia désstalidade natural: no
comeco, as fotografias de guerra eram encenadagdubieradas. Muitas imagens classicas
dos primordios da fotografia de guerra, como “Oevdad Sombra da Morte” (1855) do
britAnico Roger Fenton, possuem elementos estdstgue comprovam essa teoria. A
imagem foi feita durante a Guerra da Crimeia gynraeira versao da fotografia, “as balas
de canhdo sdo numerosas no terreno a esquerdérattaemas, antes de tirar a segunda
foto — aquela que é sempre reproduzida — ele sigp@T@U uma operacao para espalhar as
balas de canh&o sobre o leito da estrada” (SONDAEL, p. 47).

Com o passar do tempo — e também com a evolucterdalogia fotogréfica -, os
fotégrafos acabaram realizando imagens que saong@g@as e possuem uma certa
brutalidade. Durante as andlises feitas inicialmeyara esta pesquisa, percebem-se dois
grandes grupos estilisticos de imagem: aqueladayae tiradas de modo espontaneo e
outros que sao posadas.

Isso ndo diminui ou aumenta o valor de uma imagéamo veremos mais para

frente, algumas dessas fotografias sdo usadas ic@tn@mento propagandistico, servindo
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como carta de apresentacédo ou para a arrecadafdodds de guerra, ou como elementos
de soberania e terror.

De forma gradual, a fotografia de guerra acabagma por uma evolugdo: as
imagens em preto-e-branco se tornam coloridasyermelho do sangue acaba fazendo
parte das paginas de jornais e revistas. Os foijstas acabam tornando a guerra mais
reais porque eles se inserem cada vez mais not@sind a célebre frase de Robert Capa
sobre a fotografia (“Se sua foto ndo esta boaiocisofe, vocé ndo esta perto o suficiente”)
se tornando realidade.

O jornalista José Hamilton Ribeiro, conta quedfeéstionado uma vez sobre o que
leva um jornalista a assumir uma condi¢cdo de risz@xercicio de sua funcdo. A sua

resposta foi a seguinte:

O que leva um jornalista a uma cobertura de gumira uma situagéo e perigo,
um pouco é vaidade; um pouco é espirito de aventumapouco € ambicdo
profissional; e muito, mas muito mesmo, é a seimsaeéitre romantica e
missioneira, de que faz parte de sua vocacdo estl a noticia estiver, seja
para ali atuar como testemunha da histéria, seja ganunciar o que estiver
havendo de abuso de poder (politico, psicolégicon@émico, militar), seja para
acoitar a injustica, a iniquidade e o preconceipds tudo isso, uma pitada de
falta de juizo. (RIBEIRO, 2005, p. 103)

A insercdo no conflito acaba alterando o modo camiotojornalista registra a
guerra: durante a Guerra do Vietnd, esse habitéodar” fotografias dos conflitos acaba,

0 que se torna “essencial para a autoridade mawliedlas imagens, que arderam na
consciéncia de uma geragao” (SONTAG, 2011, p. 50).

Diante da evolucéo historica da cobertura de ttosflexiste uma preferéncia da
fotografia pelo “espontaneo, pelo tosco, pelo ifgE” (SONTAG, 2011, p. 28), o que
traduz a realidade de uma maneira mais naturalréadeira. O fotdgrafo escolhe o
enquadramento, zoom, foco e tempo de exposicdograasinstante de um momento que
vai contar uma historia — e, na fotografia de quédsso fica bem evidente quando a cultura
da fotografia sem manipulacdo se torna mais comangueé as fotografias posadas ou

manipuladas, bem comuns nos primeiros conflitosé&toillo XX.
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Fotografia como espelho da realidade?

Uma das grandes discussfes que envolve o campsiulios da fotografia € o que
ela representa: a fotografia é um retrato fieleddidade ou é um recorte de um momento?
Ela é feita de forma natural pelo seu autor ousa@taescolhas que ele fez, como angulo,
tempo de exposicdo, enquadramento e zoom, acabgamtio um recorte, dando um foco
diferente para 0 momento?

Dubois comenta que existe um consenso popular arfdeografia “presta contas
do mundo com fidelidade” (1994, p. 25). Ele diz que

(...) a fotografia, pelo menos aos olhos da @@xao senso comum, ndo pode
mentir. Nela, a necessidade de “ver para crer'tiéfesia. A foto é percebida
como uma espécie de prova, ao mesmo tempo neeesssuficiente, que atesta
indubitavelmente a existéncia daquilo que mosir@94, p. 25)

Quanto a isso, Dubois (1994) também mostra qustesrivarias tentativas tedricas
de igualar a fotografia a uma imitacdo ou a umotrd€ uma suposta realidade exterior.
Como justificativa para esse argumento, ele faz anddise através de um viés histoérico e
epistemoldgico a fotografia, e cria uma linha ctégiza com trés pontos, que trabalham o
realismo e o valor da imagem fotogréfica.

O primeiro remete ao inicio da fotografia no sécdlX. Ele trabalha com a ideia
de que uma imagem fotogréfica € uma reproducdo ticienéo real, concebendo-a como
espelho do mundo. Esse pressuposto foi questioaadimngo do século XX, quando
emergiu a ideia da transformacéo do real pela foto.

Diante da afirmativa de que a fotografia ndo pad@ais ser vista como uma copia
exata do real, Dubois desenvolve o segundo pressypmmde “qualquer imagem deve ser
analisada como uma interpretacao-transformacaeao como uma formagéo arbitraria,
cultural, ideoldgica e perceptualmente codificad®94, p. 26).

Buitoni (2011, p. 13) nos lembra que essa percepcao

(...) é entendida como uma atuagéo fisica, corgpp@mo uma elaboragdo que
envolve elementos subjetivos e sociais, relacionadmemoaria de cada um. A
categoria do real engloba o entorno concreto eoadigdes que possibilitam a

2 Doxa é uma palavra grega que significa “crenca comum™apinido popular’. E a partir dela que se

originaram as palavras “ortodoxo” e “heterodoxo”.
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percepcdo do mundo. O imagindrio é feito de reptagdes construidas a partir
de memodrias, fantasias, concepcdes individuaidetivas.

O terceiro pressuposto defendido por Dubois faacéel com a fotografia como
traco da realidade. Ele discute que a fotografibaiha com um “sentimento de realidade
incontrolavel, do qual ndo conseguimos nos livegresar da consciéncia de todos o0s
codigos que estdo em jogo nela e que se combinaaieara sua elaboracdo” (1994, p. 26).

Ele também comenta que a fotografia

(...) oferece ao mundo uma linguagem determinadaesmo tempo pelo angulo
de visdo escolhido, por sua distancia do objetoele pnquadramento; em
seqguida, reduz, por um lado, a tridimensionalidddeobjeto a uma imagem

bidimensional e, por outro, todo o campo das vésagcromaticos a um

contraste branco e preto; finalmente, isola um@pnéciso do espago-tempo e é
puramente visual (...), excluindo qualquer outrasaedo olfativa ou tatil.

(DUBOQIS, 1994, p. 38)

A desconstrucdo do realismo fotografico baseiaaeobservacdo da técnica
fotografica e de seus efeitos perceptivos. Isswangue uma fotografia acaba valorizando
um determinado ponto de vista, representando ucegdo imagética do seu realizador.
Logo, “a caixa preta fotografica ndo é um agenpeogtutor neutro, mas uma maquina de
efeitos deliberados. Ao mesmo modo que a linguaméproblema de convencédo e
instrumento de analise e interpretacao do real’BDLS, 1994, p. 40).

De forma complementar, Buitoni (2011, p. 13) apnés o trabalho de Josep M.
Catala, que aponta quatro fungbBes primarias pairaagem: “informativa (a imagem
constata uma presenca); comunicativa (a imagenbedstzz uma relacédo direta com o
espectador ou usuario); reflexiva (a imagem prapgé&as) e emocional (a imagem cria
emocoes)”. Ela ressalta que dificilmente essastesm@parecem em separado, mas que, no
entanto, uma ou outra pode quase sempre predostibeg as demais.

Com o advento da fotografia, as pessoas comecarnanaginar o realismo como

atributo fundamental na nova maneira de fabricagens. Catala diz que:

(...) a fotografia nos levou a pensar, retroativiateneque todas as imagens que
mantém determinadas relacdes miméticas com o @al eguivalentes a
reproducdo mecanica e automatica desse real. Qeyaenos fazer, em lugar de
nos deixar levar pela inércia realista destiladaspénagens técnicas, é, pelo
contrario, projetar sobre estas aqueles métodastelpretacdo que aprendemos
através das imagens claramente construidas. (CAT&hid BUITONI, 2011,
p. 14)
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Dentro da fotografia de guerra, esse campo se tnoia mais digno de discusséo.
Afinal, o retrato que se faz de um conflito acabbcando o fotégrafo dentro de uma
realidade perigosa e perturbadora. O resultadd fisaentanto, € um recorte disso — € um
momento que para ele pode ter tido um significadas para os espectadores da sua

fotografia, podera haver inimeros outros signifosad

0 impacto da cobertura de guerra

Um dos pontos que envolve a cobertura de gueorarédacto psicolégico e fisico
gque o conflito tem para os fotojornalistas. Diféesmente dos jornalistas — que, por mais
que estejam no campo de guerra, podem trabalhdertteo de um quarto de hotel ou de
uma base segura, ndo precisando necessariamenxjgoseem campo -, o fotégrafo precisa
registrar a acéo, precisa estar no meio dos ticap&ar as explosoes.

O fotografo de guerra lida diretamente com a maiteé uma de suas inspiracoes.
A biografia de muitos fotografos mostra justamecveno € dificil de lidar com essa
guestdo. Uma historia para exemplificar isso é audafricano Kevin Carter, que, depois
de alcancar o auge da sua carreira com fotos dolite® entre grupos rebeldes e o
exército do governo na Africa do Sul, e em espexail a foto de uma crianca subnutrida
sendo observada por um abutre, se suicidou porag@entar a pressado psicoldgica
envolvendo o seu trabalho.

Além disso, os fotdégrafos de guerra também seatormitimas em potencial de
grupos guerrilheiros ou terroristas. Por fazeremepda imprensa — e pela fotografia nao
ser apenas um instrumento noticioso, mas tambérdedéncia -, esses profissionais
acabam colocando suas vidas em risco em zonas wifitagopor serem sempre
relacionados com aquela figura lendaria de trazerdade a tona e retratar uma realidade.

Em dados coletados pelo Comité de Protecdo aoslidtas (2014), desde 1992
foram assassinados 156&ofissionais de midia, entre jornalistas, fotégsacameras ou
produtores de veiculos. Desse montante, 93% saer®(o que da 1460 profissionais) e
0s outros 7% sao mulheres (o que da 109 profissiona

% No site do Comité de Protecéo aos Jornalistas)(@Bdados de profissionais assassinados estiddis
entre motivos confirmados (1045), motivos ndo comdidos (408) e outros profissionais de midia (80).
Juntos, esses dados chegam nos 1533 profissiar@afsmm mortos nos Gltimos 22 anos.
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Desse total apresentado, 10% desses profissidmai®grafos, o que da cerca de
157 profissionais assassinados em zonas de conflito

A patrtir dai, € possivel compreender que as fofiagrde guerra tém esse poder de,
ao mesmo tempo em que trabalham com um simboloiziado o drama ou a gloria de
um conflito, criar uma repercussao negativa e xaftesobre o papel da comunicacao e da

iImagem nesse sentido.

A fotografia de guerra como instrumento propagandistico

Um outro aspecto que torna a fotografia de gutioaespecial, sdo as varias
vertentes instrumentais em que elas podem sezadds. Ela ndo funciona apenas como
um icone noticioso, mas também como um instrumprdpagandistico, de denuncia e
reflexivo.

Sontag (2011, p. 16) comenta que

Fotos de uma atrocidade podem suscitar rea¢Besaspbbn apelo em favor da
paz. Um clamor de vinganga. Ou apenas a atordaadiéncia, continuamente
reabastecida por informacdes fotograficas, de qisas terriveis acontecem.

Dessa forma, o trabalho propagandistico realipadama imagem pode modificar
por completo o significado ou objetivo de uma fo&dig. Um grande exemplo dessa
questao € a fotografiRaising the Flag of Iwo Jimdirada por Joe Rosenthal em 23 de
fevereiro de 1945 no topo do Monte Suribachi, llaealo na ilha de Iwo Jima, no Japéo.

A fotografia é famosa por ter um grupo de solddd®eando uma bandeira norte-
americana em meio ao caos de destrocos. Essa ingmgesentava inUmeros significados,
como 0 poderio armamentista norte-americano, a wsia a Vvitoria, a honra e a
superacao, e foi utilizada como instrumento propdigico do exército dos Estados
Unidos para arrecadar fundos de guerra. Os soldsmlmeviventes da fotografia foram
tirados do campo de batalha, e levado para rea@apanhas em eventos que aconteciam
em estadios ou hotéis de luxo.

Esse tipo de situacdo mostra que aquela maximalvemdo a fotografia — “uma
imagem vale mais do que mil palavras” — € real. UWma fotografia € mais do que capaz
de contar uma boa histéria: ela torna possivet an@a reflexdo sobre indmeros assuntos,

qgue vao além do que foi originalmente propostoresaeo pelo autor da imagem.
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Metodologia da pesquisa

A pesquisa que deu origem a esse artigo procwestigar a cobertura realizada
pelo periddicoRevista da Semandurante a Segunda Guerra Mundial. A publicacéo foi
editada de 1900 a 1962 e, dentro da histéria daeimsp brasileira, possui um importante
papel pela revolugcdo que trouxe tanto para a as(géus textos eram bem literarios e
diferenciados para a época) como para a questiidodgmafia.

Quando comecgou a ser veiculado, a maioria dosulesicainda realizavam a
reprografia, técnica que consistia na transformatgiama fotografia em desenho. Além
disso, o espaco destinado para imagens era peqadReyista da Semang chegou
alterando esse conceito, dando grande destaquagéotografias.

Logo, aRevista da Semanse tornou conhecida pelas fotorreportagens que, por
mais simples que fossem pelas limitagbes tecn@ségiinham um papel importante na
sociedade brasileira do comeco do século XX.

Além dessa revolugéo, a publicacdo também foioresgvel por criar um novo

conceito da imprensa, uma ecologia informativaegigpulava uma

(...) divisdao de trabalho bastante clara entre m®ajs e as revistas que
delimitava, de uma maneira geral, os programaspddédicos. “Aos jornais, a

matéria politica; as revistas, a literatura, as asp@ entretenimento”. (...) “Os
jornalistas assumiram o papel de paladinos da derdaolocando-se num
olimpo intocavel de fornecedores de opinido, aparibs, sendo ‘intérpretes de
um poder impessoal’, o que justificava a sua awat#ica e contestadora aos
atos do governo”, a revista coube (...) o papel“striso da sociedade”.

(CASADEI apud MARTINS, 2013, p. 176)

Para realizar a analise das fotos publicadafRedsta da Semanalecidimos
utilizar uma metodologia semidtica proposta por @rtd Eco. O autor apresenta dois
pontos que se tornam relevantes na analise dagrdfits trazidas pela publicacdo: a
primeira € a de que todo ato comunicacional seidasen codigo; e a segunda € que nem
todo cédigo tem necessariamente duas articulagées(ECO, 2007, p. 127).

Para explicar essa ideia, ele utiliza como refgeén trabalho de Luis Presto, que
apresenta a “segunda articulagdo” proveniente da umagem como um nivel de
elementos, que sdo chamados de figuras e nao toenstifatores do significado
originalmente trazido pelos elementos de priment&wacdo, tendo apenas um valor

diferencial.
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Este significado original, chamado por Prieto deneamas, sdo 0s signos que
designam um significado. O autor também chama d®asem signo cujo significado
corresponde ndo a um signo, mas a um enunciadoeaoga lingua.

A partir dai, Eco mostra que todos 0s supostasosigisuais sdo, na realidade,
semas. Ele também apresenta os cédigos com dderépbs de articulagbes (2007, p.
128-131). Séo eles:

1) Cddigos sem articulagdo: preveem semas que naentrazm outro
significado além do originalmente representado. dicinle esses codigos em dois tipos:

a) Cddigos de sema unico, que sédo agueles que possngmico significado.
Um exemplo sdo as bengalas de uma pessoa cegaineieem a deficiéncia e nao
precisam de nenhum suporte para isso.

b) Caodigos de significante zero, que sao os derivadpartir de um objeto e
gue pode ter um significado diferente. Por exemploa bandeira num navio: quando
hasteada, ela pode significar “presenca do aln@rartordo”; na sua auséncia, “auséncia
do almirante a bordo”.

2) Cddigos que possuem apenas a 22 articulacdo: cssseomde apresentar
uma segunda articulacdo a partir das figuras,éstus semas ndo trazem um novo signo,
mas possuem um segundo significado que, em naeiag alvalor original.

Um exemplo que pode ser dado é com as linhas dmginUma linha ficticia
chamada de 42 significa que ela realiza um percdastocalidade X a localidade Y; o
sema € decomponivel nas figuras “4” e “2”, que rsidaificam se ndo uma numeracao
organizacional.

3) Caodigos que possuem apenas a 12 articulacdo: @s s analisaveis em
signos, mas possuem um segundo significado cormmafig

4) Caodigos de duas articulagdes: semas analisavessgaiws e figuras.

5) Cddigos com articulagbes moveis: podem ser signfigueas, mas nem
sempre do mesmo tipo; os signos podem virar figuwas vice-versa, as figuras
transformam-se em semas; outros fendbmenos assuaiende figura.

A partir desse preceito, Eco mostra que, muitassjez

(...) um cddigo se articula escolhendo como trgggréinentes os sintagmas de
um codigo mais analitico; (...) pelo contrario, wadigo considera como

sintagmas, termo ultimo das suas possibilidadesr@torias, aquelas tracdes
que, para um codigo mais sintético, sdo tracosgetes. (ECO, 2007, p. 132)
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Isso mostra que um cédigo ndo deve escolher coagns pertinentes apenas
figuras, mas pode escolher semas. “Cabe ao codigdida que nivel de complexidade
individuara os seus tracos pertinentes, confiandeeatual codificacéo interna (analitica)
desses tracos a outro cédigo” (ECO, 2007, p. 132).

Essa teoria indica que uma figura pode ter duasukcdes de significado: a
primeira € a que traz o significado original deocalghamado de sema. Ele serve para
representar o que algo quer dizer logo que é pisiio espectador. A segunda articulacdo é
chamada de figura, e trabalha com outras intergietaque pode ser dado a algo.

Eco também apresenta a seguinte classificacdodtligos, decompondo a anélise
de imagens em cinco niveis: o nivel iconico (plaue inclui os dados concretos da
imagem e dos elementos graficos do objeto de refexg o nivel iconografico (plano dos
elementos, cujos sentidos s6 sao dados pelo cratammam os significados convencionais
decorrentes de um aprendizado cultural); niveldidgico (composto pelas figuras de
retorica tradicionais aplicadas a representacaoaljisnivel topico (marca dos lugares
argumentativos e das premissas que se articulamagem); e nivel entimematico (posto
pelas conclusGes desencadeadas pela argumentatam@mivel anterior).

Essa divisdo permite separar niveis e técnicas @sigipnais a partir dos quais 0s
codigos padrbes de narracdo pela imagem serdaladis. No nivel icdnico, é possivel
mapearmos nado apenas o0s elementos que compdem gemmacomo tambéem
especificacdes técnicas como 0s enquadramentogsplapos de lentes, filtros e efeitos,
focalizacOes, profundidades de campo e demaiscecigie composi¢do, mais comumente
utilizadas em cada periodo historico, bem comofeisos de sentido articulados a partir
desses usos.

Nos niveis iconografico e tropologico, € possivelpear as convencionalidades
imagéticas e as figuras de retorica (no nivel daiicante) mais comumente utilizadas
pelos fotojornalistas em cada periodo histérico gque nos permite uma analise das
convencdes estéticas de cada periodo.

Por fim, os niveis topico e entimematico possuem imspiracdo na retérica e
permitem a analise da ideologia da forma signifieamais utilizada em cada periodo
histdrico, tanto a partir dos elementos fornecipels imagem, como também a partir das
relacoes estabelecidas com os textos que a acompaidgendas, reportagens e demais

elementos graficos constituintes da composicaajmmtica em revista).

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 9 - Edigdo 1 Janeiro-Junho de 2015
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, S3o Paulo, CEP: 05508-900
anagrama @usp.br



LOCONTE, L.0. A EXALTACAD.. 12

A partir desses cinco niveis, foi possivel expl@dotografia como um elemento
gue versa com o texto, mas é capaz de falar algsi 0. A grande questao envolvendo a
analise das imagens era o desenvolvimento intatpretdas fotografias, criando novos
significados além do proposto originalmente.

Isso mostra a possibilidade da fotografia ser trelaa como algo que vai além do
significado talvez pensado pelo fotografo, tornandotografia um instrumento capaz de

revelar a reflexdo e pontuar pequenos elementos@ué&ram pensados anteriormente.

A exaltacdo da guerra

Durante a pesquisa, fizemos a analise das eddg@esvista de agosto de 1942 a
agosto de 1945, de acordo com a metodologia prapastUmberto Eco. Para esse artigo,
selecionamos algumas das imagens publicadas duagotto e dezembro de 1942, e

focamos num determinado seguimento de imagensieageglizam a exaltacao da guerra.

Edicédo 32 | 08 de agosto de 1942 | paginas 12:
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Legendas originalmente publicadas, da imagem daersiq para a direita, de cima para baixo:
o] Billy e Evelyn gostam de imitar a indumentaria deuthill. Papai e Mamae encorajam-nos a

permanecer debaixo da mesa para que ndo achem ma@modo um abrigo anti-aéreo.

o} Evelyn tem quatro anos s6. Mas ja sabe que o ag@starracionado.
o} Pela expresséo de Evelyn, parece que o estetosm@tou cousas sinistras no coracao da boneca
mais querida.
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o] Uma noite, talvez, soardo as sirenes. Apagar-s&siduzes inumeraveis da Broadway. Papai

ensina Billy a ndo ter medo do black-out.

. Nivel iconico: criancas vestidas com trajes deaadd e enfermeiras de guerra.

. Nivel iconogréafico: esse conjunto de fotografia® Séteressantissimos pelo
seguinte motivo: quando imersa num universo, unenca tende a copiar e assimilar
algumas situacfes, sentimentos e comportamentosadto dos tempos de guerra, além
dos sentimentos de medo e a inocéncia que se peatta momento, além da “ignorancia”
dos acontecimentos, as criancas acabam criandasfastcom herois e vildes. No caso,
essas fotografias conseguem trabalhar bem iss@oldados e as enfermeiras sdo o0s
verdadeiros herdis do conflito; Hitler, o inimigbeve ser combatido, e € com a coragem
dos soldados e o apoio das enfermeiras que issssivpl. No entanto, como toda causa
tem uma consequéncia, as criancas sabem que algomsas podem acontecer durante a
guerra. Por isso, como é evidenciado pela legeswles pais tendem a “educa-las” para
tempos mais sombrios de guerra.

. Nivel tropoldgico: a guerra acaba com a inocénasmatiancas.

. Nivel topico e entimematico: a infancia € marcadafpntasias e herdis. Logo, na
guerra, os herois das criancas sdo soldados ermifas e suas fantasias sdo marcadas

pelos horrores e pelo medo da guerra.

Edicdo 41 | 10 de outubro de 1942 | pagina 26:
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Legenda originalmente publicada:Alemanha possui 18 mil avibes capazes de tratmpom milh&do de
homens para a América — Desde 1940 Hitler estatoainslo avides deste tipo — e maiores — com osgjuai

invadira a América, se conseguir capturar o petodike que necessitam essas maquinas.

. Nivel icbnico: um avido parado e algumas pessdamndb-o.

. Nivel iconogréfico: € interessante fazer um commép da imagem com a sua
legenda. Sabemos que, durante as duas guerrasamsuradiecnologia de armamentos e
transporte evoluiu para tornar a guerra mais ma®am a legenda, € possivel pensar na
evolucéo tecnoldgica, com os homens admirando leselsamaquina. Com o auxilio do
texto, a interpretacdo é complementada com umnsento de terror, afinal, esses avides
ndo sdo apenas uma evolugdo tecnologica, mas utmuniento que pode destruir
territorios e matar inocentes. E a tecnologia sersdola para o mal.

. Nivel tropologico: a evolucdo da tecnologia na guexiste, e pode ser usada tanto
para o bem como para o mal.

. Nivel tépico e entimemético: com a guerra, o deskmwmento e avanco de
algumas areas se torna necessario. Logo, o desenento pode trazer coisas boas ou

ruins para quem luta e para quem se torna vitin@odbito.

Edicdo 42 | 17 de outubro de 1942 | capa:
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. Nivel icbnico: num campo de pouso, homens se paepaara o combate.

. Nivel iconografico: a guerra, por tras de toda@ieddo dos conflitos e mortes, é
capaz de trazer algumas imagens épicas. Essaxgropk, estampou a capa desta edicao.
Mais do que simplesmente homens parados num carappodso, temos toda uma
estrutura que engrandece o papel do soldado: meipoi plano, s6 um pedago do corpo do
aviao, as bombas que serdo colocadas e provavelrgtoto; ao fundo, os dois avides
pousados e 0s outros trés voando criam uma sendagéibria e poder, exaltando o poder

de fogo de uma nagéo e o papel do soldado coma heré

. Nivel tropoldgico: quanto maior o poder de fogojsyederosa € uma nacéao.
. Nivel topico e entimematico: a guerra se resolve soldados, balas e bombas.

Logo, quanto mais poderoso for o armamento de uénci®, a sua chance de vitoria é

maior.

Edicdo 45 | 7 de novembro de 1942 | capa:

. Nivel icénico: o olhar de quem esta dentro de umua.

. Nivel iconografico: assim como a imagem acima, ésgarafia cria um aspecto
épico para o conflito. Se levarmos em conta agdigbes técnicas da época, essa imagem é
fantastica justamente por criar uma sobreposi¢cdatdess e elementos que te levam para
dentro do campo de batalha. A partir dai, sentioseabmo coragem e patriotismo tomam
conta do leitor. Outro ponto importante € que umagem dessa serve como os olhos do
leitor dentro do tanque, e faz com que ele sintaagta fazendo parte do conflito também,

como um soldado e ndo um mero espectador.
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. Nivel tropolégico: uma guerra se luta com as pesgo@ fazem parte dela, sejam
os soldados dentro do campo de batalha ou os adpees que, na esperanca de que seus
entes queridos sobrevivam, torcem pelo seu sucesso.

. Nivel tépico e entimematico: a guerra é feita pesgoas. Logo, quem luta busca

em guem esta de fora o apoio e suporte para vencer.

Considerac@es finais

Como apresentamos inicialmente, a fotografia derrguacaba trabalhando com
uma série de pontos, que a torna capaz de trar@enos simbolismos que diferem do seu
significado original. Ainda assim, algumas imagéabalham com temas que acabam se
tornando Unicos e versam com uma determinada igiecbu conceito.

O conjunto de imagens apresentado tem em comwali@gio da guerra. De uma
forma mais infantilizada, no caso da primeira inmageu épica e cinematografica, com as
restantes, a guerra acaba sendo evocada de uraar@uteira pelas fotografias.

O primeiro conjunto de imagens é bem interesgastamente pelas interpretacdes
e conclusdes que se pode tirar. Uma crianca cowmlstrante a infancia mundos de fantasia
e acaba exteriorizando 0s seus sentimentos embsu@sideiras e comportamento. Na
guerra, esse € o mundo que elas vivem, de soldadagardeios e treinamentos para que
elas se tornem acostumadas ao racionamento de a;oalidgos escuros e bombardeios,
entre outras coisas do tipo.

As fotografias que foram apresentadas acabam amostrcomo uma crianga reage
numa situacdo dessas, fazendo com que a sua ic@n@cabando a medida que o
conflito vai se intensificando.

No caso da segunda fotografia, ela lembra muitocartaz de filme. O avido é
imponente, ainda mais com os homens que o obselNarentanto, se levado em conta
gue ocorreu um desenvolvimento desse tipo de tegi@oe que era usado para transportar
soldados ou armamento, fica uma duvida amarga soleel significado da evolucdo das
coisas: até onde é possivel desenvolver algo qgsaser prejudicial para os outros?

A terceira imagem também se torna épica em fudg&nquadramento e a escolha
de objetos a serem fotografados. Ela parece exalpmder de uma nacéo pelo poder de

fogo que ela possui. Quando o fotégrafo consegalgalinar esse conceito com uma

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 9 - Edigdo 1 Janeiro-Junho de 2015
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, S3o Paulo, CEP: 05508-900
anagrama @usp.br



LOCONTE, L.0. A EXALTACAD.. 18

imagem dessas, 0 seu poder propagandistico é gsandiocé pode olhar para essa foto e
exaltar a vitéria, ou inspirar um sentimento pditch diante da possibilidade de vitoria (se
levado em conta apenas a quantidade de armamestto,técnicas de combate ou

estratégias de campo).

Finalmente, as duas Ultimas fotografias acabarogiado pelas especificacdes
técnicas. Sdo duas imagens que trabalham muitoacoumestdo do poderio de armas e
equipamentos, bem como procuram evocar a impondiaige dos inimigos. Mas, 0 mais
interessante, é que as duas inserem o espectador de universo da guerra, e trabalham
essa questao da figura do herdi e da necessidad&da.

Assim, pode-se concluir que a fotografia podeusdizada como um instrumento
propagandistico, independente das intencdes omlgilmaseu autor. Sabendo trabalhar com
os multiplos significados que ela apresenta, urtgfafia pode se tornar uma espécie de
arma, dialogando com algumas situagfes e perdesdo carater noticioso, mas ganhando

um significado simbdlico.
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