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Para identificar e relembrar Sophie Calle: o papel da fotografia e do

texto ao construir memarias

Amanda Sauioli [Nlarques Tavares *

Resumo

Este artigo tem como objetivo analisar o conjurdootira da artista conceitual francesa
Sophie Calle, sob o viés da construcdo de mematiasées da fotografia, do texto e da

combinacdo entre eles. Pretende-se discutir o xiontem que seus projetos foram

produzidos e seus efeitos no publico-leitor, bema@pontar os processos de memoria e
identificacdo realizados por Calle nos ambitos @edss coletivo.

Palauras-chaue: fotografia; discurso; memoria; autobiografia; Sophtalle.

Assim como a fotografia e a palavra, a memdriacémasmo tempo, ligada a
documentacdo e a criagdo, ao real e ao imagirilaaepende das situa¢des, dos lugares,
de quem as assimila, de quem tenta altera-lasyel® @s expressa, do tempo passado, do
presente e até das projecdes para o futuro. PegaekalLe Goff (1996, p. 424), as atuais
teorias sobre ocorréncias da memaria corroboraesede que, “tanto nos seus aspectos
biolégicos como nos psicoldgicos, [os fenbmenosnaandria] mais ndo sdo do que
resultados de sistemas dinamicos de organizaciereas existem na medida em que a
organizacao 0s mantém ou os reconstitui”.

Apesar de ser muito associada ao carater indivitmahemoria deve ser entendida
também, ou sobretudo, como um fenémeno coletivacels ou seja, como um fendmeno

construido coletivamente e submetido a flutuadbassformacdes, mudancas constantes”
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(POLLAK, 1992, p. 201). Uma nado pode existir seroudra: a memoria coletiva, por
exemplo, depende dos detalhes, dos pequenos relatopersonagens para ser criada; por
outro lado, a memoria individual é, sem duvidaiyénciada pelos contextos politicos,
econdmicos, culturais, sociais e, obviamente, higt® dos grupos em que estamos
inseridos.

Uma das mais importantes fun¢cdes da memoria € ditogdo da identidade, seja
ela individual ou coletiva. De acordo com Michaell& (1992, p. 204), a memoaria € “um
fator extremamente importante do sentimento deirngidade e de coeréncia de uma
pessoa ou de um grupo em sua reconstrucdo de sifa B responsavel por fornecer
referéncias e por delimitar as fronteiras socideelogicas que ditardo o comportamento
individual ou coletivo em determinadas situacoepgetidas ou ndo. Nesse caso, embora
ainda dependente de alguns poucos fatores “intern@s memoria passa a ser
essencialmente social por depender da comparagéo.

“Se a memoria é socialmente construida, é 6bviaapee documentacdo também o
€” (POLLAK, 1992, p. 207). Apesar disso, € someativeés das representacdes, dos
signos, que se pode construir um patriménio da manm® justifica-la. Neste artigo,
pretende-se analisar a maneira como a artistaesanSophie Calle articula diversos
elementos graficos, fotograficos e textuais paraceber processos de memoria e
identificacdo nos ambitos pessoal e coletivo. Erggsante também destacar os resultados
desses recursos no conjunto de sua obra, seja mmpaa a outras e identificando suas

tendéncias discursivas, seja analisando seussfatpublico-leitor.

Identificando Sophie Calle

Sophie Calle nasceu em Paris, em 9 de Outubro 88. Hlha de um famoso
meédico oncologista francés que colecionpea arte de uma méae que trabalhava como
assessora de imprensa, ela nunca formou-se ofenéénem nada relacionado a arte: suas
influéncias vieram da familia e, em seguida, des suéprias experiéncias cotidianas. Ao
terminar a escola, Calle viajou pelo mundo por seies; foi ao retornar a Paris que ela
iniciou seus trabalhos na fotografia. Suas prinsein@agens sao de cemitérios e pessoas
desconhecidas que ela seguiu passeando pelascomas,uma forma de re-conhecer a

cidade e seu povo e lidar com seus préprios sentosele isolamento e desnorteamento.
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Na época, Calle desenvolveu dois projetos distigtas se tornaram famosdses
Dormeurse Suite VenetienneéD primeiro consiste na documentacéo fotografitexeual
de encontros de Calle com amigos, vizinhos e déswithos numa situacdo bastante
inusitada. Durante uma semana inteira, a artistabe essas pessoas em sua propria
cama, em intervalos de 8 horas. Cada um dos pgsoesaecebia café da manha e lencgois
limpos e, em troca, deveria permitir que a auttwes lfizesse perguntas variadas e o0s
fotografasse enquanto dormiam. Ja o segundo t@baglbblicado em formato de
livro/diario, € resultado do voyeurismo da francaearetornar a sua cidade natal. Ao ser
apresentada a um homem que ela havia seguido ésn dRegcobre que 0 mesmo tem uma
viagem programada a Veneza. A artista decide, esgui-lo disfarcadamente numa
jornada de 13 dias, fotografando-o sempre que yaEssimisturando fatos e pensamentos
em sua narrativa.

Ambas as obras demonstram o interesse de SopHe ébalexplorar as questdes
gue envolvem o intimo e o publico, bem como ddaeka vida das outras pessoas sob uma
perspectiva prépria e, é claro, pessoal. Emborafetae que, inicialmente, esses projetos
nao tenham sido concebidos como arte conceituedjrfceles que impulsionaram sua
carreira como artista: em 1980, Calle é convidata pealizar sua primeira exposi¢ao, na
Biennale des Jeuna$o Museu de Arte Moderna de Paris. A partir dé@né francesa
passa a trabalhar com fotografias, videos, texfperf@rmances a fim de ressignificar, de
maneira criativa, a relacdo entre esses suportedre os temas que escolhe — ficcdo e
realidade, presenca e auséncia, identidades enaerévulnerabilidade.

Ha controvérsias em relagédo a qual dessas suabssfoi elaborada primeiro.
Conforme explica Batton (2011) em um ensaio sobcenzeito da ilustracdo fotografica
em Suite Venetienneé provavel que esse projeto tenha sido desenlolem partes:
inicialmente, em 1979, ao seguir o homem por Ven€zadle realiza uma documentacao
dos fatos; no ano seguinte, recria as mesmas dd@siarpm atores por motivos legais de
exposicao de seu sujeito-objeto. O autor apontaogeietrelacamento entre os dois ‘sets’
de fotografias na narrativa é tado sutil que o mablimal consegue separar 0s
acontecimentos originais das a¢fes performatiedgntando o carater engenhoso e até
desleal da obra. Isso também acontece com a patteal do livro, que foi aparentemente
reescrita para que, de certa forma, consiga ilustrgue é contado através das imagens.

Calle tenta despistar ndo somente seu perseguia®,também seu leitor, ao se retratar
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como uma detetive descuidada que, na verdade J&atouciosamente cada inser¢cao no
relato.

Essa condicdo enigmatica permeia todas as produgéesSophie Calle. E
particularmente interessante analisar suas abardatg relacdo texto-imagem, ao passo
que ela se apropria do conceito de ilustracdo deemaabastante criativa. No casoSldgte
Venetienng por exemplo, ao recriar fotografias tiradas peu sujeito-objeto, ou ao
reconstituir cenas que ja havia documentado, a@tarttonsegue remover o carater
documental de suas fotografias-ilustracdo e sas&bmo imagens conceituais dentro de
sua histéria (BATTON, 2011). Elas passam a redssignio texto de maneira dubia, ao
mesmo tempo em que assumem multiplos significadocausa dele. Assim, € possivel
afirmar que toda a parte documental do projeto podetalvez até deva — ser percebida
como uma performance. Calle ressignifica sua paddentidade com seus disfarces, mas
também ao se tornar escrava de uma perseguicdo esmantempo superficial e
determinante para o projeto.

Esse uso de restricdes arbritarias, impostas péfaia autora, evoca as influéncias
do movimento literario OulipoQuvroir de Litterature Potentieljenas obras de Calle.
Estabelecido na década de 1960 por escritores entdtitos franceses, o grupo tentava
utilizar a criacdo de padrdes e técnicas bem diefinpara despertar novas ideias e criar
trabalhos ludicos e divertidos. Nas composicOedralacesa, as normas aparentemente
banais — e as vezes um pouco absurdas — tornaniisecendutor de suas narrativas e
conduzem o leitor por uma experiéncia organizadamasmo tempo em que inserem
toques de humor e de subjetividade aos traballssasBendéncias podem ser claramente
percebidas, por exemplo, eDoubles Jeuxprojeto em que Calle mistura suas proprias
elaboracdes a producédo do amigo e escritor PaueAus

Double Jeux(1998) é uma coletanea de 7 outros livroBe-L'obéissancelLe
Rituel D’anniversaire Les PanopliesA suivre L’hotel, Le Carnet D’adressee Gotham
Handbook Seguindo a mesma estrutura, cada um deles serelacomo o nome do livro
organizador sugere, num jogo duplo com a obewiatd (2001), de Paul Auster,
apresentando, inclusive, um trecho de referéncraL&viatd a personagem Maria Turner
— também artista, escritora e fotografa — apresemmportamentos e acdes baseados em
trabalhos ja realizados por Calle; &uuble JeuxCalle se apropria de alguns elementos

da narrativa ficcional do amigo para realizar semsos trabalhos.
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Assim, emDe L’'obéissancepor exemplo, Calle troca de lugar com Maria ausay
risca rituais impostos por Auster a sua personagdgmacompanha uma dieta cromatica
para cada dia da semana, além de viver dias istbiaseados em uma unica letra do
alfabeto. J&otham Handbook baseado num manual criado por Auster para gpbki&o
Calle se comporte bem em Nova lorque: ele Ihe dadmmendacdes sobre diversas acdes e
pede-lhe que sejam realizadas em um espaco puBlidmancesa, entdo, escolhe uma
cabine telefénica como seu espaco de acdo e pasmaabilizar suas experiéncias num
relatorio e em fotos. EnlLe Ritual D’anniversaire Calle segue um outro ritual,
referenciado inclusive por outro autor que nédo Auddesta vez, registra os presentes de
aniversario que ganha durante 13 anos, em fegjasinadas por ela mesma, cujo nimero
de convidados corresponde a sua idade recém-caualee inclui sempre um
desconhecido.

Les Panopliestalvez a narrativa mais sensual na obra de Cadejiéido em dois
grandes episodios: no primeiro, ela conhece um hoomgo estilo ndo Ihe agrada e passa a
enviar para ele, todos os Natais, uma peca de yaupaegundo, a autora coloca uma
peruca loira e vai a Pigalle realizar um strip-teasma tenda de um parque de diversoes.
A suivreé uma versdo adaptada do ja discutdite Venétienneenquantd_’hétel traz
narrativas imaginadas por Calle sobre héspedesotid dnde trabalhou como camareira;
0S comentarios sdo baseados em fotografias dososhjeie eles descuidadosamente
deixaram ali.

Por fim, emLe Carnet D’adressesSophie Calle encontra uma agenda de telefones
na rua e passa a telefonar a todos os contatasreslgis, a fim de criar uma imagem do
dono. Ela devolve o caderno, mas suas anotacdegagntentos sao publicados no jornal
Libérationdurante quase dois meses em 1983. O dono da ctjdPmare D., escreve ao
jornal criticando a publicacdo e pedindo seu dirde resposta; alguns dias depois, uma
fotografia da jovem Calle, nua e com as feicOefardjadas, é também veiculada. O projeto
rendeu a autora uma ameaca de processo legatenglardou em nao difundir a obra até
que Pierre estivesse morto. E por isso que, naeditgcial deDouble Jeuxsomente a
pagina inicial e final do projeto estdo inclusam Entrevistas e no proprio texto He
Carnet D’adressesCalle afirma que havia ido longe demais com p@sta; de fato, as
criticas gerais a este trabalho se dao devido awato de verdades factuais que ele

assumiu com a publicacéo no jornal parisiense (LNMBUTLER, 2012).
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Relembrando Sophie Calle

O trabalho de Calle também acompanha tendénciatmn@srecentes para
autobiografias e autoficcdes na Franca, emboréistaando produza somente esse género.
Nessa area da literatura, o crescente aumento rdpoo@ntes visuais — em especial de
fotografias — passou a incentivar a interpretaggssel tipo de obra como um processo (e
ndo como produto), além de potencializar rupturas narrativas lineares. Conforme
explicam Edwards, Hubbell e Miller (2011, p. Olgsas “fotografias, mostradas ou retidas,
caracterizaram as narrativas pessoais, sendo of@asemomo evidéncia ou como metafora
daquilo que foi, daquilo que poderia ter sido, owgde néo pode ser dito”. Dessa forma, a
estruturacdo dessas historias passou a adotaplosilé diversos significados subjetivos,
além de estimular debates sobre a falta de autdadie — intencional ou ndo — desses
relatos.

Assim, nessas obras, ocorre um processo de retgtdo do referencial narrativo.
Os autores, ao assumirem a impossibilidade da cighbdade total em seus relatos, que
sao geralmente afetivos, quebram o antigo pactediade absoluta entre leitor e escritor
nas autobiografias. Essa nogdo também é transigsidaas fotografias, o que resulta em
novas maneiras de articulacéo entre texto e imagem. essas mudancas, esses elementos
“ndo se encontram mais numa relacédo de referetattdi (identificar, nomear, descrever,
contemplar, reconstruir), mas sugerem lacunaspésne até mesmo conflitos entre si”
(MONTEMONT, 2011, p. 39). E com base nessas swiijleiles que o leitor passa a
interpretar as autobiografias, misturando fatomsithentais aos criativos. O resultado sao
milhares de possiveis narrativas — entre elas,i@alimente sugerida pelo autor, as
finalmente imaginadas por cada leitor e até mesinelas que passam despercebidas para
os dois.

Em contrapartida, € importante ressaltar que a cesE®m efetiva entre
autobiografia e fotografia s6 é possivel devideseesenso de indeterminacéo criado por
sua relagdo. Nenhum pode funcionar como garantiedecidade do outro; ao contrario,
geralmente intensificam a complexidade e ambig@dadmpartilhadas por esses
elementos separadamente (EDWARDS, HUBBELL, MILLER)11, p. 08). Essa
similaridade também pode ser observada no caréteroi evocado pelos dois suportes. O

texto autobiogréfico, em sua origem, pressupde rapastihamento de informacdes e
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pontos de vista que s6 poderiam ser atingidos gélprio sujeito ou por aqueles que séao
muito proximos dele. A incorporacdo da fotografiessas narrativas, ao explorar o
potencial de relatar ao mostrar fisicamente, refas; sentimentos ambiguos de excitacéo e
ansiedade do leitor em relacdo a essa aproximaei@ORDAN, 2011, p. 53).

Assim, esses resultados da combinagéo entre tedoafico e fotografia seriam as
chamadas fotobiografias — termo cunhado em 198%védr do Manifeste
Photobiographiqugescrito por Gilles Nora e Claude Nori. A propadtagrupo de artistas
e teoricos era de relacionar intimamente fotografieida, criando premissas para uma
nova linguagem visual. Montémont (2011, p. 31) mkefio género como “nem uma
categoria genérica, nem a adicdo mecéanica de dkmargos, mas um sistema composto
que possui trés aspectos: textual, iconico, e lagdes explicitas ou implicitas entre os
dois”. A autora explica a mediacao de realidadaebzeda por esses dois elementos como
complementar, complexa e invertida: enquanto ctextrece uma realidade em signos
gue é posteriormente reconstruida e interpretaftapgrafia oferece uma realidade visual
para que, em seguida, seja possivel decodificaguoraferente. Também €& importante
destacar que, no ambito da fotobiografia, ndo berdina imagem a texto, ou vice-versa,
ambos podem ser interpretados separadamente, moge@o entre eles que a obra se torna
interessante e viva.

Neste caso da incorporagcao da fotografia a autodfiag discute-se que o maior
desafio € estabelecer sentido e contexto atravésurde suporte essencialmente
fragmentério. Para alguns tedricos da area, is$a gessivel somente através da relacdo
com a linguagem, que possui sistemas como o pro@bnpara consolidar o carater
enunciativo e introspectivo dos projetos. Enquargcautobiografia € impossivel separar
autor de narrador, na fotografia isso se tornanatgessario, pois ela ndo é capaz de
identificar o “eu” sem utilizar recursos linguistec— sdo os dilemas dos auto-retratos, por
exemplo, nos quais o fotografado precisa se dectarabém como fotégrafo; ou dos
retratos de infancia, frequentemente adicionadosnarsativas, embora inicialmente
elaborados sob pontos de vista que ndo o do prusigo

Apesar disso, a fotografia se torna um instrumeatevante de enunciacdo na
autobiografia porque ela € vista como parte do “eolinciador; o determinante ndo é
somente o seu conteudo, mas o seu papel como simbomemoéria daquilo que é
efetivamente dito. De acordo com Montémont (20114%), “as fotografias posam, em

altima analise, o problema da compreensédo queddgdinos tem de sua propria memoria,
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sua habilidade de pensar em si mesmos como intgirasdo eles sado confrontados pela
alteridade que a imagem apresenta a eles”. Agoimamos famosas discussdes nessa area
sobre as maneiras como as fotografias relacionaomiseas memarias, seja através do
despertar de lembrancas ou ao funcionar como comagdio fisica e simbolica de
momentos, além das dualidades na construcéo sogessoal das fotografias.

Essas tendéncias sao particularmente observaveiduas obras referenciais na
trajetéria de Sophie Call®ouleur Exquis€2003) ePrenez Soin de Voy2007). Ambas
tratam de experiéncias da francesa frente a tésmo relacionamentos; contudo,
conforme assinala Hupe (2010, p. 194), “a artistbalha acontecimentos pessoais
tentando universaliza-los; sua trajetéria demonstrgpenho em impessoalizar o eu”.
Mesmo quando desenvolve projetos que colocam @ @uluz da investigacdo, Sophie
Calle tenta trabalhar o sentimento de maneiraigalebuma transferéncia para o0 mundo
externo, generalizando e espetacularizando a éxpai Isso s6 é possivel devido a
combinacdo que ela realiza entre texto, imagemeraaitos graficos, bem como a maneira
como eles sdo organizados e ressignificados.

Douleur Exquise por exemplo, embora dividido em dois atos, redneersos
formatos narrativos. O projeto é resultado da sigéer tardia de um luto — em 1984, Calle
realizou uma viagem de trés meses ao Japédo enalp \fiu-se diante de um término de
relacionamento. Ao retornar a Franca trés diasidepla passa a relatar a situacéo a seus
amigos e desconhecidos e, para superar a dor, pggintava: “quando vocé mais
sofreu?”. A recuperacdo pessoal se deu em tréssng€#e LE, 2003), mas foi somente
quinze anos mais tarde que a autora tomou coragearsp debrucar sobre suas fotografias
e memarias para construir o trabalho.

Na primeira parte, entitulada “Antes da Dor”, Caléata suas experiéncias durante
sua viagem ao Japao utilizando textos e fotografikess sdo organizados numa espécie de
diario, com marcagfes graficas semelhantes a umlmarpara contar os dias; contudo,
grande parte do conteudo textual € enderecado a amour” (meu amor, em portugués),
0 que também remete a troca de correspondéncits.segmento, repleto de discursos
ambiguos e desconfiancas, se encerra com uma dgaodeafia do quarto de hotel onde a
autora recebeu a noticia do rompimento. Aqui, tendg semelhanga com o carater
performatico da obr&uite Venetienne® dificil atestar a veracidade do relato de Cgdle
que ele foi efetivado anos depois da experiéngade ter sido facilmente manipulado

para provar o seu ponto de vista.
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Em seguida, inicia-se a segunda parte da obra,diBata Dor”, na qual Calle
inclui os relatos de dor de seus entrevistadoss Bparecem em discurso direto e sao
sempre acompanhados de uma fotografia aparentein@néd, mas relacionada ao texto.
Em todos os suportes da obra, esses relatos séseafados ao lado direito; no lado
esquerdo, Calle inclui todas as vezes a fotogoafiguarto de hotel, acompanhada de seu
préprio relato sobre o episédio do rompimento. £stdatos sdo sempre reescritos de
maneira diferente e, aos poucos, vao se esvairadicanente — a tipografia vai perdendo
cor, até que, na Ultima pagina, desaparece commeta; a obra e o luto, enfim,
concluidos.

JaPrenez Soin de Vousegue uma abordagem diferente. No dia 24 de Alril
2004, Sophie Calle recebeu um e-mail de G. atestangérmino de seu relacionamento.
Diante da incapacidade de respondé-lo, a autor&dedeseguir o conselho que seu
interlocutor |he da ao final do documento: “preisem de vous” (em portugués, “cuide-
se”). Envolve-se, entdo, em um projeto pessoaluad pede a 107 mulheres, escolhidas
por sua profissdo ou habilidades, para interpetearta por ela: “analisa-la, comenta-la,
danca-la, canta-la, disseca-la, exauri-la, entéa@@r ela, respondé-la por ela” (2007, sem
pagina). Calle justifica a medida como uma mande&devar seu proprio tempo para o
rompimento.

O trabalho finalizado recebeu, entdo, o nomePdenez Soin de Vous foi
inicialmente apresentado como uma exposicdo dolhdavifrancés da 522 Bienal de
Veneza, em 2007. O projeto foi muito bem recebidla gritica e, em 2010, a artista foi
contemplada com Blasselblad Awardum dos mais relevantes prémios internacionais em
fotografia, pelo conjunto de sua obra. Calle afiopa foi emPrenez Soin de Vougle a
fotografia assumiu novas dimensdes de identificaud@ ela: “ao confiar o texto aos
outros, eu o perdi de alguma forma. Eu tive qu@achMEU lugar. E entdo eu voltei para
a imagem, e foi nesse ponto que ela se tornoughaae” (CALLE, 2011).

Enquanto as analises textuais das 107 mulheresftuentre opinides e pontos de
vista, as fotografias sé@o diretas em sua func@mtiiicam e personificam as convidadas,
comprovam 0s encontros e, sobretudo, relembrantay a presenca quase invisivel de
Calle ao longo do processo. Trata-se de um jogaonmamplexo de interpretacdo — em
ambos os sentidos da palavra, de processo e diadesy, no qual a fotografia

desempenha um papel unificador. H& um dialogo miniteressante entre os diversos
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personagens dentro da obra, e essa multiplicidaeeséltada pela variedade de elementos

gréficos e discursivos que a compdem.

Considerac@es Finais

Um dos grandes enigmas nas obras de Calle € comigreas relacbes que ela
estabelece entre o real e o ficcional. Apesar deartrde temas muito subjetivos e
sentimentais — como 0 amor, a auséncia, a belenarta e desejos pessoais — a autora se
utiliza de elementos, a priori, documentais — c@nfiotografia, entrevistas, investigacoes e
transcricbes de cartas e diarios — para conecéstraturar suas narrativas. Sabe-se que
Sophie Calle comunica memorias, mas € dificil dggtir de quem séo essas lembrancas, ja
gue os discursos pessoal e alheio se fundem nuagdidubjetivo e dependente do outro
para existir. As historias que conta sdo constaeéaressignificadas atravées dos detalhes,
de novas interpretacfes e (por que néo) atravéslaiges construidas com as memorias
dos proprios leitores e espectadores.

Dessa forma, pode-se dizer que o trabalho de @alHeleva a um debate muito
mais amplo sobre a forma como comunicamos memeriasbre a importancia dos
elementos que utilizamos para representa-las. Arautdo se preocupa exclusivamente
com o ato fotografico ou verbal, mas com a idéiagoséncia dela) que essa combinacao
transmite. Trata-se de um processo em constangtrggéio, no qual a relacédo especifica
entre referente externo e a mensagem produzidafinade por fatores culturais, sociais,
técnicos, socioldgicos, estéticos e muitos outros.

Conforme explica Dubois (1994, p. 40), “a caixatpifetografica ndo € um agente
reprodutor neutro, mas uma magquina de efeitos etalitns, ao mesmo modo que a lingua
€ um problema de convencao e instrumento de andlisgerpretacdo do real”. Essa
codificacdo assemelha-se muito ao processo de pmadieacido e categorizacdo das
palavras: apesar de memorizarmos nossas impress@esveis e as registrarmos
fisiologicamente, seus conceitos sdao dinamicos HRBAN, 1998). Através dessas
mudancgas, palavra e fotografia assumem um pap@rienge de mediacéo da realidade e
também das memodrias.

E muito interessante notar a maneira como Calieutatesses elementos. Inserida

num contexto de producdo artistica marcado pe#dividacdo, a artista usa de maneira
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sagaz as possibilidades oferecidas pela combindedexto e imagem, ao mesmo tempo
em que promove a discussao de dualidades paradexasnjuntura social atual: verdade
e ficcdo, publico e privado, identificacdo e distanvulnerabilidade e aproximacgéo. Ao
gratifica-la com oHasselblad Awardo comité julgador apontou: “[seu trabalho] evoca
narrativa, afeicdo e emoc¢cao de maneiras que ao on&snpo comovem profundamente o
espectador e fazem-no refletir sobre os potenaaiss limites da fotografia”. Sua

contribuicdo pratica e cativante inspirou centers artistas e teoricos, e suas
controvérsias merecem atencao justamente porquebpieem uma infinidade de novas

interpretacoes.
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