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RESUMO: Este artigo discute a histéria da patrimonializagdo da drea central do Rio de Janeiro
e o problema dos sujeitos sociais e da moradia no projeto Corredor Cultural durante a década
de 1980. Pretendese pensar como a propalada e ambicionada relagdo entre moradia e
patriménio — um dos focos do campo nas décadas de 1970 e 1980 — ¢ eloborada no quadro
das prdticas patrimoniais daqueles anos. A partir da andlise de fontes documentais, iconogréficas
e carfogréficas sobre o Corredor Cultural, discutese um tema pouco abordado na historiografia
sobre a preservagdo do Centro do Rio de Janeiro. A andlise de documentos consultados em
arquivos associada s enfrevistas feifas com agentes piblicos e gestores & época, permitiram o
cruzamento de dados para a problematizagdo e construgdo sobre como o tema da moradia foi
fratado. O estudo “Espagos de moradia ao sul do Corredor Cultural”, de 1984, para a Area
de Protecdo do Ambiente Cultural da Cruz Vermelha serve como foco e esfudo de caso para
discutir o tema da habitagdo no patriménio nesse periodo. Entendendo que apropriagdes locais
e sujeitos sociais foram um dos principais vértices conceituais do patriménio cultural do perfodo,
problematizamos de que maneira o fema foi articulado, estudado e posfo em prdtica no projeto
de preservacdo urbana do Corredor Cultural, além de como ele se relacionou com os outros
agenfes de pafriménio na cidade. Discutese a centralidade dos argumentos da cultura e dos
usos culturais na proposta de revitalizagdo e preservagdo e como os habifantes foram ou ndo
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considerados nesse processo. Encerra-se discutindo como um tema Go importante para a década
de 1980 segue irresoluto nas politicas de valorizagdo e preservacdo do patriménio nacional.

PALAVRAS-CHAVE: Corredor Cultural. Patriménio urbano. Politicas de preservacdo do
patriménio. Rio de Janeiro. Habitagdo social.

ABSTRACT: This paper discusses the history of heritage-making in downtown Rio de Janeiro,
and the relations between culture, social subjects and housing in the context of the late 1970s
and 1980s Cultural Corridor project. Based on an understanding that local appropriations and
social subjects were one of the key conceptual elements of cultural heritage during this period,
we question how the subject was arficulated, studied and put info practice in downfown Rio de
Janeiro during those years. The central role of the arguments for culture and of the cultural uses
of the city in the downtown revitalization project are discussed, as are the contradictions posed
by the absence of a housing discourse in such plans. We look mainly af the Cultural Corridor
project and the study fitled “Living spaces south of the Cultural Corridor,” linking them fo actfions
by other cultural heritage acfors in the region. VWe examine how the much discussed and coveted
relation between housing and heritage — one of the pillars of heritage thinking from the 1960s
onwards — took shape within the context of heritage pracfices in downtown Rio de Janeiro.

KEYWORDS: Corredor Cultural. Urban heritage. Preservation politics. Rio de Janeiro. Social housing.
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PRESERVAR O CENTRO: PARA QUEM?

Em 1987 a série de cartées postais Olho na Rua, Olho na Arquitetura e
Olho na Paisagem? elaborada pelo Escritorio Técnico do Corredor Cultural ficou
pronta e foi distribuida gratuitamente como um dos resultados do projeto. Segundo
André Zambelli,® entdo arquiteto do Corredor Cultural, os postais fizeram muito
sucesso entre os comerciantes da regido central e serviram como brindes de Natal,
i& que ficaram prontos aquela época do ano. Também junto & equipe do projeto
os posfais eram, de certa forma, a conclusdo de uma etapa do projeto, depois de
quase dez anos de frabalho arduo de estudos, projetos, tentativas de
institucionalizagcdo e de construgao legal objetivando a preservacéo de porcéo
importante da drea urbana no Centro do Rio.

As fotografias que compdem a cole¢do de postais, feitas pelo fotégrafo do
projeto, Zeca linhares, sGo indicativas das relagdes possiveis, porém incompletas,
entre as agdes de patrimonializagdo do Centro do Rio e os espagos de morar. Elas
nos permitem problematizar as implicagdes e os desafios de sua preservagéo, no
quadro de um projeto que pretendia “revitalizar os usos culturais da drea central”,
o chamado Corredor Cultural. A série Olho na Rua mostrava, ainda que de maneira
escassa, o uso cotidiano da rua que, cinco anos depois, ndo importava mais
mostrar. Em 1992 na série de postais Olho na Cor, editada apés o projeto Cores
da Cidade financiado pela Fundagdo Roberto Marinho de pintura de fachadas,
focavase nos resuliados da pintura e na importancia do uso das cores, o que, com
efeito, havia sido uma vertente de pesquisa do projefo nos anos 1980.4

As fotos de Linhares,® como ténica geral, ndo focavam nas multidées do
comércio do Saara ou dos terminais de transporte, mas nas figuras solitarias do
Centro do Rio. Ainda que no corpus documental das fotos de Linhares existam
imagens dos bens culturais consagrados e tombados pelo Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (Iphan) segundo caracteristicas de excepcionalidade
e monumentalidade, como os Arcos da lapa, o Passeio Piblico e o Pago Imperial,
o inferesse era outro. As imagens que s@o divulgadas por meio dos postais
recorfam um universo especifico: a arquitetura eclética dos sobrados e a vida
urbana que acontecia nas suas imediacdes. Os postes de iluminacdo publica,
ainda acessos, convivem com a luz da manha que mostra o vendedor de flores
que cruza a Carioca ou um homem com suas malas que andava pela Travessa
do Comércio deserta, talvez a caminho das barcas da Praca XV. Pessoas
sentadas na soleira da porta de casa, conversando com os vizinhos, mostravam
que havia “vida" naquelas paragens da cidade.
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Figura 1 —Postal da série Olho na Cor, Rua dos Andradas, 43. Foto de Zeca linhares, Rio de Janeiro, 1989.
Fonte: Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.

Figuras 2 e 3 — Carfdes-postais da série Olho na Rua, Rua da lapa. Fotos de Zeca linhares, Rio de Janeiro,

1986. Fonte: Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.
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A fotografia e os fotdégrafos foram recursos e atores fundamentais na
construg@o narrativa do patriménio histérico nacional, como j& mostrou Eduardo
Costa.® No caso da experiéncia municipal de preservacdo do Rio de Janeiro, a
fotografia serd parte da infensa froca de ideias e debates sobre o patriménio nos
anos 1980, construindo uma visualidade para o que se argumentava como
caracteristica e singularidade da sobreposicao de tempos histéricos, dos modos
de vida, da arquitetura e da cultura urbana na regido central da cidade.

A prdtica fotogrdfica de Linhares de fozer registros na alvorada quando
havia pouca gente na rua resultou em imagens que confrastam com a experiéncia
do Centro do Rio sempre lotado de transeuntes. Algumas das imagens da série
Olho na Rua mostram aspectos do cotidiano na drea central, indicando haver
habitantes e moradias naquelas paragens, regido em que o uso residencial era
folerado pelo Decreto 322/1976. Se por expressdo do fotégrafo ou indicagdo
do projeto, o fato & que atividades indicativas do morar sdo registradas. A opgdo
de focar na arquitetura, no caso da colegdo de imagens dos anos 1990, nos serve
como alegoria para problematizar o lugar da moradia nas politicas urbanas de
pafriménio carioca daqueles anos e a suas relagdes com a moradia e os sujeitos
sociais. De que maneira a habitogéo foi tratada nos anos 1970 e 1980 no Centro
do Rioe Como ela se articula as agdes e aos processos de preservacdo do Centro
na medida em que a “revitalizacdo” de usos era um mote?

A partir dos anos 1960, os usos do patriménio e a construcdo de
conceitos e de politicas urbanas e a sua relagdo com os habitantes e comunidades
locais foram argumentos fundamentais de agdes de patriménio e fambém dos
documentos legais, como a Carta de Veneza, as Normas de Quito e a Carta de
Nairébi. Experiéncias infernacionais, como Bolonha na ltdlia, emblemdtica das
formas de intervir nos espagos urbanos, colocaram as dindmicas cotfidianas, os
moradores e as politicas de habitacdo no centro de suas preocupacdes. Sem
esquecer da repercussdo no campo do urbanismo do trabalho de Jane Jacobs” e
da sensibilidade para com as arquiteturas do passado que o movimento pods-
modemno ird desencadear e fomentar. Ao mesmo tempo, desenvolvem-se no Brasil
os conceitos de “patriménio ambiental urbano” e de “referéncia cultural” que
foram catalizadores das demandas por usos cotidianos e de participagéo social .8
Ainda em &mbito nacional, a Carta de Petrépolis, aprovada em 1987, vai ser
um documento dos debates em forno do patriménio urbano daqueles anos, nos
quais a habitag@o social era um ponto importante.

Este artigo discute as relacdes entre habitacdo e patriménio na década de
1980, olhando especificamente para o projeto do Corredor Cultural do Rio de
Janeiro e o estudo que decorreu dele, intitulado “Espagos de moradia ao sul do
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9. Cf. Macedo (2004); Gui-
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(1992); Sampaio (2007); Car-
los (2008); Cardoso (2008).

10. Carlos (2008); Sampaio
(2007).

Corredor Cultural”, estudo e tema ndo explorados pela bibliografia que jé tratou do
caso.” Tendo como premissa que os sujeifos sociais no patriménio foram fema central
desse perfodo, ¢ perfinente, porfanto, interrogar como em casos emblemdticos de
preservacdo, por exemplo do Corredor Cultural, eles foram mencionados,
considerados e atendidos. A motivagdo da pesquisa, dada por reflexdes ja realizadas
sobre a preservacdo na drea central do Rio de Janeiro e sobre a habitacdo socidal,
é a de compreender a participagdo social das comunidades na pratica dos projetos
urbanos de preservagdo. Propondo superar narrativas consolidadas sobre o Corredor
Cultural, pouco compreendido na sua historicidade e tfemporalidade — mal de que
padece o campo de pesquisas sobre o patriménio cultural de um modo mais global
— prefende-se, a partir de documentacdo escrita, de publicacdes e de entrevistas,
problematizar como os discursos patrimoniais do projeto urbano emblematico da
década de 1980 trataram da quesido.

Para tanto, foi necessdrio dialogar com as agdes do Iphan e do Instituto
Estadual do Patriménio Cultural {Inepac) no mesmo local e periodo, entendendo
como se associaram &s permanéncias da moradia social e das comunidades.
Notadamente, como j&@ mencionado, olhamos para o projeto “Espagos de moradia
ao sul do Corredor Cultural” desenvolvido entre 1983 e 1984 no @mbito do
Corredor Cultural — que deu origem & Area de Profecdo Ambiental [APA) Cruz
Vermelha — que nos parece ter sido uma resposta as demandas de associagdo entre
o uso habitacional e a preservagdo do patriménio cultural.

A MORADIA NA AREA CENTRAL DO RIO: ATE QUANDO?

Autores como Claudio Lima Carlos e Julio Sampaio'® chamaram a atengdo
para o cardter fachadistico e para a subutilizag@o residencial da drea central do
Rio de Janeiro. Ao focar nos conceitos de ambiéncia urbana, o Corredor Cultural
teria autorizado substantivas mudancas no interior das edificacdes com vistas ao
seu maior aproveitamento espacial e, ao mesmo tempo, n&o teria criado condi¢cdes
para sua utilizagdo como drea de moradia. Tais autores partem da correta
constatagdo do esvaziamento do uso residencial na drea central, o que foi uma
constante no Centro desde o final do século XIX, e mais infensamente no século XX,
quando bairros de moradia de setores médios se formaram. Mas, ao mesmo tempo
em que saem as elites da drea comercial, uma populagdo mais pobre continuou
morando na regi@o central, sobretudo as margens da drea delimitada como
"comercial e de negdcios”, que terd a proibicdo de uso residencial finalmente
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sacramentada por lei em 1976 (Decreto 322 de 1976, que regulamentou o
zoneamento da cidade), imediatamente antes do inicio do projeto do Corredor
Cultural. Vale recuar um pouco para compreender o processo de ocupagdo
residencial da drea central e a situagdo apds a fusdo do estado da Guanabara
com o Rio de Janeiro, momento em que o projeto se institucionaliza.

A atual drea central do Rio de Janeiro corresponde & ocupag@o mais antiga
da cidade, esfruturada enforno de uma malha urbana em “quadricula conceitual”, !
com lotes originalmente de feicdes refangulares, geralmente muito profundos e estreitos
na fochada voliada para a rua.'? Aé o século XIX as casas eram principalmente térreas,
embora & existissem no XVIIl muitos sobrados, sobrefudo na Rua Direita e arredores,
onde se concentravam as casas comerciais e a morada de homens de negécios. '®
Mesmo com as mudangas da vinda da Corte Imperial, @ malha urbana colonial na
drea central permaneceu a mesma até as reformas de Pereira Passos na primeira
década do século XX. Para diversos autores que estudaram o fema, ' as reformas teriam
expulsado a populagdo mais pobre residente no Centro para suas franjas, acentuando
o processo de segregacdo espacial em curso e de divisGo social enfre zona norte —
servida por frens e destinada aos grupos sociais mais pobres — e zona sul = servida por
bondes e ocupada pelas elites. Entrefanto, segundo Paula di Pooli, as camadas médias
ainda moraram no Cenfro, até as primeiras décadas do século XX, mesclando-o ao
comércio e aos servicos.'® A tipologia edilicia mais comum nesfe momento era aquela
que vinha do processo histérico de urbanizag@o na América portuguesa: sobrados nos
limites fronfais e laterais do terreno, formando um continuo consfruido na face piblica
da rua. No térreo localizavam-se as lojas e nos demais pavimentos, as residéncias.

Em situagdes e por motivagdes variadas, as reformas, construgdes e
reconstrucdes de imdveis no tecido urbano do Centro entre 1890 e 1910
acompanharam o impefo modernizador que assolava a cidade, modificando os
sobrados e suas fachadas, dando-hes feicdes de gosto eclético.'® Segundo o
importante estudo de Paoli, as reformas arquiteténicas mantinham essencialmente
a forma, as proporgdes e a organizagdo dos iméveis, mantendo ainda por algum
fempo, mas de forma débil, as fungdes mistas de comercio e servigos.!”

Nos anos 1960, o cendrio de mesclar moradia e usos residenciais j& havia
mudado substantivamente por razées variadas. Em primeiro lugar, pelas demolicoes
massivas causadas pelas reformas urbanas, pela abertura de vias, como a avenida
Presidente Vargas, causando a eliminagdo de dreas residenciais importantes como
a Praga Onze, e, em segundo lugar — ainda que tendo raizes na motivagdo inicial
— pelo progressivo éxodo do Cenfro como regido de moradia, que aconteceu desde
o século XIX = como na regido do Saara, que abrigara as familias de imigrantes
judeus e libaneses que de 1930 em dianfe mudam-se para bairros como Copacabana
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14. Cf. Rocha (1995); Ben-
chimol (1992); Del Brenna
(1985).

15. Paoli (2013, p. 145).

16. Esconderam-se telhados
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18. Divisio de Geografia
(1967).

e Tijuca. E, em terceiro lugar, pelo cardter de lazer, comércio, servigos e negécios
que se constituiram na principal caracteristica de ocupagd@o do Centro.

Figura 4 — Postal da série Olho da Cor, fachadas de edificios na drea central do Rio de Janeiro. Rua
Uruguaiana, 29/31. Fofo de Zeca Linhares, Rio de Janeiro, 1989. Fonte: Arquivo Geral da Cidade

do Rio de Janeiro.

Um estudo do Institufo Brasileiro de Geografia e Estatistica (BGE) de 19678
mostra que pouco havia de ocupagdo residencial no que se considerava como
Cenfro neste momento, drea formalmente delimitada dentro da 2° Regido
Administrativa, conforme decretos dos anos 1940. Segundo a pesquisa, a drea
cenfral estava perdendo suas funcdes comerciais em razdo de outros subcentros
comerciais, como Copacabana e Tijuca. As fungdes complexas, caracteristicas das
dreas cenfrais em que se mesclavam afividades e fungdes, perdiom lugar a cada
década. Um aspecto importante a que se chama atengdo é o processo recente de
fransformacdo da regido do Saara de comércio atacadista em comércio varejista,
que se tornard uma das maiores dreas de comércio popular da cidade. Menciona-
se o pouco aproveitamento da regi@o no periodo noturno e a saida das afividades
de comércio, que desde o final do século XIX haviam marcado a ocupagdo do
Centro, sobretudo nas imediacées da Rua Primeiro de Marco. Néo hd mencdo &
residéncia como caracteristica da drea central do Rio. Esta j& havia progressivamente
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saido desde o comeco do século XX e ndo é indicada como uso a ser fomentado.
As fungdes habitacionais ficaram circunscritas as dreas que faziam limite com a
regido delimitada como cenfral pelo estudo do IBGE em 196719

- :

Figura 5 — Vista aérea do Centro do Rio de Janeiro, & verticalizado, ¢. 1950. No alto, a direita, a
drea vazia apds a demolicdo do Morro de Sanfo Anténio. Fonte: Arquivo Geral da Cidade do Rio
de Janeiro, Pasta 685/A, R. 3024,/02.

E durante o momento de crise politica apds a mudanca da capital para
Brasilia, como mostrou Marly Motta,?® que a politica urbana se voltou lentamente
para o Centro, até ganhar forca e significado em 1979, com o projeto do Corredor
Cultural. O argumento da saida das fungdes culturais e da mudanga do perfil de
uso e ocupagdo articulado pelo estudo do IBGE em 1967 serd similar aquele que
se organizard dez anos depois, em 1977, no Plano Urbanistico Basico (PUB-Rio),
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19. Para a histéria urbana
da regido da Praca Onze e
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qual seja: um centro urbano de metrépole deveria ter fungdes diversas e complexas,
incluindo as atividades de cultura (entendidas como lazer e consumo).

Figura & = Avenida Rio Branco proximo & Praca Maud, década de 1950. Fonte: Arquivo Geral da
Cidade do Rio de Janeiro, Pasta 051/B, R133/16.
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Como veremos, a questdo residencial ndo estava inicialmente posta no
projeto de preservag@o do Centro do Rio. Ela vai aparecer explicitamente apds o
decreto de criacdo do Corredor Cultural de 1983, como um de seus desdobramentos
por meio de projetos como o “Satde, Gamboa e Santo Cristo” (Sagas), fornado
APA, e "Ao sul do Corredor Cultural” para a regido da Cruz Vermelha, cujo
preservacdo se consolidou na Area de Protecdo do Ambiente Cultural (APAC) Cruz
Vermelha, nos anos 1990. Ambas constituem trechos periféricos & Area Central e
de Negocios (ACN), situando-se, respectivamente, ao norte e ao sul dela.?! O
projeto do Corredor incidiu na drea delimitada como tal, grosso modo, por decretfos
desde a década de 1920, os quais, somados as infensas fransformacdes e
renovacdes urbanas, foram progressivamente expulsando a populagdo residente.??

O PROJETO CORREDOR CULTURAL ENTRE O PATRIMONIO URBANO E OS USOS
CULTURAIS

Concebido na segunda mefade dos anos 1970, o Corredor Cultural visava “a
revitalizagdo do Centro do Rio”.?* Instituiuse em 1979 de duas formas: pela chamada
Camara Técnica decretada pelo Prefeito da cidade, Israel Klabin, com a participagdo
de infelectuais cariocas como Artur da Tévola, Nélida Pifion, Rachel Jardim, Lélia
Soares, Rubem Fonseca, e ftalo Campofiorito. Ao mesmo tempo, pela criacdo, dentro
da Secrefaria de Planejamento e Coordenagdo, de uma equipe para estudar a dreq,
ligada & Comiss@o do Plano da Cidade (Coplan) e liderada pelo arquiteto Augusto
Ivan de Freitas. Em dezembro de 1979, no verdo da anistia, o resultado do trabalho
dos dois grupos foi concluido, langando-se o projeto no Bar Luiz, na Rua da Carioca.

O resultado desse primeiro momento de trabalhos era essencialmente de
"desenho e valorizagdo urbana” com foco em pontos estratégicos do Centro que
receberiam projetos e obras de requalificagdo urbana.?* A partir deste momento e
guiado pelo documento “Corredor Cultural”, o projeto tornou-se uma linha de
trabalho permanente na Prefeitura, reunida em tomo da Comissdo do Corredor
Cultural, composta por uma plendria, um Conselho Consultivo com membros “de
notério conhecimento da formacdo cultural e histérica da cidade do Rio de Janeiro
e designados pelo prefeito”,?> um Grupo Executivo de Projefos e Obras e um Grupo
de Atividades do Corredor Cultural. Até 1983, depois de muito frabalho técnico
e politico, o projeto urbanistico foi instituido por lei, e, em 1984, o Escritério
Técnico do grupo iniciou os frabalhos de preservagdo. A repercussdo do projeto
foi imediata, ganhando interesse da midia.?¢ A cidade do Rio de Janeiro, que por
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21. Cf. Silveira (2004, p. 78).
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(2016, p. 197).
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de 28.9.1979).

24. Cf. Rio de Janeiro (Cida-
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25. Cf. Idem (1980).
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27. Cf. Barandier (2015, p.
117-118).

28. Sobre as transformacoes
da Avenida Rio Branco ap6s
1950 ver o detalhado estudo
de Andreia Feitoza (2017).

29. Sobre o Palacio Monroe
e o Solar Monjope, cf. Ati-
que (2019).

duas décadas procurara uma identidade apds a mudanga da capital para Brasilia,
achava agora um caminho na valorizagéo do passado, ao mesmo tempo em que
deixava o crescimento imobilidrio para a Barra da Tijuca.”

A tensdo e repercussdo da destruicGo especialmente do Cenfro, mas
também da cidade do Rio em geral sGo sentidas desde a década de 1960, apods
a mudanca da capital. A criagdo da Divisdo do Patriménio Histérico e Arfistico da
Guanabara por Carlos lacerda e as comemoragdes dos quatrocentos anos da
cidade foram momentos importantes de construcdo de meméria e de celebracdo
do passado histérico. Porém, os tombamentos feitos pelo estado da Guanabara
ndo consolidaram preservacdes de conjuntos. No Centro, se restringiram a
protecdes pontuais que, embora importantes — como a Ladeira da Misericordia no
que restou do Morro do Castelo, festemunho das origens da cidade —, tinham outras
légicas discursivas. As muitas demolicées, algumas emblematicas, como as de
edificios da avenida Rio Branco,?® do Paldcio Monroe e do Solar Monjope, foram
momentos dramdticos de negociagdo sobre a permanéncia da arquitetura do
século XX.?? O Iphan, embora esfivesse presente no Centro e fazendo protecdes
de bens culturais, incidiu na preservagdo de bens culturais sob a argumentagéo da
construg@o de nacionalidade, como as igrejas coloniais.

FREET
L]

Y

ARQUIVO GERAL

DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO

‘.‘ 3

Figura 7 — Demolicdo do Hotel Avenida, avenida Rio Branco, Rio de Janeiro, década de 1950.

Fonte: Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, Pasta 278/8B, R. 1004,/12.
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Legenda

Bens tombados Nacional
Década 1930

Bens tombados Nacional

Década 1940 - 1950

Bens tombados Nacional

BAIA DE Década 1960 - 1970
GUANABARA

Bens tombados Estadual
Década 1960 - 1970

01. Morro do Valongo

02. Campo de Santana
03. Largo S. Francisco

04. Praca Tiradentes

05. Praga XV de Novembro
06. Estacdo das Barcas
07. Passeio Pdblico

08. Parque do Flamengo

Co 250 500m T

Fone: Lista de Bens Tombados INEPAC]
(1965-2005); Lista de Bens Tombados
inscritos no livro de fombo (1938 - 2012)
e Mapa Digital do Rio de Janeiro.

Figura 8 — Bens tombados na drea central do Rio de Janeiro até a década de 1970. Fonte: Elabo-
rado pela autora e por Renata Satie, 2016.

A partir de meados da década de 1970, o interesse pelo patriménio urbano
foi t&nica de muitos projetos de salvaguarda. O Iphan comega a dar respostas &
femdtica em projetos de preservagdo na cidade, como os estudos da Praga XV e do
Morro da Conceicdo — feitos pelas arquitetas recém-formadas lia Motta e Jurema
Arnaut. Os estudos focaram no cardter histérico e urbano do Rio de Janeiro e de sua
ocupacdo social. O tombamento pelo Iphan da drea da Praga XV na década de
1980 e a delimitacdo da drea de entorno do Morro da Conceicéo séo testemunhos
das novas atitudes de patrimonializagdo. Elas vao ajudar a fensionar e a construir
novas préficas de preservacdo do patriménio urbano, uma das temdticas centrais dos
anos 1970, que florescerd na década seguinte. No caso do Morro da Conceigdo,
por exemplo, a arquiteta Jurema Amaut, coordenadora do frabalho, afirma a
importancia da populagdo local e sua absor¢do nas atividades econdmicas do
zoneamento municipal. NGo sé expressava uma preocupagdo com os moradores,
mas também alinhava a préfica do patriménio com a legislacdo urbana municipal:
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30. Arnaut (1984, p. 97).

Figura 9 — Sobrados
na regido da Praca
XV. Estudo do Iphan
feito por Lia Motta em
1978 mofivado pela
verticalizacdo da re-
gido e por incéndios
criminosos.  Fonte:
Iphan: Processo de
tombamento da Praca
XV, n. 1213+86. Ar
quivo Central do Iphan
no Rio de Janeiro.
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Previase, ainda, que qualquer infervencdo na drea somente se jusfificaria se fossem consi-
derados os inferesses e anseios da populagdo radicada no local, possibilitando sua absor-
¢do e/ou sua permanéncia nas afividades existentes na regido e nas atividades a serem
implantadas a partir de determinantes de um novo zoneamento municipal.*
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31. Cf. Soares (2017); To-
nasso (2019); Tourinho;
sdo fundamentais para compreender o significado das politicas de preservagdo da Rodrigues (2016).

area cenfral do Rio nos anos 1980: a criacdo de alfernativas ao insfituto legal do 32. Brasil (2011,
fombamento, a atuacdo dos érgdos de planejamento nas esferas do patriménio e
a insercdo do patriménio nas agendas que hoje se chamam infersetoriais.

A mudanga do campo patrimonial no periodo incidiu sob trés aspectos que

Comegando pelo Ultimo, o mais distante da concretizagdo, embora tenha sido
realizado pelo governo federal no Programa de Cidades Histéricas. O turismo e o “uso
cultural” foram recorrentemente os chamarizes para a insercdo do patriménio na agenda
infersetorial, crescendo como prética nos anos seguintes. A habitagdo como politica
de permanéncia e de uso foi experimentada pontualmente em projetos dos anos 1980,
como no Projefo Olinda, mas néo levaram ao desejado fransbordamento do patriménio
para as esferas do cotidiano, como discutiremos a seguir.

No que se refere & protecdo legal e ao planejamento, o Corredor Cultural
conseguiu, com sucesso, propor um caminho proprio de preservagdo urbana sem fazer
uso do tombamento, sendo organizado por arquitetos e urbanistas que ndo finham
qualquer relagd@o com érgdos de patriménio. A conjuncdo especifica da legislagéo
urbana do Rio de Janeiro permitiu o desenvolvimento da proposta de salvaguarda por
meio do Projeto Aprovado de Alinhamento (PAA|, que, somado ao inferesse politico e
& opinido publica sobre o Centro, criou condigdes favoraveis para sua efetivagdo.

A relagdo enfre pafriménio e cidade estova na agenda dos érgdos de
preservacdo e de planejamento urbano em outros municipios, como Curitiba e Sao
Paulo, desde os anos 1960.%" A critica ao tombamento, que no Iphan também existia,
estava calcada no entendimento, ou desentendimento, quanto aos limites juridicos da
profecdo, que seriam inadequados, por exemplo, ao patriménio urbano. Em todos os
casos aqui citados (Rio, S&o Paulo e Curitiba), ndo descartando a existéncia de outras
experiéncias no Brasil, como a de Recife, buscouse mobilizar legislagdes e tributos
municipais que favoreceriam as agdes de preservacdo. O descolamento das narrativas
de identidade nacional e a associagdo a valores ligados aos direitos por meméria
floresceriom no campo das ideios nos anos 1980, e a municipalizacdo das politicas
de patriménio figurou no arigo 216 da Constitvicdo que estabeleceu a ndo
concorréncia de atribuicdes entre os entes da federacdo nessa drea.?

O Corredor Cultural germinou em um ambiente de interesse pela temdtica
da preservag@o urbana, cujos caminhos de afirmagdo de importéncia, para além
dos argumentos de identidade nacional e beleza estética, ndo foram simples. O
processo de concepgdo e maturagdo do Corredor Cultural levou quase uma
década de muito estudo e trabalho politico, até 1983 quando efefivamente se
fornou lei. A preservagdo de ambientes urbanos veio com agdes anteriores, como
o PUB-Rio por exemplo, elaborado apds a fusdo dos estados do Rio de Janeiro
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33. Rio de Janeiro (Cidade)
1977, p. V).

34. Ibidem, p. 244.

35. Embora o Iphan tivesse
realizado diversos tomba-
mentos na area desde sua
fundacio, estes eram de
bens isolados, nao configu-
rando um conjunto urbano.
A Divisao do Patrimodnio
Historico e Artistico da Gua-
nabara, embora tendo ou-
tros critérios seletivos, nao
interveio na prote¢io urba-
na. Cf. Nascimento (2018).

e da Guanabara em 1975. O plano foi entregue pouco menos de um ano
depois, em 1977, quando se criou a Coplan, érgéo responsavel pela

" | ~ d | H | ~A" 33
permanente atualizagdo do Plano e por sua implantagdo”.

O plano indicava o valor dos ambientes urbanos fradicionais do Rio, face ao
seu desaparecimento e & qualidade urbana. O PUBRio, ao indicar os possiveis valores
da “cidade antiga” passava a amparar decisdes de preservacdo que até aquele
momento haviam sido invidveis pelos érgdos de preservagdo. Ele forneceu o respaldo
legal e conceitual a agdes de preservagéo do Corredor Cultural. Para a ACN, drea 1
do plano, que envolvia o Centro e sua periferia (Portuéria, Sao Cristévao e Rio
Comprido), as proposicdes de desenvolvimento eram, dentre outras: “preservacdo
ambiental das dreas com caracteristicas culturais e histéricas para a comunidade”.*

38Rl aRaaRInaLss

Feis AR E

Figura 10 — Rua da Carioca, década de 1980. Fonte: Arquivo do Inepac.

Mesmo com o plano, as demolicées no Centro ndo cessaram, seguindo
como quase inexistentes as agdes dos drgdos de preservacdo na salvaguarda do
conjunto urbano da drea central .*® Tentam-se, portanto, outras estratégias de
profecdo, até se organizar o projeto do Corredor Cultural. Na Secretaria de
Planejamento e Coordenagdo, no dmbito da Coplan, a Equipe Técnica do Projefo
Corredor Cultural desenvolveu estudos para a drea central apresentando seus
contornos conceituais e praticos. No mesmo momento, frés decrefos municipais
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emitidos pelos prefeitos Marcos Tamoyo e Israel Klabin em 1978 e 1979 para as
dreas da Rua da Carioca, Cinelandia e Praca XV*¢ interromperam as demolicoes
valendo-se de argumentos do PUBRio: “no sentido de preservar dreas no Centro
da Cidade, levando em consideracao os elementos ambientais e paisagisticos que

representam valores culturais, histéricos, visuais e tradicionais para a populagdo”.”

Em 1978 emitivse o decrefo de protecdo da Cinelandia, antiga drea de
cinemas e de grande afividade cultural no Centro, lugar de meméria fundamental na
histéria urbana. Como indicado no estudo do IBGE de 1967, desde que novos
complexos cinematogrdficos haviam aparecido em outras centralidades, como Tijuca
e Copacabana, a Cinelandia ndo era mais o polo de lazer e cultura cinéfila da
cidade. De acordo com o zoneamento do municipio — alterado em 1973 pela
Secretaria de Planejomento com a coordenag@o do arquiteto Hélio Modesto — os
férreos da regido teriam que ser ocupados por usos fradicionais como barbearia, boate,
charutaria, leiferia, museu, sorveteria, loja de souvenirs e presentes, cinema, filatelia e
numismdtica, sala de espetdculos e cinemas, enfre oufros. O decreto da Cineldndia
indicava os “usos tradicionais da cidade”. A preocupagdo com as atividades culturais
é evidente, como se pode ver na definicéo mesma do Corredor Cultural:

E o espago em que a fungdo cultural se esfabeleceu de maneira continua no nicleo central
da érea urbana do Rio de Janeiro, segundo caracteristicas especificas histéricas-arquiteténi-
cas e recreativas.?®

O Centro foi lugar de afividades culturais, como teatros, bibliofecas, museus,
livrarias e casas de espetfdculos, ao longo de todo o século XX, sendo reconhecido
e infensamente utilizado com esses fins. Enfrefanto, a temdtica dos equipamentos
como cenfros culturais surgiu como um horizonfe inescapavel para os centros urbanos
em crise e em busca de novas identidades dos anos 1970 em diante. O Centro
Cultural Georges Pompidou, construido no centro de Paris na regido dos antigos
mercados centrais, ficou pronto em meados da década de 1970 e tornouse um
paradigma para empreendimentos deste fipo, no que se chamou “efeito Beaubourg”.%?
No caso do Corredor Cultural, menos do que realizar direfamente os equipamentos
culturais — o que sé é realidade para o Centro Cultural da Fundicgo Progresso — o
projefo inferessou-se por fomentar e estimular tais usos por meio de projetos urbanos
e esfratégias de intervencdo que pudessem frazer os cariocas para o Cenfro.*°

As atividades de patriménio na drea central & época foram em parte reunidas
para pensar acdes de fomento e/ou manutengdo dos usos culturais no Centro,
promovendo a sua revitalizagdo, segundo expressdo da época. A énfase era muito
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41. Conselho Consultivo do
Corredor Cultural (1981).

42. Cf. Rio de Janeiro (Cida-
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43. Conselho Consultivo do
Corredor Cultural (1981).

44. Cf. Cardoso (2008); [Ins-
tituto Municipal de Arte e
Cultura] (Atas do Seminario
do Corredor Cultural) (1983).

menos na manutencdo fisica da drea (que momentaneamente estava salvaguardada
pelos decretos municipais ou pelos bens tombados), mas muito mais na sua vitalidode
cultural. No documento inicial do projefo evidenciase a percepcdo da mudanga de
fungdes do Cenfro e seu esvaziamento como polo aglutinador.

A evolugdo da drea central do Rio de Janeiro, apesar de ter abrigado, até bem recentemente,
as atividades que caracterizam as dreas centrais na maioria das grandes cidades, pouco a
pouco foi se especializando na funcdo financeira e de negécios e se esvaziando como centro
polarizador de outras atividades, as quais, mais importantes seriam as de recreagdo e de la-
zer, considerando-se hoje j& quase irreversivel a existéncia da fungdo residencial central !

Para tanto, além do estudo urbanistico para a preservacdo fisica do Centro,
feito pelo PAA — que regulamentava as determinagdes urbanas,*? diversos projetos de
desenho e reestruturagdo urbana foram desenvolvidos na Praca XV, no largo de Sdo
Francisco, nos Arcos da Lapa, na Rua 13 de Maio, entre outros, com o objefivo de
melhorar as condicdes urbanas e ambientais do Centro, manter os usos chamados
culturais e seguir afraindo os cariocas para a regido. Sintomdtico do debate foi a
aprovagdo do slogan do projefo em reunido do Conselho Consultivo do Corredor
Cultural em 1981: “Vamos para o Centro, onde o Rio é mais carioca”.** No 2°
Semindrio do Corredor Cultural realizado em novembro de 1983 os grupos de frabalho
indicaram pela realizagdo de eventos, como apresentag@o, misica e teafro ao ar livre
e nas igrejas, enfre muitos oufros efefivados por meio da RicArte na década de 1980.#

Desde os primeiros estudos e projefos para a preservagdo, feitos a partir do
PUB-Rio, investiu-se na associacdo entre a base material — os sobrados — e os usos
fradicionais do Cenfro como caracteristicas a serem preservadas. Nos decrefos de
1978 e 1979 que suspenderam as demolicdes ficam explicitas tais motivacdes.
Parficularmente no decreto da regido da Cinelandia, o argumento do uso cultural
e comercial é o aspeclo que se quer colocar em relevo como mais importante e
caracteristico do Cenfro. Por razdes variadas, apesar das muitas demoligdes, a
arquitetura civil da virada do século XIX para o XX, principalmente os sobrados de
fachadas ecléficas na regi@o da Praga XV e no Saara, que serviram ao uso
combinado de comércio e residéncia, ainda se mantinham. Esses foram os suportes
materiais da drea central do Rio de Janeiro preservado nos anos 1970.
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- Saara
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GUANABARA

01. Morro do Valongo

02. Campo de Santana
03. Largo S. Francisco

04. Praga Tiradentes

05. Praga XV de Novembro
06. Estagdo das Barcas
07. Passeio Piblico

08. Parque do Flamengo
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Fonte: PAL 38.871 (1983) - Armazém de I
Dados e Mapa Digital do Rio de Janeiro.

Figura 11 = Areas do Corredor Cultural. Fonte: PAL 38.871 {1983), redesenhado por Renata Satie, 2016.

Legenda

Bens tombados Estaduais e
Federais até 1983

Area de Preservagéio Ambiental

-Area de Reconstituigdo
-Area non aedificandi

Area de Renovacéo Urbana
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Fonte: Lista de Bens Tombados INEPAC
(1965-2005); Lista de Bens Tombados
inscritos no livro de tombo (1938 - 2012)
e Mapa Digital do Rio de Janeiro.

Figura 12 = Plano do Corredor Cultural, PAA 10.290 PAL 39.871, 1983. Fonte: Elaborado pela auto-
ra e por Renata Satie, 2016.
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Ainda que se vinculem os sobrados aos usos comerciais, ndo esfava em
quesi@o a associacdo com seu uso também inicial — o residencial ou misfo. Na &
citoda primeira reunido da Cémara Técnica do Corredor Cultural, em 1979, quando
o projeto esfava em fase de organizacdo, Augusto lvan de Freitas, seu coordenador,
é claro: “a fungdo residencial do cenfro da cidade desapareceu completamente”.*>
Porfanto, a quest@o aqui colocada é compreender como na pauta deste caso
emblemdtico do Corredor Cultural se inserem ou ndo tanfo o argumento dos sujeitos
sociais, na qualidade de profagonistas, quanto o da residéncia como uso inescapavel
as boas praticas de preservagdo desde os anos 1970. Como se articulam fais
demandas no campo disciplinar do patriménio no Brasil e de que maneira elas

surgem ou se desenvolvem nas politicas da drea centrale

No Brasil dos anos 1970 e 1980 esse era um debate inexorével. O valor e
a importancia das comunidades como profagonistas do patriménio cultural foi retérica
utilizada por muitos, mas objefo de prética de poucos.* O conceito de patriménio
ambiental urbano, propalado por Ulpiano Bezerra de Meneses desde 1978 em artigo
na revista CJ Arquitetura, desfacava o valor para além dos objefos em si mesmos,
indicando-o pelo olhar dos sujeitos sociais e das suas apreensdes do ambiente
construido. A vinda a Sao Paulo de Pier Luigi Cervelatti,*” arquitefo coordenador do
projefo urbano de recuperagéo do patriménio de Bolonha na lidlia, a convite do
Conselho Estadual do Patriménio Histérico, Arqueologico, Arfistico e Turistico de Sao
Paulo, atesta o que Andrea Sampaio?® afirma sobre a repercussdo do projefo no Brasil.

E provavel que o conceito do “patriménio ambiental ulbano”, largamente
discutido na cidade de So Paulo nos anos 1980, conforme estudo recente de Marly
Rodrigues e Andrea Tourinho,*? tenha ficado mais resfrito ao campo do pafriménio
paulista. No Rio de Janeiro, ainda sede do Iphan, o conceito de “ambiente urbano” e
o lugar dos sujeitos sociais também fomentaram agdes. Dentre elas, pode-se citar o
fombamento de vilas operdrias pelo Iphan e o estudo “Vilas e congéneres” para a
protec@o de exemplares da histéria da habitagdo social no Brasil. As carfas
internacionais, como a Declaracdo de Amsferdd, sdo citadas em projetos de
preservacdo como os da cidade de Pefropolis feitos pela Fundagdo para o
Desenvolvimento da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro no inicio dos anos 1980,
indicativa dos compromissos com o valor do conjunto da cidade e ndo dos monumentos
isolados.*® A declarag@o preconizava o conceito da “conservacdo integrada” como
guia para a reabilitagdo de bairros antigos. Com isso, reforgavase a importancia da
permanéncia da composicdo social de seus habitantes, na sua diversidade.

O tema da cidade foi fundamental nas politicas e discussdes sobre patriménio
na década 1980, ndo somente nos seus aspectos fisicos, mas também sociais. A
participag@o comunitaria serd legitimada pelo Iphan durante a gest@o de Aloisio
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Magalhaes, em cujo mofe — “a comunidade é a melhor guardia” — fica evidente esse
compromisso. Ainda que as prdticas de patrimonializagdo em parceria com as
comunidades nem sempre fenham sido possiveis, elas estiveram presentes nos
discursos patrimoniais elaborados ao longo dos anos 1980, entre os quais o do
Corredor Cultural néo foi excegdo. A preocupagdo com os moradores e o cardter
social da ocupagdo dos centros urbanos implicou no olhar ¢s camadas pobres e ao
papel que o patriménio poderia cumprir na mitigagdo do quadro de desigualdade
social nacional. Um esforco iniciado naqueles anos e que permanece por ser feito.

HABITACAO, CULTURA E OS SUJEITOS SOCIAIS: O PROJETO “ESPACO DE MORADIA
AQO SUL DO CORREDOR CULTURAL”

A base conceitual do Corredor Cultural partia da revitalizagdo do Centro
fomentando os usos culturais no seu senfido alargado, mas fambém da consideracdo
das comunidades de comerciantes imigrantes, notadamente sirios, libaneses e judeus.
Desde os anos 1960 que estes grupos de comerciantes tinham uma atuagéo
significativa na regido buscando a construgdo de uma agenda urbana comum,
criando, em 1962, a Sociedade de Amigos da Rua da Alféndega e Adjacéncias
(Saara). Os comerciantes conseguiram a revogacéo do plano urbano da avenida
Diagonal Norte-Sul em 1963 e, assim, a permanéncia da regido fradicional de
comércio. A alegagdo de que a regiGo era das mais renféveis comercialmente e a
pressdo politica dos imigrantes convenceu o governador Carlos lacerda a revogar
o projefo e manter as dreas comerciais, sendo um freio & politica urbana arrasadora
do Centro.”! Em 1978 funda-se a Sociedade de Amigos da Rua da Carioca (Sarcal
para preservar a rua e promover afividodes — sob o argumento da “carioquice” da
rua — que garantissem a permanéncia do comércio tradicional da regido.

Quando se estabeleceu o Corredor Cultural os comerciantes foram afores
sociais fundamentais de interlocugdo, eles compunham um imagindrio da
diversidade e ocupagdo humana do Cenfro. Nos inventérios dos anos 1980,
feitos por Dora Alcéntara na Praga XV e por Pedro Alcantara no Saara, fica
demonstrado que ndo havia mais residentes na regido protegida pelo Corredor
Cultural.*? Contudo, a exaltagdo da vitalidade do Centro esteve presente desde
o inicio. Havia uma sensibilidade pelo cotidiano, pelas atividades que mostravam
0s Usos comerciais e recreacionais em vias de desaparecimento. O fexto no
encarte dos postais da série Olho na Rua de 1987, do arquiteto ftalo Campofiorito
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53. Campofiorito (1987),
grifo nosso.

— personagem-chave nas politicas de preservacdo do Rio de Janeiro nos anos

1980 —, era preciso sobre tais aspiracdes:
54. Menezes (1996, pp. 96-
o).

mergulhar na realidade profunda das ruas e, ao emergir, recorrer a metdforas literdrias, em vez
de conceitos légico-andlificos, para intuir e compreender. No velho tecido urbano redescoberto,
as melhores pistas sdo affpicas e a regra sdo as excecdes. E como, enquanto isso, o tempo flui
na cidade, incessantemente, é como se apds a longa navegagdo modemista e planejatéria, ao
chegar & rua da Alféindega ou & Praga XV, se ouvisse o grito da redescoberta: Vida o vistal®

Figura 13 — Vista aérea da avenida Presidente Vargas recém-aberta. Fonte: Arquivo Geral da Cida-

de do Rio de Janeiro, ref. R/5213.

A impossibilidade legal da proposicdo ou valorizacdo de usos residenciais
era fato, j& que oficialmente proibidos desde 1976, pouco antes do Corredor. O
projefo é organizado para a drea na sua condicdo de cenfralidade comercial e de
negdcios, compreendidas como suas caracterfsticas. Esfe dado ndo foi questionado
de inicio, na medida em que se buscava pensar a viabilidade da preservagdo do
centro na ocupacgdo presente, fomentando os usos ditos culturais. lembrando que tal
compreensdo € oposta ao enfendimento dos usos culturais para além de suas
represenfacdes. A vida cultural “s6 tem condicdo de aprofundarse no quadro da
habitualidade”,** na acepedo precisa de Ulpiano Bezerra de Meneses.

22 ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 28, 2020



Figura 14 — Cariéo postal da série Olho na Rua. Foto Zeca de linhares, Rio de Janeiro, 1987. Fon-

fe: Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.
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55. Luiz Eduardo Pinheiro
foi arquiteto da prefeitura
do Rio de Janeiro, trabalhan-
do desde os anos 1970 em
diversos projetos e em Or-
gaos de preservacgao do pa-
trimonio na cidade, notada-
mente no projeto Sagas, em
diversas APAC e no munici-
pio de Niterdi, cf. Pinheiro
(2015). Agradeco muito o
dialogo e as informacoes.

56. Ibidem.

57. Guimaraes (2016, p.
156).

58. Rio de Janeiro (Cidade)
(1977, p. 239).
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O uso residencial na preservagdo do Centro do Rio logo vai fornarse fema na
consolidagdo do projefo no comeco dos anos 1980, quando sua repercuss@o positiva
era um dado e j& esfavam definidos os limites urbanos da poligonal de protegdo. Os
bairros centrais imediatamente periféricos aos seus limites passaram a chamar a
afengdo, onde os efeitos da preservagdo do Centro e da pressdo por verticalizagdo
eram sentidos. Criase, também, um ambiente mais favoravel as poliicas de preservagao,
depois da repercussao positiva do projefo na midia e nos meios especializados. O seu
grande sucesso deu fundamental legitimidade para o campo da preservacdo na
cidade, em especial na drea central. Se, ao longo de todo o século XX, a tnica havia
sido a das demolicdes para melhoramentos e projetos urbanos, a partir de entéo,
constréise uma agenda de politica urbana em que preservar era um valor e uma
esfratégia em certas partes da cidade. A inovacdo legal e mefodolégica do projeto
mosfrou os caminhos de viabilizag@o das politicas de preservagdo para além do
fombamento, e juntas foram estopim para a expansdo das préticas de patrimonializacdo,
comegando pelos bairros nos limites da ACN e da poligonal do Corredor Cultural,
que receberam a atencdo de técnicos e de moradores.

Segundo luiz Eduardo Pinheiro,* havia uma eminéncia de fransformagéo
nos bairros limites do Corredor Cultural causada pela pressao por renovacéo
imobiliaria, contra a qual houve forfe reac@o das comunidades. Como néo é
incomum em dreas urbanas preservadas, os limites das poligonais protegidas ou
suas dreas de vizinhanca est@o sujeitos aos efeitos da politica patrimonial, seja
valorizando-se economicamente, seja transformando-se. No Semindrio do Corredor
Cultural de 1983 indicouse que o projeto serviria de modelo para outros bairros
do Rio de Janeiro, “inclusive subirbios e dreas periféricas, nos casos em que as
peculiaridades urbanas, histéricas e artisticas locais o justifiquem” .

Entre 1983 e 1988 desenvolveuse o projefo Sagas para os bairros da
Satde, Gamboa e Santo Cristo, desencadeado pela demanda dos moradores da
regiGo ameacados de remogdo pelas obras renovadoras do bairro. Segundo
Guimarges,* todos esses bairros eram habitados predominantemente por camadas
populares e pequenos comércios e considerados componentes do “nicleo histérico”
da cidade. O projeto Sagas levou & delimitacdo de uma Area de Protecdo
Ambiental (APA). A conceituagdo de “preservacdo ambiental” estava dada pelo
PUB-Rio desde 1977: "preservacdo ambiental: significa que a drea para a qual
essa agdo for indicada serd possivel de regulamentacdo de desenvolvimento
urbano, levando em conta os elementos ambientais nela existentes, que representem

os valores culturais, histéricos, visuais e tradicionais para a populagdo” .8

As proposicdes de desenvolvimento urbano do plano urbanistico para a
drea 1 (Regido Portudria, Centro, Rio Comprido e Sao Cristévao) mostravam, dentre
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outras diversas indicagdes, a preocupagdo com a preservagdo e com Os Usos
residenciais: “Preservar determinados ambientes de valor cultural, arquiteténico e
paisagistico; Reestudar o uso residencial nas dreas periféricas & ACN,
esfabelecendo inclusive formas peculiares de aproveitamento”.>

Segundo Augusto lvan,®® o Corredor Cultural s6 ndo recebeu a nomenclatura
de drea de protecdo ambiental, porque o nome |G dado havia ganhado tanta
repercussGo que se fornou marca e sinénimo do projeto. A presenca e a importancia
do uso residencial nos limites externos da ACN explicitou-se também em 1983, no
2° Semindrio do Corredor Cultural. Dentre as recomendacdes estava:

Considerando a importancia das dreas residenciais configuas ao Corredor Cultural e o seu
inferesse na melhoria das condigdes de vida para todo o Centro da Cidade, sejam fomo-
das fodas as providéncias possiveis pelas autoridades competentes para a remogédo imedio-
ta do Instituto Médico Llegal, de onde se encontra para local ndo residencial.®!

A demanda de remocdo do Instituto Médico Legal do Centro havia sido feita
no quadro do projeto “Espago de Moradia ao sul do Corredor Cultural”, entdo em
elaboracdo pelos técnicos do Corredor Cultural coordenados por ftalo Campofiorito
ao longo do segundo semestre de 1983. Se a regido portudria j& esfava sendo
frafada pelo projeto Sagas — que reuniu diversas entidades publicas e privadas na
pesquisa —, o Morro da Conceigcdo em estudo desde 1979 pelo Iphan e a regi@o
da Pedra do Sal pelo Inepac, outras dreas limites do Centro estavam & espera de
politicas de preservacdo. O estudo da regido da Cruz Vermelha - feito ao longo de
1983 e 1984 — foi uma resposta do projeto do Corredor Cultural ¢is demandas por
preservacdo dos bairros em seus limites, particularmente sensivel & ocupac@o
residencial e aos moradores. O uso habitacional seria novamente permitido no centro

pela lei n. 2.236 de 1994, que revogou o Decreto n. 322/1976.

O projeto "Espagos de Moradia ao sul do Corredor Cultural” foi um
desdobramento das poliicas de preservagdo possibilitadas pelo Corredor, cuja atuagao
era, segundo documento final do projeto de julho de 1984, “localizar, documentar e
preservar os trechos da cidade que ainda guardom, de maneira homogénea, a imagem
do Rio Antigo”.%? Com o projeto afirma-se a continuidade fisica da drea da Cruz
Vermelha e também suas caracterisficas arquitetdnicas. A principal diferenca eram os
usos, pois, ainda que o comercial fosse importante em cerfas vias, na maior parte da
drea predominavam os usos residenciais, embora ameacados de substituicdo por usos
ndo permifidos na drea de negécios. Havia muitos usos eminentes que foram vistos
como ameacas & permanéncia dos “conjuntos urbanos homogéneos”, fais como
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edificios-garagem, oficinas de carros e de equipamentos aufomobilisticos, galpdes, e
que foram proibidos na proposta de uso do solo.
9
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A ocupagdo residencial e, sobretudo, suas caracteristicas fipoldgicas
motivaram as preocupagdes originais do projeto. A infengdo de olhar para os
sujeitos sociais estd indicada nas pesquisas sociolégicas confratadas para
"aprofundar o conhecimento sobre as formas de apropriagdo desses espacos de
moradia, comércio e servigos colefivos”, segundo Mariza Figueiredo, coordenadora
da primeira pesquisa sociolégica, no segundo semestre de 1983, que foi
apresentada no 2° Semindrio do Corredor Cultural.®® Duas equipes trabalharam em
paralelo pesquisando a drea, a de arquitetura e a de sociologia. Para a equipe
de arquitetura, os usos residenciais e sua relagdo com as caracteristicas
arquitetdnicas eram estabelecidos como metas no primeiro relatério de 1983:

A nivel de edificacdes, deveremos verificar que arquitetura é essa que se enconfra na drea
do projeto; que relagdo essa arquitetura mantém com aquela do Corredor Cultural; se e
como essa arquitetura deve ser preservada; se como ela se adapta ao seu uso residencial;
como ela é apropriada pelos moradores; e, finalmente, que tratamento afetivo estes lhe
dispensam ou gostariam de dispensar.®

\\ DE ESTUDO — .
\ QUADRAS ‘DE RRESERVACAG
AMB|EN12\_L "l: f!{nltogﬁg;‘ !

Figura 17 — Mapa da drea do projefo “Espacos de moradia ao sul do Corredor Cultural” com a
indicagdo de regides a “preservar” e a “demolir”. Fonte: Insfituto Municipal de Arte e Cultura, 1984.

Em outros estudos de pafrimonializacdo dos anos 1980, foram feitas
pesquisas socioldgicas, caso da Avenida Modelo pelo Iphan e do Inventério Geral
do Patriménio Cultural, feito pelo Departamento de Patriménio Histérico de Sao
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65. Para a Avenida Modelo
cf. Nascimento (2016b). Pa-
ra o caso do Bixiga em Sao
Paulo ver Muniz (2018).

66. Instituto do Patrimonio
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nal (1983).

67. Motta (2000).

68. Sobre o tombamento da
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69. Figueiredo (1983).
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Paulo para o bairro do Bixiga.®> Nesses processos, os socidlogos iam a campo
para a compreensdo do perfil social da populagdo residente, das relagdes de vida,
frabalho, transportes, sendo que essa confribuicdo dos socidlogos no campo do
patriménio nos anos 1980 é tema que merece investigac@o mais detalhada. Mas,
nos frés casos citados, a demanda pela participagdo de profissionais de ciéncias
sociais era reagdo ao alargamento do campo e s crificas aos crivos meramente
estéticos das prdticas seletivas. O tombamento de bens de “caréter popular”, como
se chamou, trouxe toda sorte de hesitagdes aos arquitefos, como ¢ claro na fala
de Dora Alcéntara no processo da Avenida Modelo, no centro do Rio: “o énus que
lhe advird dessa medida de profe¢do poderd ser excessivamente pesado” ¢

Era como se aos arquitetos, ainda hegeménicos no campo do patriménio
cultural, nG@o coubesse pensar as valoracdes que ndo fossem dentro da histéria
da arquitetura. A considerac@o dos valores para além da especialidade do
arquiteto provocava reagdes de incredulidade quanto ao valor e o lugar no
"quadro social de meméria” do patriménio brasileiro, usando as definicdes de
lia Motta.®” De um ponto de vista, ampliavase a participagdo a novos
profissionais, o que vai acontecer também com os historiadores, como se verifica,
por exemplo, nos estudos de tombamento de Llaguna e de Natividade feitos pelo
Iphan.®® De outro, observa-se que o resultado das pesquisas sociologicas e as
demandas que vinham desse confato ndo eram substantivamente incorporadas
tendo status secunddrio, cardter de apéndice. O papel dos socidlogos foi, ao
que parece, dar substéncia social e novas camadas de significado para aquilo
que se suspeifava como fendo valor como patriménio. Este € o caso da Cruz
Vermelha em que se ensaiou compreender a valoragéo da populagdo local:

O presente estudo visa aprofundar o conhecimento sobre as formas de apropriacdo dos
espacos de moradia, comércio ou uso colefivo, levantando questdes para uma tomada de
consciéncia e um debate que se fazem imprescindiveis quando visamos a sobrevivéncia de
valores comunitdrios nas formas de vida urbana.®?

O conhecimento das formas de apropriagdo dos espacos de moradia ndo
parece fer tido repercussco nas definicdes do estudo. Com efeito, no relatério final do
projeto e em seu encaminhamento para a preservagdo urbana, fratarse como um esfudo
urbanistico que configurouse como proposta de delimitagdo da drea de protecdo do
ambiente urbano com a metodologia do Corredor Cultural. Pediase a revogagdo dos
antigos PAA, delimitava a poligonal de protecdo da drea por meio de um novo PAA,
prevendosse as preservacdes e as renovagdes (o que havia sido uma marca fundamental
das inovagdes mefodolégicas do projeto). Ao fim e ao cabo, até mesmo o termo
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moradia saiu do documento final. Consta como fitulo do relatério final: “Proposta de
preservacdo ambiental da regido localizada ao sul do Corredor Cultural”.7°

A expansdo do projeto como politica urbana teve o efeito de
salvaguardar a prética e os objetivos do Corredor Cultural, que permaneceu
com o intuito inicial de criar politicas de patriménio naquela porcdo da cidade.
O projeto para a Cruz Vermelha e a consideracdo aos usos residenciais
restaram como uma justificativa possivel de preservacdo da drea, tal como no
Decrefo n. 11.883 de 1992. Porém, os argumentos arquitetdnicos foram, uma
vez mais, a linha de frente, como se vé pela fundamentagdo do decreto:
"Considerando a importéncia de preservar imdveis e conjuntos arquitetdnicos
peculiares das primeiras décadas do século XX no Rio de Janeiro”.”!

Apesar disso, o projefo “Espagos de moradia ao sul do Corredor Cultural”
foi uma brecha para a consideragdo dos sujeitos sociais vislumbrada para as
politicas urbanas da drea central. Tema que ganharia desfoque nacionalmente
alguns anos depois no 1° Semindrio Brasileiro para Preservacdo e Revitalizagdo
de Centros Histéricos, realizado em 1987, cujo resultado foi a Carta de Pefropolis,
que indicava a preservagdo de ambientes urbanos, a partir do conceito de Sitios
Historicos Urbanos (SHU) e a moradia como “funcdo primordial do espago
edificado, haja vista a flagrante caréncia habitacional brasileira”.”?

O estudo da regido da Cruz Vermelha foi fundamental para a expansdo
da metodologia de preservagdo urbana proposta pelo Corredor Cultural e para
sua consolidagdo como instrumento de estudo e salvaguarda de dreas urbanas na
cidade. A partir dos bairros centrais, a légica da preservagdo do ambiente urbano,
i& prevista pelo PUBRio desde 1977, se estruturou e transbordou o Corredor,
ganhando corpo como politica municipal pelo dispositivo da APA e salvaguardando
bairros como Santa Tereza (1984, Satde, Gamboa e Santo Cristo (1985), Urca
(1988 e Peixoto (1989). Em 1992 consolidouse como prdtica e como metodologia
sob o nome de Area de Preservacdo do Ambiente Cultural (APAC), preservando
diversos outros bairros da cidade a partir de entdo.

A proposta de 1992 para a criagdo da APAC do Rio Comprido seguiu o
frago daquela organizada nos anos 1980 e teve o mérito incontestével de expandir
a preservac@o para o ndo monumental, para os vestigios da histéria da cidade.
Ainda que, para isso tenham sido preponderantes e estruturadores, mais uma vez,
os aspectos da cidade como artefato, usando a acepgdo de Ulpiano Meneses.”?
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74. Augusto Ivan reconhece
as experiéncias comuns ao
projeto do Corredor, como
a do Morro da Conceicio,
que sao parte de um escopo
de discussdo do patrimonio
a época por exemplo. Frei-
tas (2015).

75. Os diversos projetos
que havia coordenado des-
de os anos 1960 realizaram-
-se com e para os morado-
res, a comecgar pela
reurbanizacao da favela de
Bras de Pina, chegando ao
estudo para o bairro do Ca-
tumbi, na area central. O
episodio do Catumbi, que
deu origem ao livro Quan-
do a rua vira casa, teve
desfecho indesejado para
os moradores e para a pre-
existéncia historica do bair-
ro com a constru¢iao de um
grande viaduto que rompeu
com as suas sociabilidades.
O trabalho foi elaborado
junto com os moradores, na
perspectiva de impedir os
grandes projetos urbanos e
seus efeitos negativos no
cotidiano. Havia uma proxi-
midade intelectual entre
Augusto Ivan, coordenador
do Corredor Cultural, e Car-
los Nelson, que, embora
nio fosse uma referéncia
explicitada no projeto, era
parte de um compartilha-
mento intelectual de uma
geracio de arquitetos. Cf.
Santos (1984)

76. Ibidem.
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AS POLITICAS DE MORADIA E OS SUJEITOS SOCIAIS NO PATRIMONIO: PROMESSAS E
ESPERANCAS DOS ANOS 1980

As comunidades e o desejo de acessar seus pertencimentos urbanos foram
femas dos discursos das politicas de patriménio para os bairros centrais do Rio de
Janeiro da década 1980. De maneira mais ou menos idealizada e mais ou menos
concrefizada, os sujeitos sociais foram tematizados. Seus efeitos praticos para as
comunidades foram muito diversos e sensivelmente mais modesfos que as aspiracdes
iniciais. Nos anos 1990, com as infervencdes de efeito visual e global, cenfradas
nos planos esfratégicos e de expulséo dos moradores — das quais Salvador &
eloquente exemplo —, o patfriménio urbano foi colocado com outro significado e
sentido, radicalmente diversos dos anos 1980.74

O arquitefo e urbanista Carlos Nelson,”® que teve papel importante na
conceituagdo e na legitimagdo das praticas urbanas pensando os usudrios, em
arigo de 1984 na revista Projeto chamou a atengdo para as comunidades pobres,
seu direifo & cidade — ecoando o pensamento de Henri lefebvre — e & moradia, a
partir também do papel histérico que cumpriram na preservacdo. Suas reflexdes e
caminhos mefodolégicos ndo podem ser menosprezados quando se pensa nas
relagdes entre patriménio e sujeitos sociais no Rio de Janeiro dos anos 1980. O
fexto € um chamado & agd@o e ao respeito pelo direito & cidade, tocando num
ponto muito sensivel do periodo: a critica ao fombamento.

E pena que, em geral, quando se pensa em 'preservar’ uma drea urbana qualquer, fudo o
que se invente logo implique tirar aquela gente pobre que esfé 14, encardindo, incomodando.
Ninguém pensa que segdes inteiras de nossas cidades ndo esfariam af, em pé, se ndo fossem
usadas por hoteizinhos, oficinas, lojinhas, prostitutas, bares, depésitos, manufaturas, clubes e
associagdes, cabegasde-porco. .. Pardieiros sim, mas vivos, funcionando. Se alguém quiser
saber a diferenca, deixe uma casa nova em folha vazia, sem uso nenhum por uns cinco anos.
Virard uma ruina. Temos de agradecer, portanto, as camadas mais pobres. Ha quase duzen-
fos anos s@o os maiores guardides do nosso patriménio. Ja & fempo de tentar refribuirhes o
favor, dignificando os espagos em que vivem e frabalham, sem espoli¢-los.”®

O cofidiano, os sujeitos sociais e o patriménio urbano surgiram como
femdticas do mundo patrimonial nacional em ebulicdo nos anos 1980. Havia muito
o que pressionar nas narrativas nacionais feitas pelo fombamento da arquitetura
colonial desde o Estado Novo e reiteradas na Ditadura Civilmilitar. Embora um
horizonte de atuagdo, as propostas de consideragdo das comunidades e o papel
da moradia nos processos urbanos ndo foram, na pratica, vias de atuacdo das
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politicas de preservagdo do Corredor Cultural. As impossibilidades legais da
proibicdo da moradia no centro — que seria revogada nos anos 1990 — ndo
deixaram brechas para a consideragdo dos usos residenciais. Mas, o acento
constante nas palavras e conceitos, como os de “revitalizagdo”, sem que haja
moradores ou residentes, confrasta com as palavras de ordem de pensar o
cotidiano, frequentemente reiteradas nos documentos escritos e fextuais.

Nos anos 1980, em meio as tensdes da redemocratizagdo e no processo
da Constituinte, mostrar usos cotidianos do Cenfro do Rio foi aposta para incidir
nas crescentes discussdes sobre a reforma urbana, a moradia e no papel que o
pafriménio poderia fer neste campo. A expansdo de fronteiras ndo rompeu com a
construgdo do patfriménio calcado na arquitetura e na sua apreciagdo estética.
Todavia, permitiv que oufras materialidades e temporalidades fizessem parte das
narrativas patrimoniais. Os sujeitos sociais no papel de profagonistas das préficas
selefivas ou como objeto de politicas publicas de direito & cidade e & moradia
social restaram circunscritos a projefos pontuais como o Projeto Piloto de Olinda
nos anos 1980 — o mais bem sucedido na consideracdo dos moradores —, o
Programa Novas Alternativas no Cenfro do Rio dos anos 1990 e o financiamento
de imoveis privados do Programa Monumenta nos anos 2000. A Constituicdo de
1988 instituiu legalmente a agdo primeva dos sujeitos sociais nas praticas do
patriménio cultural, resuliado do histérico de debates, disputas, fissuras e consensos
dos anos 1980. A partir dela, resta criar caminhos efetivos para sua consideragcdo
e permanéncia perene no patriménio urbano.

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 28, 2020.

31



32

REFERENCIAS

ARQUIVOS CONSULTADOS

Arquivo Central do Iphan no Rio de Janeiro

Instituto Rio Patrimonio da Humanidade

Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro

Arquivo do Instituto Estadual do Patrimonio Cultural

FONTES IMPRESSAS

BRASIL. [Constituicao (1988)]. Constituicao da Republica Federativa do Brasil. Rio de Janeiro:
Roma Victor, 2002.

CAMARA TECNICA DO CORREDOR CULTURAL. Reunifio da Camara Técnica da Comissio do
Plano da Cidade: Corredor Cultural. 27 de agosto de 1979. Atas [...] Rio de Janeiro: Comissao
do Plano da Cidade, 1979.

CAMPOFIORITO, ftalo. Olbo na Rua. Rio de Janeiro: Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro;
RioArte; Corredor Cultural, 1987.

CERVELATTI: cidades modernas sao mais velhas que as cidades historicas. Revista Projeto,
Sao Paulo, p. 43, 1980.

CONSELHO CONSULTIVO DO CORREDOR CULTURAL. Reuniio do Conselho Consultivo do
Corredor Cultural. 6 de outubro de 1981. Atas [...]. Arquivo Central do Iphan no Rio de Janeiro.
Série Inventario I.RJ-0794.03 Caixa RJ227/2/01.

DIVISAO DE GEOGRAFIA (org.). A drea central da cidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro:
IBGE; Conselho Nacional de Geografia, 1967.

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 28, 2020



FIGUEIREDO, Mariza. Espaco de moradia ao sul do Corredor Cultural. Relatorios 1 e 2. Rio
de Janeiro: Conselho Consultivo do Corredor Cultural, 1983.

FUNDAGCAO RIO. Seminirio do Corredor Cultural, 1981, Rio de Janeiro. Atas [...]. Arquivo
Central do Iphan no Rio de Janeiro.

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Processo de tombamento
n. 1085-T-83. Rio de Janeiro: Iphan, 1983.

INSTITUTO MUNICIPAL DE ARTE E CULTURA/RIOARTE. Seminario Corredor Cultural, 2.,
1983, Rio de Janeiro. Anais [...]. Acervo do Instituto Rio Patrimonio da Humanidade (IRPH).

INSTITUTO MUNICIPAL DE ARTE E CULTURA. Proposta de preservacdo ambiental da regido
localizada ao Sul do Corredor Cultural. Rio de Janeiro: RioArte, 1984.

RIO DE JANEIRO (Cidade). Plano urbanistico bdsico do Rio de Janeiro (PUB-Rio). Rio de
Janeiro: Secretaria Municipal de Planejamento e Coordenacio Geral, 1977.

RIO DE JANEIRO (Cidade). Decreto n. 1.707 de 17 de agosto de 1978. Didrio Oficial do
Mumnicipio do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 21 de agosto de 1978a.

RIO DE JANEIRO (Cidade). Decreto n. 1.768 de 15 de setembro de 1978. Didrio Oficial do
Mumnicipio do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 19 de setembro de 1978b.

RIO DE JANEIRO (Cidade). Corredor Cultural. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de
Planejamento e Coordenacao Geral, 1979a.

RIO DE JANEIRO (Cidade). Decreto n. 2.216 de 20 de julho de 1979. Didrio Oficial do
Municipio do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 23 de julho de 1979b.

RIO DE JANEIRO (Cidade). Decreto n. 2556 de 28 de marco de 1980. Didrio Oficial do
Mumnicipio do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1° de abril de 1980.

RIO DE JANEIRO (Cidade). A bistoria jornalistica do corredor cultural: caderno de recortes.
Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Educacao e Cultura; Instituto Municipal de Arte e
Cultura, 1983a.

RIO DE JANEIRO (Cidade). Decreto n. 4.141 de 14 de julho de 1983. Didrio Oficial do
Mumnicipio do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 15 de julho de 1983b.

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 28, 2020.

33



34

RIO DE JANEIRO (Cidade). Decreto n. 11.883 de 30 de dezembro de 1992. Didrio Oficial do
Mumnicipio do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 31 de dezembro de 1992.

RIO DE JANEIRO (Cidade). Olbo na Arquitetura. Série de cartdes postais. Rio de Janeiro:
Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro; RioArte; Corredor Cultural, 1987a.

RIO DE JANEIRO (Cidade). Olbo na Paisagem. Série de cartdes postais. Rio de Janeiro:
Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro; RioArte; Corredor Cultural, 1987b.

RIO DE JANEIRO (Cidade). Olbo na Rua. Série de cartdes postais. Rio de Janeiro: Prefeitura
da Cidade do Rio de Janeiro; RioArte; Corredor Cultural, 1987c.

RIO DE JANEIRO (Cidade). Olbo na Cor. Série de cartdes postais. Rio de Janeiro: Prefeitura
da Cidade do Rio de Janeiro; RioArte; Corredor Cultural, 1989.

SANTOS, Carlos Nelson F. dos. “Preservar nao é tombar, renovar niao é por tudo abaixo”.
Revista do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, p.59-63, 1984.

LIVROS, ARTIGOS E TESES

ABREU, Mauricio de A. Reencontrando a antiga cidade de Sio Sebastido. Mapas conjecturais
do Rio de Janeiro do século XVI. Cidades, [S. 1], v. 2, p. 189-220, 2005.

ALCANTARA, Dora. Praca XV e imediacdes: estudo de uma drea histérica no Rio de Janeiro.
Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n. 20, p. 114-122, 1984.

ARNAUT, Jurema Kopke Eis. Morro da Concei¢iao, Rio. Uma proposta de preservacio sem
tombamento. Revista do Ipban, Rio de Janeiro, n. 19, p. 97-111, 1984.

ATIQUE, Fernando. Arquitetura Evanescente: o desaparecimento de edificios cariocas em
perspectiva historica. Sao Paulo: Edusp/Fapesp, 2019.

BARANDIER, Henrique Gaspar. Negligéncia urbanistica e projeto urbano na cidade do Rio de
Janeiro. 2015. Tese (Doutorado em Urbanismo) — Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2015.

BAUDRILLARD, Jean. O efeito Beaubourg. In: BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e simulagdo.
Lisboa: Relégio d’Agua, 1991. p. 81-96.

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 28, 2020



BENCHIMOL, Jaime. Pereira Passos, um Haussmann tropical. A renovacio urbana da cidade
do Rio de Janeiro no inicio do século XX. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal das Culturas,
Turismo e Esporte, 1992.

BERREDO, Hilton. 4 cor. Rio de Janeiro: Corredor Cultural; Rio Arte, 1990.

BLYTH, Annabella. Cristalizagdo Espacial e Identidade Cultural. Uma abordagem da heranca
urbana (O Saara, uma area central da cidade do Rio de Janeiro). 1991. 1. v. Dissertacio (Mestrado
em Geografia Humana) — Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1991. 152 p.

BORDE, Andréa de Lacerda Pess6a. Avenida Presidente Vargas: narrativas histéricas. Revista do
Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, v. 10 e 11, p. 109-132, 2016.

BRASIL. Constituicdo da Repiiblica Federativa do Brasil. Brasilia, DF: Senado Federal, 2011.

CARDOSO, Ricardo Brugger. A cidade como palco: o centro do Rio de Janeiro como locus da
experiéncia teatral contemporanea 1980/1992. Rio de Janeiro: Cole¢iao Biblioteca Carioca, 2008.

CARLOS, Claudio. Areas de Protecdo do Ambiente Cultural (APAC): da idealizacio 2 banalizacio
do patrimdnio cultural. 2008. Tese (Doutorado em Urbanismo) — Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2008. 356 p.

CARVALHO, Bruno. Porous City. A cultural history of Rio de Janeiro. Liverpool: Liverpool
University Press, 2013.

CAVALCANTI, Nireu. O Rio de Janeiro setecentista. A vida e a construgdo da cidade da invasdo
Sfrancesa até a chegada da Corte. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2004.

COSTA, Eduardo. Arquivo, poder, memoria: Herman Hugo Graeser e o Arquivo Fotografico
do IPHAN. Sao Paulo: Alameda Editorial, 2018.

CURY, Isabelle (org.). Cartas Patrimoniais. Iphan, Rio de Janeiro; 3* edicao, 2004.

CYMBALISTA, Renato. Situando Jane Jacobs. Sio Paulo: Annablume, 2018.

DEL BRENNA, Giovanna. (org.). O Rio de Janeiro de Pereira Passos. Rio de Janeiro: Index, 1985.

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 28, 2020.

35



36

FEITOZA, Andreia de Oliveira. Avenida Rio Branco: transformacdes e permanéncias em sua
historia urbana (Rio de Janeiro, 1960 a 1989). Relatério de Pesquisa de Iniciacdo Cientifica
FAPESP. Sio Paulo: mimeo, 2017.

FRIDMAN, Fania. Paisagem estrangeira: memorias de um bairro judeu no Rio de Janeiro. Rio
de Janeiro: Casa da Palavra, 2007.

FUNDACAO PARA O DESENVOLVIMENTO DA REGIAO METROPOLITANA DO RIO DE
JANEIRO. Regidio metropolitana do Rio de Janeiro: inventario dos bens culturais do Municipio
de Petr6polis. Rio de Janeiro: SECDREM/FUNDREM, 1982.

GUIMARAENS, Céca. Paradoxos entrelacados. As torres para o futuro e a tradi¢io nacional.
Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2002.

GUIMARAES, Roberta Sampaio. O patriménio cultural na gestdo dos espacos do Rio de Janeiro.
Estudos Historicos Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, v. 29, n. 57, p. 149-168, 2016.

MACEDO, Mirela. Projeto Corredor Cultural. Um projeto para a area central do Rio de Janeiro,
1979-1993. 2004. Sao Carlos: USP, 2004. Dissertacao (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo)
— Universidade de Siao Paulo, Sio Carlos, 2004.

MENESES, Ulpiano Bezerra de. Patrimonio ambiental urbano: do lugar comum ao lugar de
todos. GJ Arquitetura, [S. L], n. 19, p. 45-46, 1978.

MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. A cidade como bem cultural: areas envoltérias e outros
dilemas, equivocos e alcance da preservacdo do patrimonio ambiental urbano. Sao Paulo:
IPHAN, 2006.

MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. “Os ‘usos culturais’ da cultura. Contribui¢cao para uma
abordagem critica das praticas e politicas culturais”. In: YAZIGI, Eduardo; CARLOS, Ana Fani A.;
CRUZ, Rita de Cassia A. Turismo: espaco, paisagem e cultura. Sao Paulo: Editora Hucitec, 1996.

MESENTIER, Leonardo Marques de. A renovacdo preservadora: um estudo sobre a génese de
um modo de urbanizacdao no Centro do Rio de Janeiro, entre 1967 e 1987. 1992. Dissertacao
(Mestrado em Planejamento Urbano e Regional) — Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 1992.

MOTTA, Lia. Patriménio urbano e memdria social: praticas discursivas e seletivas de
preservaciao cultural, 1975 a 1990. 2000 Dissertacio (Mestrado em Memoria Social) —
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2000.

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 28, 2020



MOTTA, Lia. O patrimoOnio urbanistico e seus usos sociais. In: PAES, Tereza; SOTRATTI,
Marcelo (orgs.). Geografia, turismo e patriménio cultural. Identidades, usos e ideologias. Sao
Paulo: Annablume, 2017. p. 89-113.

MOTTA, Marly. Rio de Janeiro: de cidade-capital a Estado da Guanabara. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2001.

MUNIZ, Claudia Andreoli. IGEPAC-Bela vista: novas perspectivas para o campo do patrimonio
cultural em Sio Paulo. In: ENCONTRO DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-
GRADUACAO EM ARQUITETURA E URBANISMO, 5., 2018, Salvador. Anais [...]. Salvador:
FAUUFBA, 2018. p. 5635-5650.

NASCIMENTO, Flavia Brito do. Blocos de memdérias: habitacao social, arquitetura moderna e
patriménio cultural. Sao Paulo: Edusp/Fapesp, 2016a.

NASCIMENTO, Flavia Brito do. Patrimonio Cultural e escrita da histéria: a hipétese do
documento na pratica do Iphan nos anos 1980. Anais do Museu Paulista: Historia e Cultura
Material, Sio Paulo, v. 24, p. 121-147, 2016b.

NASCIMENTO, Flavia Brito do. Corredor Cultural do Rio de Janeiro: debates e combates pelo
patrimonio cultural urbano nos anos 1970. Patriménio e Memoria, Assis, v. 14, p. 117-139, 2018.

PAOLI, Paula di. Entre reliquias e casas velbas: a arquitetura das reformas urbanas de Pereira
Passos no Centro do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Rio Books, 2013.

RIO DE JANEIRO (Cidade). Plano urbanistico bdsico da cidade do Rio de Janeiro (PUB-Rio).
Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Planejamento e Coordenacao Geral, 1977.

ROCHA, Oswaldo Porto. A era das demolicbes: cidade do Rio de Janeiro, 1870-1920. Rio de
Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, 1995.

ROCHA-PEIXOTO, Gustavo. Introducio. In: CZAJKOWSKI, Jorge. Guia da arquitetura eclética
no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Centro de Arquitetura e Urbanismo, 2000.

SAMPAIO, Andrea. Um olhar sobre a histéria do urbanismo da Area Central do Rio de Janeiro:
entre a renovacgio e a conservacio. Revista do Arquivo da Cidade do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, n. 10, 2016, p. 193-212.

SAMPAIO, Andrea. Centros historicos de Bolonha e do Porto: licoes de reabilitacao urbana
para o debate contemporianeo. Revista CPC, Sio Paulo, n. 23, p. 40-64, 2017.

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 28, 2020.

37



38

SAMPAIO, Julio. A persisténcia da subutilizacio dos centros das metrépoles brasileiras: o
estudo de caso do Corredor Cultural do Rio de Janeiro. Forum Patriménio: ambiente construido
e patrimonio sustentdvel, Belo Horizonte, v. 1, p. 104-134, 2007.

SANTOS, Ana Lucia Vieira dos. A casa carioca: estudo sobre as formas de morar no Rio de Janeiro
(1750-1850). 2005. Tese (Doutorado em Historia) — Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2005.

SILVEIRA, Carmen Beatriz. O entrelacamento urbano-cultural: centralidade e memoria na
cidade do Rio de Janeiro. 2004. Tese (Doutorado em Planejamento Urbano e Regional) —
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2004, p. 329.

SOARES, Moises. O plano de revitalizaciao do setor historico de Curitiba: conceitos, referéncias
e conflitos na concep¢io do patrimoénio urbano local. /n: ENCONTRO INTERNACIONAL
SOBRE PRESERVACAO DO PATRIMONIO EDIFICADO, 5., 2017, Salvador. Anais [...]. Salvador:
TIAB-BA, 2017.

TERAN, Fernando (org.). La ciudad hispanoamericana: el sue no de un orden. Madrid: Centro
de Estudios Historicos de Obras Publicas y Urbanismo, Ministerio de Obras Publicas y
Urbanismo, 1989.

TONASSO, Mariana. Zonas de conflito? Zoneamento e preservaciao do patrimonio cultural em
S3o Paulo (1975-2016). 2019. Dissertacao (Mestrado em Hist6ria e Fundamentos da Arquitetura
e do Urbanismo) —Universidade de Siao Paulo, Sao Paulo, 2019. 245 p.

TOURINHO, Andrea; RODRIGUES, Marly. Patrimdénio ambiental urbano: uma retomada.
Revista CPC, Sao Paulo, n. 22, p. 70-91, 2016.

VIEIRA, Marina Mello. Usos culturais e patriménio cultural: equipamentos culturais como
politica de preservacio ao patriménio no Centro do Rio de Janeiro (1980-2016). Relatério Final
de Iniciacio Cientifica, Fapesp. Sao Paulo: 2017.

ENTREVISTAS

ARNAUT, Jurema Kopke Eis. Entrevista concedida a Flavia Brito do Nascimento. Rio de Janeiro,
13 de novembro de 2015.

BLYTH, Annabella. Entrevista concedida a Flavia Brito do Nascimento. Rio de Janeiro, 9 de
dezembro de 2015.

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 28, 2020



FREITAS, Augusto Ivan de. Entrevista concedida a Flavia Brito do Nascimento. Rio de Janeiro,
10 de setembro de 2015.

LINHARES, Zeca. Entrevista a Flavia Brito do Nascimento. Rio de Janeiro, 2 de maio de 2015.

PINHEIRO, Luiz Eduardo. Entrevista a Flavia Brito do Nascimento. Rio de Janeiro, 19 de
outubro de 2015.

ZAMBELI, André. Entrevista concedida a Flavia Brito do Nascimento. Rio de Janeiro, 11 de
agosto de 2015.

Artigo apresentado em: 1/2/2020. Aprovado em 3/9/2020.
[®)sy |

All the contents of this journal, except where otherwise noted, is licensed under a Creative Commons Atfribution Licens

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 28, 2020.

39



