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2Qué significo el término curaduria a lo largo del tiempo? 2Cémo se
vincularon el acopio y el ordenamiento de bienes culturales con las ideas de historia
y la concepcion de arte y estética que se gestaron en simultdneo? O mejor dicho,
scomo se refroalimentaron los procesos de formacién y consolidacion de acervos con
las reflexiones tedricas, historiograficas e incluso politicas que le darfan origen y
sustento? 3Qué sucedio especificamente con estas variables para el caso brasilefio?

Ana Magalhaes e Helouise Costa (MAC-USP) insertan esfos inferrogantes
dentro de la trama compleja del derrotero que los términos curaduria, coleccién,
museos, universidades y modernidad tuvieron entre Europa, América vy
parficularmente en la coyuntura brasilefia. Rastrean los impulsos curatoriales antes
de que estos fuesen enunciados en fanfo tales; bucean en el origen y deriva de
estos conceptos, atreviéndose a su despliegue en la larga duracién, desde el siglo
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XVII hasta el XXI. Se aventuran por fuera de los dmbitos tradicionales por los que
habitualmente discurre la reflexion, Europa y Estados Unidos, para descentrarlos y
leerlos desde un lugar de enunciacién situado v especifico: el ferritorio brasilefio
desde el Imperio a la contemporaneidad.

En su origen en el siglo XVII, el papel del curador aparecié delineado como
encargado de salvaguardar bienes e intereses de quiénes que no podian preservar-
se o preservarlos por sus propios medios, como las fieras de un zoolégico. El papel
normalizador de quien cuida, guarda u ordena se superpuso, desde su génesis,
con la funcién de otorgar senfido a objetos, pero también a seres o practicas: curar
como un sistema de valores y un marco para el enfendimiento.

Asi como sucedi6 con todos los procesos de conquista y ocupacién, las
autoras entienden a la colonizacion de Pernambuco por parte autoridades
holandesas como una curaduria. Los actos por los cudles se conquista y ocupa un
ferriforio conllevan prdcticas de taxonomia, clasificacién y coleccién. Se acopian
bienes naturales, aquellos que estaban “alli” a disposicion del invasor, pero también
se produce una apropiacién, mediante los mecanismos de las artes (el dibujo, la
pintura, el grabado), sobre la multiplicidad y diversidad de sus habitantes.

Si el siglo XVI asisti¢ en Europa al surgimiento de gabinetes y museos de
historia natural universitarios puestos a disposicion de los visitantes, el XIX fue el gran
momento de apertura de museos piblicos de arfe, muchos de ellos producto de la
estatizacién de colecciones reales. Como parte de ese doble proceso de
colonizacién e insfitucionalizacién se fundé en Brasil la Academia Imperial de Bellas
Artes. Fue una de las primeras escuelas de arfe del continente y la que explicaria
la impresionante cantidad de pintura histérica ejecutada, a lo largo de esa centuria,
por sus alumnos y profesores. Como sucedié en muchas sedes americanas, fundar
una academia implicd ademds la formacion de colecciones artisticas, resultando
en un proyecto mltiple de institucionalizacion que tendria largo alcance. El acervo
de la Academia Imperial y luego Escola Nacional de Belas Artes, fue clave para
el fondo del Museu Nacional de Belas Artes de Rio de Janeiro [MNBA), asi como
su galeria de calcos escultéricos, en exposicion hasta la actualidad, testimonia la
importancia de la escultura de la Antigiedad en el entrenamiento de los artistas
profesionales. EIl MNBA fue, ademds, tal como sefialan las autoras, una de las
primeras instituciones en tener su personal calificado en la disciplina museolégica.

la segunda mitad del ochocientos vio nacer una critica de arte fuertemente
interesada por el arte de su tiempo. Las vanguardias del cambio del siglo y las que
seguirian frajeron consigo el cuestionamiento de las legitimaciones institucionales y
la impugnacién de salones, museos y premios, debates que se desarrollaron mas

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 29, 2021.



en el terreno discursivo que en la praxis concreta. Por el contrario, en América, los
procesos de modermizacion y la creacién de instituciones se dieron en paralelo. La
vanguardia, sus artistas y sus idearios, hicieron parte de la gesfacién de salones,
museos y proyectos museisticos ambiciosos que marcarian la vida institucional de
cada region. Desde empresas paradigmdticas y modélicas, como el MoMA de
Nueva York, a otras mds acotadas, como el plan disefiado por pinfor Emilio Petftoruti
para el Museo Provincial de Bellas Artes de la Plata (1930-1947)2, muchos de los
lenguaijes y doctrinas modernas permearon estas gestiones, complementandose en
el caso de América Latina con una impronta americanista. Caso emblemdtico fue
la instalacion del modernismo en Brasil. Més allé de su énimo de ruptura con la
fradicién, el movimiento no puede ser comprendido sin su impulso por documentar,
investigar a instaurar —tal como afirman las autoras— una cultura diferencial respecto
del pensamiento europeo basada en el acopio de festimonios y bienes que dieran
sostén material a esa aspiraciéon moderna. Modernizar y preservar, no como
términos antitéficos sino como parfe de un mismo programa institucional. El dnimo
pedagoégico también afravesd estos proyectos que no se concebian para unos
pocos iniciados, sino que apuntaban precisamente a la formacion de publicos
amplios que pudieran validar estos procesos culturales.

Asi, durante la segunda mitad del siglo XX, San Pablo presencio, al igual
que ofras ciudades latinoamericanas como Bogotd (1955), Buenos Aires (1956) o
Ciudad de México (1964, el animo por fundar museos explicitamente centrados
en un patrimonio modermno como el iconico Museu de Arte Modermna de Sao Paulo
(MAM), y ofros, como el Museu de Arte de S@o Paulo (MASP) si bien con éanimos
mas generalistas también bajo el imperativo de hacer convivir la tradicién con el
arfe del momento. El impulso de la Bienal de Séo Paulo y las acciones concretas
de salvaguarda del pafrimonio arfistico dotaron de un influjo poderoso ol MAM,
fransformandolo en punta de lanza de proyectos venideros y consolidando una
alianza Unica entre museo, historia del arte y universidad que signaria gran parte
de la hisforia de las instituciones brasilefias en las décadas futuras. La instalacion
del MAM en el campus de la Universidade de Sao Paulo marcaria un modelo de
gestién Unico que, inspirado en la alianza prolifica que se dio entre museos y
universidades en los Estados Unidos, daria lugar al Museu de Arte Contempordnea
(MAC USP) creado en 1963. Estas acciones fomentaron asimismo la
profesionalizacion de la disciplina de la historia del arte a partir de la fundacién
de sus cuerpos colegiados nacionales e infernacionales.

la dltima parte del siglo XX, de la mano de la instalacion del sistema del arfe
contemporéneo, daria lugar al surgimiento del curador independiente, liberado ya
de los imperativos de conservacion museoldgica y concebido como un “facilitador”
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4. Para un debate sobre la
faz publica y la exposicion
medidtica de los agentes del
arte contemporaneo véase
Groys (2014).

de experiencias. Sin embargo, esfos agentes culminaron muchas veces, como indican
Costa y Magalhaes, favoreciendo obras que actuaban como ilustraciones de un
pensamiento o statement propio cuando no siendo funcionales a instancias de
valorizacién del mercado. No obsfante, las autoras reconocen que estos nuevos
actores permitieron la revision crifica de las propias narrativas, las historias y procesos
de seleccién de las colecciones en didlogo con las agendas politicas v sociales,
buscando deconstruir las jerarquias estéficas y también las geopoliticas. Asi como la
curaduria moderna habia ido de la mano de la instolacién de los grandes relatos y
canones consfruidos por la historia del arte, la curaduria denominada independiente,
consolidada al ritmo de los estudios visuales, potencié la crisis del paradigma histérico
para dar lugar a miradas originadas en el saber antropolégico v la etnografia.

Aqui también, desde las acciones de Frederico Morais a fines de los afios
60, Brasil parece instalarse como un temprano propiciador de acciones y eventos
que, por sobre la idea de un Arte con mayUsculas, se infiliraban en la complejo
escena institucional de los afios dictatoriales, en sinergia con lo que sucedia en las
escenas culturales de avanzada.

Enfrentados al designio de ser contempordneos, los directores de insfituciones
se vieron entonces desafiados por la necesidad de dialogar con las producciones de
su fiempo para que no fuesen fagocitadas por las légicas de las propias instituciones.
Surge enfonces un curador némade, que actia en diferentes escenarios, de la mano
de la globalizacion de la propia dindmica de las exposiciones, descentradas ahora
de sus acervos o sedes fisicas. Y él mismo se transforma en profagonista de
exhibiciones y pesquisas: la cultura de la celebridad v la espectacularizacion corrida
de los acfores y las obras para recaer sobre sus jueces v seleccionadores.”

En suma, en la exhaustiva y compleja revision que proponen las autoras, el
acceso ampliado al arte y a las producciones culturales surge como un designio que
define la practica museistica desde sus origenes y que exige ser repensada en tiempo
presente, a la luz de las nuevas demandas v la reconfiguracién de los colectivos
sociales y los ambitos de pertenencia. El contexto pandémico al que nos confronta
el momento actual, reanima los debates de acceso a la cultura. Arbitrada hoy por
conectividad, las condiciones habitacionales y la disponibilidad tecnolégica, el rol
de los mediadores para las producciones culturales y los pafrimonios, como curadores,
criticos y museos, se vuelve a activar como un debate candente.
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