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RESUMO: O projefo museoldgico de Afonso Taunay do Museu Paulista, pertencente &
Universidade de Sdo Paulo desde 1963, consagrou a expografia desse museu histérico
& Independéncia do Brasil em 1922. Indicamos as formas de elaboracdo de um contrato
civico entre o museu e essa data nacional. Com o ingresso de Ulpiano Bezerra de Meneses
na diretoria do Museu em 1989, a instituicdo passou por uma guinada, com a criagdo de
diretrizes que reorientariam o cardter museal da insfituicdo, a partir da reavaliog@o critica de
seu acervo (material e visual), e do proprio edificiomonumento que sedia o Museu Paulista.
Este artigo aponta algumas balizas de mudang¢a na compreensdo da instituigdo, a partir da
qualificagdo das fases insfitucionais anteriores a Bezerra de Meneses. Pode-se ainda indicar
que os pressupostos norfeadores de Ulpiano de Meneses — no esforco de converter o Museu
de “featro da meméria” para “laboratério da Histéria” — desdobram-se no projefo de restauro e
reinauguragdo do Museu do Ipiranga, em 2022, e nas reformulagdes dos modos de abordar
a nogdo na obraprima Independéncia ou mortel, de Pedro Américo.
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ABSTRACT: Afonso Taunay's museological project for the Museu Paulista, belonging to the
University of Séo Paulo since 1963, consecrated this historical museum’s exobit design to
Brazil's Independence in 1922, elaborating a civic contract between the museum and this
national celebration. When Ulpiano Bezerra de Meneses became director of the Museum in
1989, the insfitution underwent a change in direction with the creation of guidelines that would
reorient its character, based on the critical reassessment of its collection (material and visual), and
of the monumentbuilding itself which houses the museum. This arficle points out some changes
in the understanding of the insfitution, based on the qualification of its phases prior fo Bezerra
de Meneses. Besides, Ulpiano de Meneses' guiding assumptions—in his effort to convert the
Museum from a “theatre of memory” info a “laboratory of history” —unfold in the restauration
and reinauguration of the museum in 2022, and in the reformulations of ways to approach the
masterpiece “Independéncia ou Mortel” by Pedro Américo.

KEYWORDS: Museu Paulista, Brozil's Independence. Visual culture. Memory policies.
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O MUSEU PAULISTA COMO LOCUS DA INDEPENDENCIA E O 7 DE SETEMBRO COMO
CONTRATO CiVICO DA NACAO

O Museu Paulista estd inscrito na cidade de S@o Paulo e na memaria
nacional desde sua abertura em 1895. Ele desempenha um papel de motor
civico encarregado sobretudo de dinamizar o 7 de sefembro — dafa associada
& Proclamagdo da Independéncia do Brasil =, como for¢a cultural num jogo de
disputas politicas datado da década de 1820. Palco de representacdes acerca
do passado, esse museu historico procurou tornarse, a partir da gestdo de
Ulpiano Bezerra de Meneses, na década de 1990, menos “teatro da meméria”
e mais um lugar de memaéria no qual o trabalho reflexivo e critico o caracteriza
como um laboratério da histéria.® Este artigo busca problematizar as linhas de
forca presentes no projeto museoldgico concebido por Ulpiano Bezerra de
Meneses nos anos de sua direc@o (1989-1993). Bem consolidado, este projeto
é refomado em 2022, quando o museu reabre novamente as suas portas para o
bicentendrio da Independéncia, apds uma profunda reformulacdo estrutural do
edificio e de suas exposicdes.

Ao longo do século XIX e inicio do XX, a politica de comemoragdo dos
cenfendrios enalteceu as datas e os herdis oficiais do idedrio nacional, atrelando-se
as dinamicas coloniais, que enfeixavam as nacdes e os mundos coloniais. Nessa
politica, a celebragdo do centendrio da Independéncia do Brasil em 1922
constituiu uma agenda nacional importante. No Rio de Janeiro, entdo capital
federal, o Ministério da Agricultura, Industria e Comércio organizou a Exposicdo
Internacional de 1922, que envolveu mudancas urbanas de cardter permanente
na cidade, como a destruicdo do Morro do Castelo para a instalag@o de seus
pavilhdes. Data daf a fundagdo do Museu Histérico Nacional, sob a direcdo de
Gustavo Barroso. Nesse museu, a histéria do Brasil era contada de maneira
evocativa a partir dos eventos da antiga corte do Rio de Janeiro.*

Por sua vez, na cidade de Sdo Paulo e & frente do Museu Paulista, Afonso
d'Escragnolle Taunay (1876-1958) ideou e desenvolveu um projefo comemorativo do
centendrio como principal missGo em sua longa gest@o desse museu (1917-1945).2
Discipulo de Capistrano de Abreu (1853-1927),° Taunay era um historiador
identificado com os estudos da histéria, norteados pelos pressupostos da Escola
Metédica, que pautavam sua nogéo de evidenciacdo histérica na meméria
nacional.” Ao ocupar a diregdo do Museu, Taunay promoveu uma guinada rumo ¢
sua nogdo de histéria, em defrimento do paradigma da histéria natural que pautara
a gest@o anterior de Hermann von lhering (1895-1916).
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3. Meneses (1994).

4. Para a organizacio do
Museu Historico Nacional,
Gustavo Barroso contou
com o apoio do presidente
da Republica, Epiticio Pes-
soa, para recolher objetos
artisticos e historicos refe-
rentes ao passado nacional.
O primeiro diretor do mu-
seu destacou, sobretudo, os
feitos militares do periodo
imperial, com énfase para a
celebracao dos supostos
herdéis da guerra contra o
Paraguai, como o Duque de
Caxias e Osorio. Cf. Maga-
lhdes (2006).

5. Cf. Brefe (2005).

6. Capistrano de Abreu é
reconhecido por muitos co-
mo precursor da historio-
grafia moderna no Brasil e
convertido em um simbolo
nacional (GONTIJO, 2007).

7. Cf. Anhezini (2011).



8. Quando construido, o edi-
ficio-monumento, dado por
finalizado em 1890, nao foi
pensado para sediar o Mu-
seu Paulista, o que s6 ocor-
reu em 1893, quando foram
promulgadas as leis que
designavam o edificio do
monumento como local no
qual seria instituido o Museu
Paulista, regulamentado em
1894 (NERY, 2016, p. 61).
Vide também Alves (2001).

9. Cf. Assmann (2011).
10. Cf. Oliveira (1997).

11. Cf. Oliveira e Mattos
(1999). Vide também Lima
Junior e Nery (2019).

12. A pintura pode ser vista
em todos os detalhes em
https://bit.ly/302fsJ6.

13. Vale destacar que os
projetos historiografico, ce-
nogrifico (arquitetura e de-
coragao) e expogrifico/
iconogrifico de Taunay es-
tabeleciam um contraponto
as historiografias regionais
(como a carioca e a pernam-
bucana), entrando na bata-
lha de narrativas identitarias
ao forjar uma memoria do
passado que situava Sao
Paulo como epicentro da
formacao do pais (por meio
do bandeirantismo) e da
Independéncia. Desse mo-
do, os movimentos contes-
tatérios ocorridos na época
da Colonia recordados na
escadaria, como a Conjura-
¢ao Mineira (1792) e a Re-
volu¢ao Pernambucana
(1817), eram encadeados de
modo que o udltimo elo fosse
o “7 de setembro de 18227,
com a independéncia pro-
clamada em Sio Paulo (OLI-
VEIRA, 1999).

14. Cf. Marins (2007), Dias
(2013) e Pitta (2014). Esta-
mos nos referindo aos se-
guintes retratos pintados
pelo artista Benedito Calix-
to e pertencentes ao acervo
do Museu Paulista da USP:
Retrato de Pedro I, 1902,
0.5.t.,140 x 100 cm; Retrato

Construido a partir de 1885 e dado por finalizado em 1890, esse
edificiomonumento? seria a principio uma versdo monarquista da Independéncia.
Esse espago de meméria” afravessou um processo de ressignificacdo republicana,
convertendo-se em museu em 1893. Ele aludiu cada vez mais & nocdo de
progresso, sobretudo de Sao Paulo, que ali, sob a batuta de Taunay, passou a
projefar o imagindrio politico e histérico paulista para o pais. Desde seu projeto,
o edificiomonumento deveria fixar geogrdfica, histérica e simbolicamente o lugar
da proclamagéo do Grito do Ipiranga por d. Pedro em 1822.1° Essa concepgdo

visual, histérica e politica fransparece no Saldo Nobre do Museu com a instalagdo
do quadro histérico Independéncia ou morte! (1888), encomendado ao
academicamente laureado pintor paraibano Pedro Américo de Figueiredo e Mello
(1843-1905)."" A tela (Figura 1) fabrica uma versdo idealizada do gesto

fundacional do nascimento da nagéo em 1822,'? em solo paulista.'®

O cardter memorial do edificio do hoje Museu do Ipiranga, relacionado &
independéncia e & histéria de Sao Paulo, foi reiterado por Hermann von lhering a
partir da encomenda de retratos de “vultos brasileiros”, como o de D. Pedro I, de
José Bonifécio e de Domingos Jorge Velho, confiados ao pinfor Benedito Calixto
pela direforia do museu.'* Celebrava-se em imagens a figura de “grandes homens”,
criando uma narrativa visual linear e evolutiva que procurava afrelar a histéria do
Brasil & de S@o Paulo. Ela recobria dos tempos de colénia até a independéncio.
Essa concepcdo de histéria pautou o projeto decorativo elaborado por Taunay para
o cenfendrio da Independéncia de 1822, em 1922.

O projeto historiografico e museolégico de Taunay estreitou as relacdes
entre a colina do Ipiranga, onde se situa o museu, e a tela de Pedro Américo,
por meio da elaboracdo e execugdo expositiva que sadda os bandeirantes do
passado (sujeitos da agdo histérica colonizadora e empreendedora do progresso
paulista).!® Isso reforcou um sentido Unico da histéria na cenografia elaborada
pelo historiador para o museu,'® por meio, por exemplo, de uma politica de
encomendas de pinturas histéricas e refratos a artistas distinguidos pela Escola
Nacional de Belas Artes do Rio Janeiro e outros, brasileiros e estrangeiros, do
circuito paulista.'” Taunay inferveio de perto na produgdo dessas obras e dirigiu
a cenografia do museu para que fosse vista pelo espectador como a propria
histéria transcorrendo sob seus olhos.’® Ou seja, a ordenagdo simbdlica dos
sujeitos da agdo histérica que desembocaria na independéncia da nagéo, que
se desejava, estaria evidenciada na eloquéncia expositiva do museu. O esmero
do diretor em supervisionar as obras dos artistas, oferecendo-lhes materiais
histéricos a partir de suas proprias investigacdes em bibliotecas e arquivos
brasileiros, demonstra seu empenho na fabricacdo das imagens para a insfituicdo,
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que deveriam ser compreendidas como verdadeiros documentos histéricos, j& que
neles se baseavam.!” Segundo Taunay, ndo cabia qualquer grau inferpretfativo
do assunto histérico nos arfefatos visuais, por parte dos pinfores e escultores
confratados, que pudesse vir a macular a mensagem visual, creditada em sua
fungdo pedagdgica e de cunho moralizante.

O nexo central dessa forma expositiva observada no percurso feito pelo
espectador desde o sagudo de enfrada® até o Saldo de Honra, localizado no
andar superior do edificio, cenfra-se, contudo, na obra de grandes proporcdes de
Pedro Américo. Ela reifera eternamente o gesto fundacional da nacdo, pondo em
segundo plano, quando ndo silenciando e apagando, toda e qualquer outra
representacdo desse ato.?! Parte da argicia de Taunay consistiu em consagrar o
quadro enquanto o préprio ato da independéncia no mesmo local onde uma versao
construida historicamente da independéncia afirma o evento da proclamagéo.
Dessa forma, o quadro encarna esse fato historico.??

Por meio desses expedientes intelectuais para a elaboragcdo e consagracao
da iconografia da independéncia,?® Taunay incrementou desde 1922 a difuséo
dessa iconografia em meios impressos, como no caso da publicacdo da série de
refratos encomendada para o Museu Paulista, em seu livio Grandes wultos da
Independéncia do Brasil,** ou na incorporacdo assidua da tela Independéncia
ou mortel nos livros diddticos da drea de histéria. Assim, ele estabeleceu uma
meméria imagética disciplinar do evento na educacdo civica no pais. Essas
préficas museolédgicas fundadas em estudos histéricos acabaram por elaborar
uma espécie de contrato civico inconforndvel entre o museu e o /7 de Sefembro,
entendido na qualidade do evento de origem da nagdo, ao ser o fato histérico
nacional por exceléncia.
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de José Bonificio de Andra-
da, 1903, o.s.t., 141 x 100
cm; Domingos Jorge Velho
e o locotenente Antonio
Fernandes de Abreu, 1903,
o.s.t., 140 x 99 cm.

15. Cf. Marins (2007). Vide,
por exemplo, as pinturas:
“Ciclo da cac¢a ao indio”, de
Henrique Bernadelli; “Ciclo
dos criadores de gado”, de
Joao Baptista da Costa;
“Posse da Amazodnia”, de
Fernandes Machado e “Ci-
clo do Ouro”, de Rodolpho
Amoedo. Todas essas pintu-
ras, além das esculturas
também analisadas por Ma-
rins, foram produzidas sob
encomenda de Afonso Tau-
nay especialmente para a
escadaria do Museu durante
os festejos de 1922.

16. Cf. Chiarelli (1998).
17. Cf. Lima Junior (2015).

18. Cf. Mattos (1999). Uma
das primeiras iniciativas de
Taunay, em 1917, foi a orga-
nizag¢ao do arquivo do mu-
seu, que foi incrementado,
ao longo de sua gestio,
com documentos relativos
ao passado paulista. Ele
chegou a lang¢ar mao de fa-
c-similes de mapas acerva-
dos na Europa e fotografias
de materiais informativos
do que chamou de icono-
grafia de Sao Paulo Antiga.
Cf. Brefe, op. cit.

19. Cf. Lima e Carvalho
(1993), Christo (2002), Bre-
fe, op. cit., Marins (2007a) e
Lima Junior, op. cit.

20. Para esse percurso defi-
nido por Taunay, cf. o guia
redigido pelo autor (1937).

21. Data de mais de quaren-
ta anos antes do de Américo
o quadro Proclamagdo da
Independéncia, pintado pe-
lo francés Francois-René
Moreau, hoje pertencente
ao Museu Imperial de Pe-
trépolis.

22. Cf. Coli (1998).



Figura 1 = Pedro Américo, Independéncia ou morte!, 1888, Oleo sobre tela, 415 cm x 760 cm. Museu Paulista da Universidade

de Séo Paulo.

23. Cf. Schiavinatto (2021).
24. Taunay (1922).

25. Cf. Fleming e Florenza-
no (2011).

MUSEU-LABORATORIO: PROJETO COGNITIVO E AFETIVO DO MUSEU HISTORICO

O processo de aproximagdo e associacdo do Museu Paulista, o mais anfigo
museu do Estado de Séo Paulo, com a Universidade de S@o Paulo (USP), transcorreu
de varias maneiras entre as décadas de 1930 e 1960. Em 1963, ele foi
definitivamente incorporado aos quadros da Universidade. Na década de 1980,
o Museu viveu uma guinada na sua estrutura, que se inseriu em uma politica
universitéria maior relativa aos museus estatutérios da USP (Museu de Zoologia,
Museu de Arte Contemporénea, Museu Paulista, Museu de Arqueologia e
Etnologia). No Museu Paulista em 1989, houve uma mudanga significativa com a
transladacdo de dois fercos de seu acervo para o Museu de Zoologia e ao Museu
de Arqueclogia e Etnologia (MAE).?* Essa mudanga implicou um remanejamento
de parte de seu corpo técnico profissional para o MAE e as formas de extroversdo
das colegdes. Apesar dessa politica universitdria de reordenagdo do parque
museoldgico, o Museu Paulista manteve seu acervo histérico.
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Essas mudancas académicas e politicas redefiniram a identidade e a missdo
do Museu do Ipiranga,? redefinindo-o decisivamente enquanto museu histérico.
Nessa guinada, o professor Ulpiano Bezerra de Meneses desempenhou um papel
de lideranca intelectual na elaboragdo de um novo projeto institucional museoldgico
para esse equipamento cultural universitério,”” sobretudo ao responder pela sua
direcdo enfre 1989 e 1993. Esse novo projeto procurou efefivar uma ruptura na
concepgdo de museu histérico elaborada na gest@o de Taunay, que, em geral,
prevalecia no desenho insfitucional e museoldgico desse lugar de memaéria. O novo
projefo descontextualizou o Museu do Ipiranga das premissas de Taunay e o
recontextualizou em compromissos fundamentais almejando um museu histérico. Tal
empreendimento articulava prdticas cientificas e culturais ent@o atualizadas com a
condi¢do de museu universitdrio com suas vantagens e responsabilidades. Dessa
maneira, essa abordagem reenquadrou o museu como lugar de meméria, entendido
também como dispositivo piblico de saber.?®

Esse novo projeto académico concebia o Museu engatado & pesquisa e
ao proprio acervo. Nessa perspectiva, a nogdo de ciclo curatorial adquiriv um
papel de exceléncia ao unir diversas frentes de trabalho dentro da instituicdo — do
acervo & exposicdo, passando pela pesquisa. Essa prdtica curatorial corresponde
a um ciclo de afividades concatenadas: a formacdo e ampliagé@o permanente das
colecdes, sua conservacdo fisica e restauracdo, seu estudo e documentacdo, suas
formas de extroversdo, seja na disponibilizagdo estudada do acervo, seja no seu
conhecimento que gera um repertério responsavel de pesquisas e o alimenta dentro
das frés linhas de pesquisa fixados no Plano Diretor do Museu — “Cotidiano e
Sociedade”, “Universo do Trabalho” e "Histéria do Imagindrio” = e na politica
editorial do Anais do Museu Paulista.

Essa guinada no interior dos debates sobre patriménio ligava-se a
emergéncia da meméria de sujeifos sociais (especialmente, de homens e mulheres
negros e de trabalhadores e trabalhadoras?) reivindicada principalmente por
movimentos sociais. Tratava-se de uma politica de meméria marcada por um
paradigma de saber inferessado na agéncia dos sujeitos ao invés de um
paradigma da auséncia deles predominante nos debates académicos nas
décadas de 1960 e 1970.%° Esses debates politicos e sociais ecoavam e se
inseriam em parte no processo de politizagdo da agenda social dinamizada
pelos debates legislativos constitucionais na elaboragdo e na escrita da
Constituicao brasileira de 1988. Em artigo de 1992, Ulpiano Bezerra reconheceu
a envergadura dessa mudanga histéricar:
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26. Dentre as iniciativas pa-
ra a reabertura em 2022 esti
a adog¢ao do nome pelo qual
o museu é popularmente
conhecido: “Museu do Ipi-
ranga”, em referéncia ao
bairro em que esta localiza-
do, na zona sul da cidade de
Sao Paulo.

27. Ao assumir esse cargo
de direc¢ao, Ulpiano Mene-
ses de Bezerra trazia na
bagagem anos de atuaciao
em museus e na drea do
patrimonio. Na sua forma-
cdo internacional, especia-
lizado em arqueologia, ele
pesquisou regularmente
em museus e colaborou
efetivamente na organiza-
¢io do MAE-USP (1963-
1968), sendo seu diretor
entre 1968 e 1978. Somado
a isso, integrou conselhos
de 6rgaos publicos atuan-
tes no campo de pesquisa
e do patrim6nio, como a
Fundagio de Amparo a Pes-
quisa do Estado de Sao
Paulo (Fapesp) (1977-
1979), o Conselho de Defe-
sa do Patrimonio Historico,
Arqueoldgico, Artistico e
Turistico (Condephaat,
1971-1987, 1996-2004,
2006-2007), e o Conselho
do Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacio-
nal (Iphan) a partir de
2005; integrou os comités
brasileiros do Icom (Inter-
national Council of Mu-
seums) e do Icomos (Inter-
national Council of
Monuments and Sites), am-
bos ligados a Organizac¢ao
das Nacgoes Unidas para a
Educacio, a Ciéncia e a
Cultura (Unesco). Sua atua-
¢a0 académica e institucio-
nal inscreveu-se em impor-
tantes linhas de forca da
década de 1980, que con-
textualizam esse processo
de redefinicio do Museu
Paulista. Cf. Heymann e La-
cerda (2011).

28. Meneses (1990).
29. Sobre a memoria do

mundo trabalho e de seus
sujeitos historicos, vide o



documentario Os libertdrios
(1976), dirigido por Lauro
Escorel Filho. Disponivel
em: https://bit.ly/3LXub6v.

30. Cf. Paoli, Sader e Telles
(1983) e Chalhoub e Silva
(2009).

31. Meneses (1992a, p. 9).

32. Cf. Hartog (2013). A tra-
ducio de Stephen Bann
(1994) ajudou a incremen-

tar este debate no Brasil.

33. Cf. Meneses (1994).

O tema da meméria estd em voga, hoje mais que nunca. Falase de meméria de mulher, do
negro, do oprimido, das greves do ABC, memdria da Constituinte e do partido, memaéria
da cidade, do bairro, da empresa, da familia. Talvez apenas a meméria nacional, tantas
vezes acuada (e tanfas vezes acuadora) esteja retraida. Multiplicam-se as casas de memé-
ria, centros, arquivos, bibliotecas, museus, colecdes, publicacdes especializadas (até mes-
mo periddicos). Os movimentos de preservacdo do patriménio cultural e de outras memé-
rias especificas j@ confam como forga politica e tem reconhecimento publico. Se o
antiquariato, a moda refré, os revivals mergulham na sociedade de consumo, a meméria
fem fornecido muni¢do para confronto e reivindicagdes de toda espécie.®!

Na esteira de Eclea Bosi (1936-2017), o direfor do Museu compreendeu
a memdria na dimens@o do trabalho. Ela dependeria intrinsecamente dos
mecanismos de selecdo e descarte, incluindo af os processos de reificacdo e
fefichizagdo como modos de operacionalizagdo do esquecimento (Bosi 1979).
Essa armagdo conceitual permitia indagar as condicdes e as formas de dicibilidade
da memdria e a produgdo social do siléncio, do silenciamento e das formas de
apagamento na histéria. Nesse contexto complexo que envolvia a substantiva
mudanca infernacional relativa aos significados dos museus, a guinada do Museu
Paulista pautase pela gestdo da meméria como uma quest@o histérica e
historiografica crucial. Nota-se uma politica de histéria relativa & mudanca de
estado de consciéncia histérica do Museu sobre si mesmo. De propésito, ela
buscava diferenciarse do projeto histérico e museolégico de Taunay e colocava
em seu horizonte uma politica acerca dos regimes histéricos de verdade.*?

Segundo Ulpiano Bezerra de Meneses, o museu histérico difere de um
manual de histéria. Isto é, ele ndo se dedica a ensinar historia ao visitante. Aqui,
o museu objetiva versar e mostrar a hisforicidade das coisas, inclusive no seu cardter
contingente. Para tanfo, atenta & cultura material no viés da biografia dos artefatos
e seus agenciamentos hisforicamente forjados entre os sujeitos e as coisas no mundo
contemporéneo definido por préticas de consumo. Nessa medida, Bezerra de
Meneses privilegiou as historicidades do mundo material no qual o museu se
inscreve em seu fazer histérico. A materialidade e seus sentidos sGo um ponto de
parfida da pesquisa histérica da agdo museoldgica. Dentro dessa proposicdo, nédo
caberia mais ao museu ser o “featro da meméria”, afeito ao espetéculo que “evoca,
celebra e encultura”.*® Tais aspectos norteavam o projefo decorativo idealizado
por Taunay na década de 1920, que deveria ser, a partir de entdo, fensionado
no redirecionamento do Museu rumo a um “museu laboratério”.

Nesse projeto, a histéria difere da meméria, porque o hisforiador pauta-se
pela atitude critica e a memdria precisa do escrutinio do campo disciplinar da
histéria, inclusive no intuito de se entender os mecanismos cristalizados da meméria
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que afefam, definem e, muitas vezes, emulam o imagindrio social e as politicas de
meméria. O afiado debate infelectual infernacional das décadas de 1980 e 1990
acerca das condigdes de existéncia do museu no tempo presente, redefiniu o lugar
social, histérico, epistémico, estético do museu.®* Esse debate museoldgico
identificava-se com uma guinada no entendimento da definicdo e do papel social
dos museus, arguindo suas genealogias e os modos pelos quais enfremeavam as
temporalidades histéricas (em geral entendido na triade passado, presente, futuro).
Dessa maneira, o debate internacional acerca do sistema museoldgico fambém
contribuiu para o reposicionamento do sentido histérico do museu em tela,
subsidiando projefo museoldgico uspiano.

A infencional busca pela descontinvidade entre o projeto de Taunay e aquele
de Ulpiano Bezerra de Meneses estipulou na pesquisa histérica a pedra de toque,
pressupondo o rigor académico como seu critério de qualidade. Esse desejo de
refundacdo identitaria do Museu Paulista explicitou-se em vdrios niveis de
significacdo. Entre eles, na deliberagdo de zerar a publicacdo dos Anais do Museu
Paulista, criado por Taunay em 1922, arregimentando a identidade histérica do
museu sob as categorias Histéria e Cultura Material . Esse redirecionamento da
publicacdo® previa suprir o hiato existente entre o acervo museolégico e a pesquisa
histérica. Suplantar esse hiato exigia levar em conta a especificidade da instituicdo,
enquanto museu, que tem por premissa o inferesse na “materialidade das coisas”.®”
Nessa direcdo, o Museu Paulista passava a se encarar como “solidariamente
cientificodocumental, cultural e educacional que se define por explorar realidades
materiais (arfefatos, obras humanas materializadas, produtos naturais)”.*® Se o
acervo historico do Museu foi antes entendido por Taunay como caugdo para
discursos feifos a priori,*” ele passou a partir do projeto de Meneses a ser encarado
como fonte de informagdo que permite compreender “a estruturacdo, o funcionamento
e, sobrefudo, a mudanga de uma sociedade”.“° Nesse reordenamento, esse projeto
da década de 1980 considerava a cultura material um conjunto de sistemas fisicos
de produgdo e reprodugdo social que permite conhecer de modo satisfatério a
estrutura, o funcionamento e as mudancas de uma sociedade.*!

Compensa nuangar a operacionalizacdo dessa abordagem conceitual em
um projefo reflexivo e critico acerca de parte das pinturas sobre Sao Paulo Antiga,
derivadas das encomendas de Taunay das décadas de 1910 e 1920. A matriz
dessas pinturas reside em um conjunto fotogréfico feito pelo fotégrafo Militdo de
Azevedo entre 1860 e 1880. Quando da importante incorporagdo das
fotografias de autoria de Militdo de Azevedo ao acervo do Museu Paulista em
1997, esse conjunio fotogrdfico, primeiro, foi abordado como objefo de pesquisa
e, depois, como motivo expositivo. Apds o inventdrio realizado pelo Servigo de

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 30, 2022.
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cacio de Marlene Suano
(1986) atentava aos debates
postos desse contexto. Data
desse momento a “Declara-
¢ao de Quebec”, assinada
em outubro de 1984 no Ca-
nada e que postulava os
principios orientadores de
uma Nova Museologia mais
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35. Sobre o debate interna-
cional a respeito do mate-
rial culture turn, cf. Hicks
(2010, p. 25-98).
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Paulista, criada pelo pri-
meiro diretor Hermann Von
Thering em 1895 e dedica-
da, sobretudo, aos estudos
das ciéncias naturais. Sérgio
Buarque de Holanda, que
esteve a testa da instituicao
de 1946 a 1956, também
criou uma “Nova Série” para
essa publicacido, redirecio-
nando o seu perfil para um
cardter mais antropolégico
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que passaram por uma pos-
terior remodelagem na ges-
tao de Ulpiano Bezerra de
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duas edicoes, as de nime-
ros 13 e 14. Cf. Silva (2020);
Meneses (1993a).

37. Meneses (1997, p. 25).
38. Meneses, 1993a, p. 6.

39.1d.,1992b, p. 5. Confor-
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Meneses: “objetos revesti-
dos de singularidade sé6
pelo motivo da contamina-
¢ao que sofreram em con-
tato com figuras ou even-
tos histéricos notaveis”
(MENESES, 2010, p. 25).

40. Em texto de 1983, Ul-
piano Meneses ja defendia
que “os artefatos que cons-
tituem [...] o principal con-
tigente da cultura material
- tém que ser considerados
sob duplo aspecto: como
produtos e como vetores
das relacdes sociais” (ME-
NESES, 1983, p. 113, grifos
do autor).

41. Meneses (1990, p. 2).
Vide também Meneses
(1993b).

42. Cf. Lima e Carvalho
(1993).

43. Meneses (1990).

44. Id., 1994.

45. No caso do Museu Pau-
lista, abrange a sua inscricao

na pulsante paisagem urba-
na no bairro do Ipiranga.

Documentagdo Histérica e Iconogréfico (SVDHICO) e de seu estudo histérico
sistematizado,*? fezse a exposicdo.

Nessa perspectiva, o projeto politico insfitucional e académico do Museu
esquivava-se da situacdo redutora de entender o museu enquanto um andlogo do
arquivo ou somente como cenfro de pesquisa ou enquanto um veiculo pedagdgico
de informagdo e produtor de eventos.*® Antes, propunha esse encadeamento de
atividades como acima indicados, assentado na nocdo de ciclo curatorial — uma
espécie de moto continuo que ganha sua melhor compleicao visivel em uma
exposicdo denfro de uma rotfina de trabalho dos processos museolégicos.

Essa proposta tedricometodologica guiou ainda a definicdo do perfil dos
profissionais dessa instituicdo. Basicamente, ele inclinou-se para um profissional
formado em histéria com bom conhecimento historiogrdfico e aqueles formados em
arquitetura e em museologia, ambos com boa formacdo em histéria. Esse novo
perfil profissional foi fundamental para que esse projeto museoldgico ganhasse
corpo e fosse implementado a contendo. Tal perfil preza a formagdo do profissional,
o fraquejo na pesquisa em acervo, a capacidade de problematizagdo e de escavar
os sentidos histéricos da materialidade estudada. Por seu turno, o acervo explorado
sob a lente da cultura material prima pela sua organicidade, coeréncia e amplitude.
Simultaneamente, ele privilegia quaisquer suportes materiais de informagdo, desde
que ela seja pertinente aos problemas histéricos estudados no Plano Diretor do
Museu. Essas plataformas materiais de informagdo comportam-se como eixos de
problematizac@o histéricos capitais do tempo presente.

IMAGENS (REJESCREVEM A HISTORIA: A INDEPENDENCIA ENTRE O VERNACULAR E
AS DISSENCOES

Arguto, o projeto do museu laboratério ndo significou necessariamente negar
ou neutralizar a dimens@o de mise-enscéne do museu.** Na virada das décadas de
1980-1990, Ulpiano Bezerra de Meneses reconhecia a problemdtica indispensavel
relativa & teatralizagdo da vida social com suas implicagdes nos processos identitarios,
afravessados por visibilidades e sensorialidades. Para o autor, essa questdo configura
instancias prioritérias do museu nas dindmicas de suas materialidades.*> Nelas
condensamrse e reverberam os processos de conformagdo de diferentes configuragoes
identitarias, inclusive com suas fensdes e confrontagdes, que vincam o tempo presente.
A posicdo crifica dessa acepgdo funciona como um parémetro conceitual, social e
politico capaz de obliterar uma visdo, em geral hegeménica, lastreada na nogdo
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naturalizada e essencializada de idenfidade (por exemplo, o paulista, o caboclo, o
herdi). Essa nog&o naturalizada e essencializada de identidade, em geral, municia
as manhas e os mecanismos de dominacdo ideolégica, historicamente centrados
sobretudo no bindmio etnocentrismo e universalismo.

O projeto video animagdo Poses do 19 (2002), concebido por Vania
Carneiro de Carvalho e Solange Ferraz de Llima, parece dialogar diretamente com
essas premissas.*® A partir de 1338 retratos no formato Carte de visite existentes na
Colegao Militdo Augusto de Azevedo, esse videoensaio mostra sequéncias
fotogréficas que revelam as caracteristicas de género e faixa eféria dos diferentes
sujeitos sociais da cidade de Sdo Paulo nos oitocentos, realcando os objetos cénicos
e os protocolos visuais recorrentes dessa cultura fotografica oitocentista. O video
explora o regime visual das configuracdes identitarias desses sujeitos sociais em sua
diversidade. Como ressaliam as pesquisadoras citadas, os refratos, quando colocados
em movimento no video, sofrem uma quase fusdo. Nessa sequéncia animada de
refrafos, predomina a reférica das poses sobre as figuras individuais.*’

Na visualidade residia um dos nicleos duros do museu laboratério em meio
a virada icénica, em curso nas ciéncias humanas, que propds ao campo
historiografico “conferir cidadania plena as formas visuais como acesso e
visualizag@o do passado”.#® Aqui, a visualidade molda, interfere e relaciona
temporalidades e atua na produgdo de conhecimento. As imagens s@o socialmente
ativas. No bojo desse debate intelectual e institucional centrado na cultura visual e
na museologia, o olhar converteu-se num processo forjado social e historicamente
que envolve diferentes sujeitos sociais.*? A visualidade assim nervura o real.*

A exposicdo “Sao Paulo nas lentes de Militao”, inaugurada em 1997, é um
caso notério para se observar essa operagdo que engrena a problemdtica histérica
a partir do arfefato, da exposicdo e da visualidade. Na jé citada exibicdo dos
refratos realizados pelo fotégrafo Militdo, o publico visitante era instigado a reflefir
desde a permanéncia das poses dos individuos, o circuito social desses refratos e
seu afrelomento as dindmicas de reprodugdes sociais, alcangando até as multiplas
apropriagdes do objeto fotogréfico.®! Isto coadunavase com as pesquisas das
docentes Vania Carmeiro de Carvalho e Solange Ferraz de Llima no campo do
fotogrdfico, seja a partir da coleg@o Militdo de Azevedo, seja de Carlos Eugenio
Marcondes de Moura, incorporadas ao Museu na década de 1990. Tais colegdes
permitfem um adensamento significativo da compreensdo das praticas fotogréficas?
em Sdo Paulo entre fins do século XIX e inicios do XX.>* No bojo dessas pesquisas,
é mérito das autoras em didlogo com as direfrizes desse projeto museoldgico a
definicdo de uma metodologia de acervo, a partir da experiéncia no Museu Paulista,
com descrifores fotograficos que foram a partir de entdo adotados com frequéncia
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por insfituicdes museais que frabalham com o suporte fotografico.** Nessa medida,
os processos museolégicos elaborados no museu laboratério propdem métodos que
podem ser partilhados, manipulados e rearranjados em outros equipamentos
culturais, por seus profissionais técnicos e em oufros processos curatoriais.

Tendo por cerne da acdo museolégica as relagdes travadas entre a
problematica historica estudada, a exposicdo e a visualidade, a exposicao
“Imagens Recriam a Histéria”, de 2007,>° com curadoria de Paulo César Garcez
Marins e coordenacdo insfitucional de Solange Ferraz de lima, constitui um marco
na abordagem dos objetos memoréveis do proprio Museu na constituicdo e
cristalizacdo de uma narrativa histérica comemorativa da nagdo.*® Abertamente,
essa exposicdo assumiu o acervo na condicdo sine qua non de repertério visual.

Desta feita, a exposicdo privilegiou um conjunto de fofografias, quadros
histéricos, maquete da cidade de SG@o Paulo de 1841 e objetos de uso cotidiano
com a reprodugdo dessas imagens histéricas (por exemplo, selos de correios, vasos
de porcelana, bilhetes de loferia etc.].*” A mostra ainda evidenciou uma série de
objetos feitos entre 1890 e 1940, pertencentes ao acervo do Museu, que conforma
parfe fundamental da iconosfera do imagindrio nacional decalcado nesse museu
histérico. Ele foi exibido insistindo no compromisso politico e histérico dessas pecas
de feitio e uso vernacular. A exposicéo enfatizou a producdo das obras, enquanto
encomendas, e seu programa visual. Ela ressaltou a fabricacdo da historicidade
nessas imagens, inclusive naquelas de cardter vernacular que adentram o cotidiano
de modo a parecer inocentes e indcuas. Justamente por isto, esses artefatos visuais
v@o conformando uma percepgéo cotidiana da ordem do senso comum sobre
deferminados assuntos histéricos e sobre formas de historiar.

Ao potencializar a recepedo na audiéncia do obijefo de feitio cofidiano, essas
obras remefem necessariamente ao mundo do trabalho humano. A exposicdo
explicitava que a construg@o histérica de uma dada compreens@o da histéria ndo se
restringe & obra historiogréfica ou ao campo disciplinar da histéria, mas adentra o
mundo do trabalho e o cofidiano dos espectadores de vérias formas. Tampouco se
resfringe & centralidade e ao monopdlio do museu de histéria para recontar a histéria.
Dessa maneira, a exposicdo e o acervo do Museu desfazem-se de uma acepgdo
elitista de si, por exemplo ao prever que a pega museoldgica por exceléncia residiria
apenas na fela da pintura histérica. Pode-se dizer que para a curadoria, a nogdo de
repertorio imagético, também histérico, instiga a pensar os modos de performar o
passado no presente e os modos de ver nos objefos visuais as nogdes de
comemoragdo ai agenciadas que se articulam a deferminadas narrativas histéricas.

Segundo essa curadoria, o Museu, entendido como instituigdo visual,
derretia a estrita divisdo entre obra de arte e imagem vernacular atentando as
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formas de produgdo, circulagdo e recepgdo das mesmas imagens em diferentes
suporfes. Além disso, mostrava o reaproveitamento e os remanejamentos de
significados histéricos dessas imagens por conta de celebragdes politicas arficulodas
no movimento constitucionalista paulista de 1932 e no 4° centendrio da cidade de
Séo Paulo em 1954 (Figuras 2, 3, 4 e 5). Visualmente, questionava-se a fabricagdo
do heréi e do fato histérico fundacional, a recriagdo visual do passado da cidade
de Sao Paulo, a difusdo do binémio fato nacional-herdi nacional e sua penetragéo
no cofidiano através de uma diversificada cultura material. Essa acdo curatorial
desvelava a complexidade das formas e das implicagdes das politicas de memadria,
prevendo a formagdo e a presenca de um publico espectador que apreende sobre
as formas de consumo da histéria e de uma memaria histérica.*®

Figura 2 — Oscar Pereira da Silva (1865-1939). Combate de botocudos em Mogi das Cruzes.
c. 1920. 150 x 100 cm. Oleo sobre tela. Museu Paulista da USP.
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Figura 3 — Vaso comemorativo do IV Cenfendrio da

cidade de Séo Paulo, 1954.

Figura 4 — Capa do livro didatico Histéria do Brasil,
de Joaquim Silva, década de 1990.
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Figura 5 — Brinde comercial, década de

1960.

A exposicdo enfocou o objeto visual, indicando as relacdes estabelecidas
com os outros arfefatos visuais, sua insercdo no interior da colecdo do Museu e
fora dele. Isto era evidente ao expor a maquete da cidade de Séo Paulo de 1841
(encomendada por Taunay ao escultor holandés Henrique Bakkenist em 1920 —
Figura 6). Pois, a propria maquete pertence ao Museu e referese & cidade de Séo
Paulo, na qual o Museu se inscreve como equipamento cultural. Essa compreens@o
do objeto exige conhecer sua materialidade, sua linguagem visual e matizar as
relagdes por ele suscitadas.
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Figura 6 — Maquete da cida-
de de SGo Paulo em 1841
produzida pelo escultor ho-
landés Henrique Bakkenist
em 1920. Museu Paulista da
USP. Disponivel em: https://
bit.ly/3upMYk]. Acesso em:
24 jan. 2022.
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XIX. Vide Nascimento e
Borrego (2021).

62. Cf. Vieira (2018).

Comprometida com a formagdo de piblico, essa exposicdo caprichou no
educativo com a preparacdo de um material dirigido a professores da rede escolar,
explorando a andlise das imagens e as formas com as quais agenciavam
temporalidades histéricas. No todo, a exposi¢do visava ser a evidencia visual do seu
fitulo: Imagens recriom a Histéria. Isto €, prob|emoﬂzou como as convengoes, as
negociagdes, a produgdo, a circulagdo, as fungdes e os usos dessas imagens escrevem
historia. A exposicdo convidava o espectador a perceber que o objeto imagético ndo
é autoexplicativo fampouco um bem dicionarizado. Ao contrdrio do senso comum,
nessa exposicdo, o objeto surge instavel e refeito continuamente em seus sentidos. O
esfudo dos sentidos do objeto alimenta seu valor iconogréfico, museclégico e histérico,
vitalizando sua atuacdo nas operagoes de memoéria e esquecimento e,
consequenfemente, no ciclo curatorial. Essa abordagem curatorial articula o artefato
visual com as diversas temporalidades histéricas (o passado remoto, o passado
imediafo, o presente, o futuro no horizonte). Numa leitura a contrapelo do passado
sob o signo benjaminiano, a exposicdo reafirmou um entendimento da preservagdo
histérica num museu histérico que ndo se fia em reiterar uma visdo celebrativa de si e
do confrato civico fantas vezes convencionado na liturgia politica da nagéo.

Na linha dessa Exposicao de 2007, o Museu Republicano Convengdo de
ltu,* inaugurou em 2017 a exposicao “Viagens Fluviais: homens e canoas na rofa
das mongdes”,° sob curadoria da docente e pesquisadora do Museu Paulista,
Maria Aparecida de Menezes Borrego. Esta exposicdo recupera a fabricagdo do
fema das mongdes em Sao Paulo nas pinturas produzidas sob encomenda de
Taunay a artistas como Oscar Pereira da Silva e Aurélio Zimmemann na década
de 1920.%" As obras realizadas baseavam-se nos registros visuais legados pelos
artistas estrangeiros Hercules Florence e Aimé-Adrien Taunay, quando infegrantes
da missdo langsdorff. Além destas obras, a exposicdo incorporou artefatos
(moringas, bals e efc.) associados a mongdes com destaque para o exemplar do
beque de proa de um “canodo” ufilizado nessas fravessias fluviais. Sobre esse
beque de proa, foram apresentados ao piblico os processos de sua recuperagdo
material, a partir de estudos fisicos, de seu tamanho original.

,

E importante ressaltar que esses processos curatorias aqui arrolados se
inserem no projeto museolégico desenhado no Plano Diretor desta instfituicdo e
implementado a partir da gest@o do professor Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses.
Tal documento foi fundamental por estabelecer definitivamente a atuacdo do museu
no campo da Histéria e Cultura Material, bem como por vincular a aquisicdo de
acervo, seja por compra ou doagdo, &s linhas de pesquisa da instituigdo (“Cotidiano
e Sociedade”, “Universo do Trabalho” e “Histéria do Imagindrio”).¢? Nesse sentido,
antes de um depdsito de coisas anfigas, a enfrada dos artefatos no Museu obedece
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a uma proposta consciente, afinada aos pressupostos que norteiam cada linha de
pesquisa, e permite a sua constante problematizacdo. A partir da compra e
doagdo, novas tipologias de objetos bidimensionais e fridimensionais ingressaram
recenfemente nas colecdes, confribuindo para uma maior diversificagdo social,
étnica, de classe, género e efc., ainda carente de maior expressividade no Museu,
cujas primeiras colegdes estavam relacionadas, em grande parfe, & preservagdo
da meméria da elite paulistana.

As pesquisas de Maria Aparecida Borrego, centradas nas dindmicas
comerciais de Sdo Paulo nos séculos XVIIl e XIX, promovem uma dilatagdo do
escopo femporal da politica curatorial do Museu até entdo focada a partir de
1870, refomando aspectos sociais, politicos, econémicos e culturais do periodo
colonial brasileiro, tendo como ponto de partida a sua cultura material,** inquerido
numa perspectiva inferdisciplinar.®®> A exposicdo enfrentou um fema importante da
montagem do mito do bandeirante e do paulista no que tange ao dominio e a
expansdo ferritorial do Brasil colonial. Se a sua materialidade expde a dificuldade
do dominio do mundo dos rios, por outro lado, mostra a forte atuagdo indigena na
construg@o desta materialidade (como no caso do “canodo”) que suporta o
empreendimento das mongdes.®

A prospecgdo do processo de fatura do objefo visual em sua materialidade,
usos e significados reaparece na aquisicdo da obra Independéncia ou Morte.
Povo |”, de Carla Soares, Helena Trindade e Bruno Moreschi (Figura 7) pelo Museu
em 2018 denfro da linha Histéria do Imagindrio. A partir da proposta mais inclusiva
e democrdtica de arfe conceitual do arfista-pesquisador Bruno Moreschi, os artistas
Carla Soares, Helena Trindade e Bruno Moreschi optam por singularizar a figura
do “caipira”, que aparece na tela Independéncia ou morte!, de Pedro Américo que
ocupa um lugar cenfral nesse museu. Os artistas elegem como motivo de sua obra
a figura do “caipira”, no canto esquerdo, que conduz seu carro de boi e é fomado
de surpresa pelo episddio da independéncia.¢” Apesar de monumentalizado no
notavel quadro, Pedro Américo se refere ao “caipira” em seus escritos como um
dos “meros acessérios” da composicdo.®® Em uma atitude critica em relagdo a essa
posicdo do pintor de historia Pedro Américo, Moreschi, Soares e Trindade conferem
protagonismo aquela figura popular retratada como coadjuvante na composicdo
de 1888. Além disso, a despeito das semelhangas com o “caipira” do quadro de
Pedro Américo, na obra assinada pelos trés artistas, a coloracdo com aspecto de
inacabado e o tragado pouco delineado afastam-se dos preceitos da “ciéncia do
belo” em vigor no século XIX da qual esse pinfor académico de histéria comungava.
Essa obra dos artistas contempordneos tenciona o quadro mais candnico do Museu,
ndo s& em seus aspectos formais, mas também de contetdo. Ela buscar inquietar
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63. Id., 2020, p. 41.
64. Cf. Borrego (2019).

65. Cf. Félix e Rizzutto
(2019).

66. Conforme ja apontava
Sérgio Buarque de Holanda
no livro Mongées, publicado
em 1954, enquanto ocupava
o cargo de diretor do Mu-
seu Paulista (1946-1956).

67. A produgio dessa obra
inseriu-se na pesquisa de
doutoramento de Bruno
Moreschi (2019, 2021). Por
ocasiao do museu fechado,
em 2013, Moreschi, junto de
pintores populares de Sao
Paulo, replicou em grandes
dimensdes o quadro de Pe-
dro Américo. Essa réplica foi
exposta no vao livre do Sesc
Ipiranga. Tal escolha, que
sujeitava a tela canodnica as
intempéries do tempo (chu-
va, sol, poeira), desestabili-
zava 0s proprios preceitos
da pintura histérica, que
visava ser eterna, e nao efé-
mera; servir “aos esplendo-
res da imortalidade”, como
defendeu Pedro Américo
(MELLO, 1999, p. 27).

68. Ibid., p. 26.



69. Para as informacdes a
respeito da reformula¢io do
Museu Paulista, estamos nos
baseando na entrevista gen-
tilmente concedida aos au-
tores pela docente Vania
Carneiro de Carvalho, que
pode ser conferida nas pla-
taformas digitais da Socieda-
de de Estudos dos Oitocen-
tos (SEO). Cf. Conversando
sobre o Novo Museu do Ipi-
ranga. Disponivel em: ht-
tps://bit.ly/302wlhg.

o observador quanto aos significados histéricos da Independéncia ao extrapolar a
narrativa proposta pelo pintor de histéria Pedro Américo. Os artistas inquerem sobre
outras dimensdes do “Independéncia ou Mortel” visualmente suscitadas que vao
além do “Grito”, como ato fundador da nagdo.

Figura 7 — Carla Soares, Helena Trindade e Bru-
no Moreschi. Independéncia ou morte — o povo 1
(2014). Oleo sobre tecido, 150 cm x 100 cm.
Museu Paulista da USP.

O Museu do Ipiranga para 2022: projeto do museu laboratério no bicentendrio
da Independéncia

A reabertura do Museu estd prevista para o 7 de setembro de 2022, data
oficial das comemoragdes dos duzentos anos da Independéncia. Ele foi fechado
ao piblico em 2013 devido a questdes de fragilidade arquiteténica. Desde entdo,
o Museu passa por uma ampla reformulacdo estrutural do edificiomonumento com
a imensa ampliag@o das dreas expositivas®” (Figuras 8 e 9). A coordenadora geral
das exposicdes do novo Museu do Ipiranga, Vénia Cameiro de Carvalho, destacou
que foi fundamental para a reordenagdo do Museu, o processo de escuta do
educativo desta instituicdo, liderado por Denise Peixofo e Isabela Ribeiro de Arruda.
A escuta privilegiou uma agdo junto a grupos de agentes de turismo, professores,
adolescentes, moradores da regid@o, trabalhadores das obras, pessoas da
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associacdo do bairro, comunidades LGBTQI+ e etc., no esforco de intervir, de 70. Esse dilogo com o obje-

tivo de construc¢ao coletiva

maneira dialogada e reflexiva com o observador’® nas exposicdes. Essa iniciativa de informagdes sobre o acer-

permitiu identificar a polifonia de expectativas e formas de apropriagdo do Museu,

vo do museu foi possivel
também a partir da parceria

bem como reflefir sobre pontos de tensdo a serem explorados nas mostras. Somado com o “Wiki Movimento Bra-
. 5 . L. . N sil” para a realizacao de apli-
a isso, na nova remodelacdo, o edificio centendrio foi readequado as demandas cativos junto da Wikipédia,

confempordneas de acessibilidade (fisica, visual, auditiva e cognitiva) para atender
um pUblico amplo dentro de uma politica mais inclusiva.”!
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promovida desde o fecha-
mento do museu em 2013.
Essas iniciativas contribui-
ram, igualmente, para quali-
ficar e difundir o acervo.
Para maiores informacdes:
https://bit.ly/37cIMMm.

71. Para melhor adequar os
espagos expositivos as de-
mandas de acessibilidade,
recursos como tela de mul-
timidia, planta tatil e obje-
tos cenograficos integram
de maneira significativa a
expografia.

Figura 8 — Prospecto do edificio
do museu apés a reforma com
acesso ao interior pelo Parque da
Independéncia. Disponivel em:
https://bit.ly/3uz7gsp. Acesso
em: 27 jan. 2022.

Figura @ — A fachada no museu
anfes da realizacdo das obras
que preveem o acesso de enfra-
da ndo mais pelas escadarias,
mas pelas aberturas realizadas
na esplanada, como se viu na
Figura 8. Disponivel em: hitps://
bit.ly/303970i. Acesso em: 27
jan. 2022.
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72. Vale observar que esse
projeto vencedor permitiu
uma maior integracio entre
o edificio do museu e os
jardins, posicionando o
ponto de entrada abaixo da
esplanada, em frente ao
espelho de dagua criado no
centendrio da Independén-
cia em 1922.

73. Esses e outros setores,
como a biblioteca, o servi-
¢co de documentacio tex-
tual e iconografia, foram
realocados em casas aluga-
das nas imediacoes do bair-
ro do Ipiranga. Esse des-
membramento que ocorreu
a partir de 2013 permitiu o
esvaziamento do museu
para sua reforma.

74. Sao elas: a esplanada do
museu, o andar térreo, o
Salio de Honra, o andar
(torres) até entao ocupado
por dreas técnicas, o meza-
nino e o mirante.

75. Cf. Mello (2004).
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O projeto do escritério H+F Arquitefos, de Sdo Paulo, vencedor do concurso
de restauro do Museu, especificamente transformou todo o espago fisico em espago
expositivo,”? do subsolo as salas adjacentes no topo do prédio. Esses espagos eram
até entdo utilizados para reservas técnicas, salas administrativas, laboratérios ete.”?
Desse modo, a decoragdo do “eixo monumental” (compreendendo o sagudo de
enfrada, a escadaria e o Saldo de Honra — Figura 10) idealizado por Afonso Taunay
para o Cenfendrio da Independéncia em 1922, convive, a partir de agora, com
uma area significativamente ampliada (43 ambientes) e preparada, especialmente,
para abrigar exposicdes de longa e curta duracdo a serem inauguradas a partir de
sefembro de 2022.74 Nesse projeto, cabe adiantar ao leitor, a érea circunscrita ao
nicleo museolégico definido na diregdo de Taunay, com seus compromissos histérico
e monumental comentados, fica notério no novo projeto arquiteténico. Ele circunscreve
um deferminado confrato civico em toro da independéncia como um programa
museolégico do passado que se forna uma heranga e uma histéria no presente. A
nova configuragdo do Museu enfatiza as varias independéncias na fundagdo do
Brasil.”* Isto &, enfoca sua vida colefiva, marcada pela diversidade, numa chave de
um povo multiéinico e com tramas histéricas diversas.

Figura 10 — Saléo de honra do Museu Paulista da USP. Essa foto corresponde & expografia anterior
ao novo projefo pensado agora para 2022. Disponivel em: hitps:/ /bit.ly/ 3xfryZv. Acesso em: 27
jan. 2022.

Esse projeto para 2022, reconhece Vania Carmneiro de Carvalho, se alinha
as direfrizes tragadas por Ulpiano Bezerra de Meneses implementadas durante os
anos de sua gestdo. Notadamente, no que se refere ao compromisso do museu
histérico, assumidamente universitario, com a produgdo do conhecimento travada
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entre a histéria e a cultura material. O projefo entdo preza pelo ciclo curaforial
"solidério”,”® em que o acervo e a pesquisa s@o concebidos como “motor propulsor”
da insfituicdo. Assim, as problematicas curatoriais levadas a cabo pelos docentes
inserem-se nas linhas mestras idealizadas por Bezerra de Meneses ("Cotidiano &
Sociedade”, do “"Universo do Trabalho”, e da “Histéria do Imagindrio”). Em sinfonia
com essas linhas, no interior do Museu do Ipiranga vao estar dispostas onze
acessiveis exposicdes de longa duragdo (de trés a cinco anos|. Essas exposicoes
estdo organizadas em dois eixos principais:

— "Para enfender a sociedade”:
— "Para enfender o Museu”.

No primeiro, as exposicdes [em um fotal de seis) sGo organizadas em torno
dos pesquisas realizadas pelos docentes do proprio Museu em didlogo com as
pesquisas institucionais, comentadas anteriormente.”” J& o eixo “Para enfender o
Museu" abarca a histéria do edificio, da instituicdo e da disciplina (Cultura Material)
dentro do Museu. Isso implica dar subsidios para o visitante a partir de quesfionamentos
como: o que sdo estudos de Culiura Materiale Como se foz estudos nessa drea? Por
que um museu é o lugar propicio para fazer isso? E por fim: o que significa fer acervo
no Museu? Essas questdes suscitam de imediafo a reflexdo sobre o acervo, entendido
como documento e politica de meméria, e da impossibilidade de existir um museu
de histéria sem ele. Nesta perspectiva, esperase, a frequéncia ao Museu Paulista
fornarse um modo de indagar o préprio estatuto e a natureza do museu histérico.

Essas problemdticas visam instrumentalizar o visitante para o eixo “Para
entender a sociedade”. Na ordem da infencionalidade desse projeto do museu-
laboratério em 2022, insere-se no museu histérico a necessidade de subsidiar o
visifante com expedientes para refletir sobre como se processa o ciclo curatorial,
organizado em suas quatro efapas: coletar, catalogar, conservar e comunicar. Todas
elas problematizadas a partir das préprias colegdes e exposicoes do Museu. Essa
escolha politica e museolégica debate visualmente: o que é uma reserva técnica,
quais os desafios para se expor objefos, inclusive de materiais delicados, como se
dd a politica de aquisicdes (colaborativas ou ndo). No todo, aqui arrolado, percebe-
se mais uma vez o desenho das premissas de Bezerra de Meneses para quem o
museu é também vetor de consciéncia histérica e fomenta o conhecimento.

Esta nogdo de museulaboratério permite criar e desenvolver uma politica
de desconstrucdo de alguns mitos reiterados sobre esta cultura museolégica. Por
exemplo, um rol de visitantes acredita que o Museu, sobrefudo em funcdo de seu
cardter monumental, teria sido a propria moradia dos monarcas d. Pedro | e
d. Pedro II. logo, o erro histérico (entendido como a fabricacdo histérica do falso)
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76. Dentro dessa concep-
¢40, 0 museu nao é deriva-
do de um processo hierar-
quizado de producio do
conhecimento, em efeito
dominé em que o docente
produz e repassa para o
educativo fazer a difusio.
Antes, todos os setores
(educativo, documental, ca-
talogacio, expositivo e mu-
seolégico) trabalham de
maneira articulada, o que
resulta em uma curadoria
muito integrada.

77. Esse eixo contara ainda
com projetos culturais de
interlocu¢des com as expo-
sicdes na forma de “multi-
midias de contrapontos”. A
intencao € que projetos
premiados por um edital do
museu possam fazer propo-
sicoes, dos mais variados
formatos, que desestabili-
zem os discursos institucio-
nais. Dessa maneira, o mu-
seu assume uma vontade de
interlocu¢ao continua com
a sociedade.
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78. Inclui-se ainda a possi-
bilidade de explorar os di-
versos aspectos materiais
da prépria pintura, como a
alteracao de sua coloracio,
os “arrependimentos” do
artista que ficaram invisibi-
lizados pelas camadas de
tintas, e s6 foram possiveis
gragas ao restauro, que con-
tou, para além dos profis-
sionais da drea de conser-
vacio do museu, liderado
por Yara Petrella, também
com os da drea de fisica da
USP, capitaneados pela Mar-
cia Rizzutto. Cf. https://bit.
ly/3xhEmi3.

79. Agradecemos a Michelli
Scapol Monteiro pelas in-
formacoes gentilmente for-
necidas em entrevista reali-
zada em 17 de julho de
2021. A pesquisadora, em
seu pos-doutoramento, rea-
lizado no Museu Paulista
com apoio da Fapesp, su-
pervisionada pelo prof.
Paulo César Garcez Marins,
persegue a trajetoria social
do quadro Independéncia
ou morte!, e atua na curado-
ria da exposi¢ao do Salao
de Honra do Museu. A en-
trevista esta disponibilizada
no canal da Sociedade Bra-
sileira de Estudos do Oito-
centos (SEO): https://www.
youtube.com/watch?v=FG-
4V4xVv8GI.

80. Para a reabertura, o mu-
seu contard com a exposi-
c¢ao de curta duraciao “Me-
moérias da Independéncia”,
que dialogari diretamente
com o eixo monumental
idealizado por Taunay na
década de 1920, e apresen-
ta elementos que permitem
ampliar os debates em tor-
no da emancipacgao politica
brasileira gestados em ou-
tras localidades para além
de Sao Paulo, como Bahia,
Pernambuco, Rio Grande
do Sul etc.

81. Cf. Carvalho, Marins e
Lima (2021).
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inferessa a esse projefo museoldgico. Pois, a sua reconfiguragdo exige uma reflexdo
continuada a respeito producdo social da autoconsciéncia dos senfidos do museu
histérico. Nesse eixo (Para entender a sociedade), hd uma declarada intencdo de
conferir ao espectador nogdes sobre as especificidades do proprio museu de
histéria e da importancia de seus acervos enquanto documentos histéricos.

Em consondncia com esses posfulados, estd o fratamento conferido & pintura
Independéncia ou mortel, de Pedro Américo. Como antes mencionado, obra
fundante do acervo e exposta no Saldo de Honra. Segundo a pesquisadora
Michelli Scapol Monteiro, no novo empreendimento curatorial de 2022, almeja-se
descontextualizar e recontextualizar a grandeza do quadro ao recontar o seu
processo de fabricagdo artistica e histérica. Esta proposta implica explorar as
escolhas visuais realizadas pelo artista. Entre elas, as negociagdes (por vezes
fensas) desse com o comitente da obra, as filiagdes historiograficas sobre a
independéncia que embasaram a narrativa visual e efc.”® Nessa operacao histérica
e crifica, é possivel problematizar ao visitante como a composicdo desse quadro,
tGo sedimenfado no imagindrio civico como a imagem oficial da Independéncia,
é uma representagdo. Ela foi feita de acordo com os ditames da pintura de histéria
em voga quando Pedro Américo a produziu — &6 anos depois da Independéncia,
ocorrida em 1822,7? ndo se tratando, portanto, de um “flagrante” do real.
Visualmente, na exposicdo, as intervencdes por meio das multimidias buscam
desestabilizar esse cardter oficial da pintura, na medida em que uma parede
fransparente, disposta no meio do Saldo de Honra, fard projecdes dos estudos
preparatérios efetuados pelo artista. Esta escolha curatorial dimensiona ao
espectador esse cardter de fatura da imagem em diversas efopas, antes do quadro
afingir sua vers@o final. Nessa perspectiva curatorial, € possivel problematizar os
propdsitos conscientes do artista quanto as escolhas para a cena da Independéncia

Outro efeito de real do projeto arquiteténico escolhido consiste em afastar
historicamente o novo Museu do Ipiranga do monumentomuseu de Taunay e sua
vontade politica projetiva de Sdo Paulo para o Brasil, circunscrevendo-o e
apostando em vérias curadorias que problematizam as experiéncias sociais e
politicas das vérias independéncias.

No geral, o Museu Paulista, reabre as suas portas em setembro de 2022,
no propdsito da premissa de “um laboratério do fazer histérico por meio de suas
colecdes e exposicdes”,®' mas também diante de um horizonte de expectativas
proprio de seu fempo, o que infroduz incerfezas e fissuras nesse processo. Em seus
Gltimos trinta anos, o Museu Paulista, enquanto museu laboratério, busca ser um
espaco ativo de reflexdo sobre os agenciamentos enire as temporalidades, em
didlogo, e fensionadas com as formas de elaboracdo cotidianas da consciéncia
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histérica. Antes de aplainar ou pacificar as narrativas dissonantes, como fez Taunay
para 1922, agora no Bicentendrio, esse projeto espera asseverar a no¢éo de
cidadania de maneira ampla, enquanto exercicio da diversidade e experiéncias
partilhadas. Com o Museu requalificado para 2022, ndo é possivel deixar de se
pensar nos impactos futuros em relagdo as formas de (reJelaboracdo de um confrato
civico enfre a insfituicdo e a Independéncia. Propositalmente, ele complexifica os
imagindrios, os sujeitos e os processos historicos, indo além do marco do 7 de
setembro de 1822" — tdo arraigado as margens (nada plécidas) do Ipiranga.
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