ESTUDOS DE CULTURA MATERIAL

A alegoria da paisagem cultural brasileira’

The allegory of the Brazilian cultural landscape

https://doi.org/10.11606/1982-02672023v31e25

Mirela Carina Régo DUARTE?
https:/ /orcid.org/0000-0002-5718-300X

Universidade Federal de Pernambuco / Recife, PE, Brasil

Ana Rita SA CARNEIRO?
https:/ /orcid.org/0000-0002-2750-5354

Universidade Federal de Pernambuco / Recife, PE, Brasil

Milena Torres de Melo SILVA#
https:/ /orcid.org/0000-0002-2681-2758

Universidade Federal de Pernambuco / Recife, PE, Brasil

ftalo César de Moura SOEIROS
https: / / orcid.org/0000-0002-7222-2150

Universidade Federal de Pernambuco / Recife, PE, Brasil

Mariana Silva ROSSIN®
https:/ /orcid.org/0000-0003-1372-8124

Universidade Federal de Pernambuco / Recife, PE, Brasil

ANAIS DO MUSEU PAULISTA  S@o Paulo, Nova Série, vol. 31, 2023, p. 1-31. e25

1. O texto resulta da discus-
sao fomentada ao longo da
disciplina T6picos Avangados
da Conservagdo Integrada
do Programa de Pés-gradua-
c¢ao em Desenvolvimento
Urbano da Universidade Fe-
deral de Pernambuco, orga-
nizada pelos autores do pre-
sente texto e ministrada
pelos professores Ana Rita Sa
Carneiro e Tomas Lapa, com
a participa¢ao de palestran-
tes convidados, no segundo
semestre de 2021. Este texto
busca condensar as questoes
debatidas ao longo dos en-
contros, desdobrando-as e
ampliando a discussao.

2. Professora assistente do
curso de arquitetura e urba-
nismo da Universidade Fe-
deral de Pernambuco
(UFPE), pesquisadora do
Laboratério da Paisagem. E
arquiteta e urbanista pela
UFPE, mestra em desenvol-
vimento urbano pela mes-
ma instituicao. Doutoranda
em arquitetura e urbanismo
na area de concentragio
paisagem e ambiente na
Universidade de Sao Paulo
(USP) e pesquisadora do
grupo de pesquisa do CNPq
Pensar Paisagem. E-mail:
mireladuarte@gmail.com.


https://orcid.org/0000-0002-5718-300X
https://orcid.org/0000-0002-2750-5354
https://orcid.org/0000-0002-2681-2758
https://orcid.org/0000-0002-7222-2150
https://orcid.org/0000-0003-1372-8124
mailto:mireladuarte%40gmail.com?subject=

3. Professora titular do cur-
so de arquitetura e urbanis-
mo e do Programa de Pés-
-graduacio em
Desenvolvimento Urbano
da UFPE e coordenadora
do Laboratério da Paisa-
gem. E arquiteta e urbanis-
ta pela UFPE, mestra em
desenvolvimento urbano
pela mesma instituicao e
doutora em arquitetura pe-
la Oxford Brookes Univer-
sity. Lider do grupo de
pesquisa do CNPq Jardins
de Burle Marx e pesquisa-
dora do grupo de pesquisa
do CNPq Pensar Paisagem.
E-mail: anaritacarneiro@
hotmail.com.

4. Mestra e doutoranda do
Programa de P6s-Graduagao
em Desenvolvimento Urba-
no da UFPE. E arquiteta e
urbanista pela Universidade
Catdlica de Pernambuco
(UNICAP), onde integrou o
Laboratério das Paisagens
Culturais, e atualmente é pes-
quisadora do Laboratério da
Paisagem da UFPE. E-mail:
mi.torresms@gmail.com.

5. Mestre pelo Programa de
Pé6s-graduacio em Desen-
volvimento e Meio Ambien-
te (PRODEMA-UFPE) e
doutorando em desenvolvi-
mento urbano pela mesma
instituicdo. E licenciado em
geografia pela UFPE e pes-
quisador do Laboratério da
Paisagem da UFPE. E-mail:
italosoeiro@gmail.com.

6. Mestra em ambiente cons-
truido pela Universidade Fe-
deral de Juiz de Fora (UFJF)
e doutoranda em desenvolvi-
mento urbano pela UFPE. E
arquiteta e urbanista pela
UFJF, professora substituta
do Departamento de Expres-
sao Grafica da UFPE e pes-
quisadora do Laboratério da
Paisagem da UFPE. E-mail:
mariana.rossin@ufpe.br.

RESUMO: O texto discute a protecdo da paisagem cultural brasileira levando em confa a
intencdo de regulamentagdo de um instrumento de preservacdo patrimonial e as implicacdes
conceituais da paisagem como pafriménio cultural. Tomase como pontos de inflexdo a
suspensdo do instrumento da chancela da Paisagem Cultural Brasileira em 2014, bem como
o reconhecimento de quatro paisagens culturais do Brasil pela Unesco entre 2012 e 2021,
quando este insfrumento ainda estd em discussdo no dmbito do érgdo nacional de preservagdo
patrimonial. Neste senfido, o texto propde uma reflexdo critica sobre o instrumento da paisagem
cultural brasileira no campo do patriménio cultural, ao lado das raizes que formam a cultura
brasileira, quesido associada ao confexto mais amplo que afravessa a formagdo nacional e,
consequentemente, a regulamentacdo das politicas de preservagdo do patriménio no Brasil. A
critica almeja afrelar a paisagem cultural brasileira aquela que emerge da luta e da resisténcia
do povo brasileiro, portanfo, a uma paisagem mestica, que precisa ser assimilada numa
perspectiva inclusiva de todos os sujeitos.

PALAVRAS-CHAVE: Paisagem. Paisagem Cultural. Patriménio Cultural. Iphan.

ABSTRACT: This text discusses protection of Brazil's cultural landscape. Issues include infentions
fo regulate heritage preservation fool and conceptual implications of cultural landscape as
cultural heritage. Recent turning points in Brazil are the suspension of the national cultural
landscape instrument in 2014, and Unesco’s recognition, between 2012 and 2021, of four
cultural landscapes in Brazil, despite the fact that this was sfill under discussion by Brazil's
nafional agency for heritage preservation. The text proposes a critical analysis of Brazil's cultural
landscape instrument in the field of cultural heritage, taking into account the roofs of Brazilian
culture formation, which includes the role of nation building and heritage preservation policies.
The critique links Brazil's cultural landscape to that which emerges from the struggle and resistance
of the Brazilian people, therefore, to a mestizo landscape, which needs to be assimilated in an
inclusive perspective of all subjects.

KEYWORDS: landscape. Cultural landscape. Cultural heritage. Iphan.
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INTRODUCAO

Diz Guimardes Rosa que “toda agdo principia mesmo € por uma palavra
pensada”’, e por isso convidamos a pensar a paisagem cultural brasileira tendo
em vista o desafio de sua regulamentacdo como instrumento de preservacdo
pafrimonial no Brasil. A discussdo &, portanto, da esfera do patriménio, e mobiliza
a categoria da paisagem cultural, para a qual convergem duas nogdes perfinentes
para nossa reflexdo: a nocdo de paisagem e a nogcdo de patriménio cultural.

A paisagem cultural foi incluida em 1992 pela Convengdo do Patriménio
Mundial da Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura
(Unesco) como um tipo de bem do patriménio cultural,® a partir da seguinte definicao:

as paisagens sdo consideradas ilustrativas da evolugdo da sociedade humana e seus assen-
famentos ao longo do tempo, sob a influéncia de contingéncias fisicas e/ou oportunidades
apresentadas pelo ambiente natural, bem como pelas sucessivas forcas social, econémica e
cultural, que nelas interferem. Elas deveriam ser selecionadas pelo seu valor universal e pela
sua representatividade em termos de uma regido geocultural claramente definida e também
pela sua capacidade de ilustrar elementos culturais essenciais e disfintos dessa regido.?

Assim, a paisagem cultural “abarca a diversidade de manifestacoes e
interacdes entre a humanidade e seu meio natural”'?, sendo organizada em frés
subcategorias que sugerem manifestagdes e interacdes de distintas ordens:
paisagem claramente definida e criada intencionalmente pelo homem; paisagem
organicamente evoluida, podendo estar ainda viva,/habitada ou fer se tornado
fossil/reliquia/ruina, ambas privilegiando o aspecto material da paisagem; e
paisagem cultural associativa, que privilegia a relagdo religiosa, artistica ou cultural
dos habitantes com o meio natural mesmo que a evidéncia material dessa relagdo

seja “insignificante ou até mesmo ausente”!".

O processo de regulamentag@o da categoria de paisagem cultural pelo
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Ilphan) a partir de 2009, por
meio da chancela da Paisagem Cultural Brasileira, revela a intencdo de forfalecer
o reconhecimento da paisagem como um bem patrimonial, material e imaterial,
pois, apesar do Decreforlei n° 25 de 19372 j& mencionar a paisagem como um
bem sujeifo a fombamento, na pratica essa ideia ficou difusa, possivelmente, pela
complexidade do conceito e implicagdes para a sua prote¢do como patriménio
cultural. No artigo 1° da Portaria n° 27, de 30/04,/2009, a paisagem cultural

brasileira estd definida como “uma porcdo peculiar do ferritério nacional,
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9. Ribeiro (2007, p. 41).
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14, tradug@o nossa).
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13. Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacio-
nal (2009, p. 17).

14. Ibid.
15. Pereira (2020).

16. Ao abordar o caso da
Paisagem Cultural do Rio
de Janeiro nos dossiés ela-
borados para inscri¢io na
Unesco e no Iphan (este
altimo, suspenso), Zamant
(2017) observa a presenca
de uma ambiguidade no
ambito do Iphan “entre a
consolidac¢dao de uma politi-
ca patrimonial nacional e a
sua afirmacio a nivel inter-
nacional” (ibid., p. 115, tra-
ducio nossa), e a partir da
analise de entrevistas reali-
zadas com técnicos do
Iphan entre os anos de
2011 e 2012, coloca que
“varios membros do Iphan
consideram que a politica
patrimonial do Brasil deve
ser portadora de questdes
que ultrapassam as frontei-
ras do pais” (ibid., p. 116).

17. Meneses (2002).

18. Scifoni (2017, p. 138,
traducao nossa).

representativa do processo de inferacdo do homem com o meio natural, & qual a
vida e a ciéncia humana imprimiram marcas ou atribuiram valores”.' A finalidade
da chancela, de acordo com o artigo 2°, foi o de “atender ao interesse publico
e contribuir para a preservacdo do patriménio cultural, complementando e
infegrando os instrumentos de promogdo e protec@o existentes, nos termos
preconizados na Constituicdo Federal”. '

A partir do exposto, a chancela da Paisagem Cultural Brasileira confere
a necessidade de compreensdo da paisagem como patriménio, desta vez
ancorada no fendmeno e na discuss@o internacional em curso. A partir da década
de 1990 a Unesco contemplou paisagens culturais de diversos paises na Llista
do Patriménio Mundial, incluindo o Brasil, com o Rio de Janeiro em 2012, o
conjunto modermno da Pampulha em 2016, Paraty e llha Grande em 2019 e o
Sitio Roberto Burle Marx em 202 1. Por outro lado, no dmbito nacional, tentativas
de regulamentar a chancela da Paisagem Cultural Brasileira como instrumento de
preservac@o do Iphan ndo prosperaram. Ensaiaram-se algumas inscricdes, mas,
passados mais de dez anos desde o estabelecimento da chancela, nenhuma
delas foi efetivada e a chancela ndo se consolidou. '

Verificamos, assim, que a Unesco passou a identificar e reconhecer
paisagens culturais brasileiras mesmo sem a devida institucionalizagéo pelo Iphan,
num processo que evidencia contraposicdes entre os discursos das duas insfituicoes
e, 0o mesmo tempo, uma fendéncia & prevaléncia da abordagem internacional,
como esclarece Zamant.'® Quais as implicagdes deste olhar exterior sobre nds sem
que tenhamos, antes, firmado um olhar sobre nés mesmos?

A grande dificuldade da institucionalizag@o da paisagem cultural brasileira
pelo Iphan sugere, a principio, a necessidade de consolidagdo de uma nogdo
de paisagem. Como coloca Meneses,!” a paisagem cultural € um bem coletivo
e dinamico, socialmente e organicamente vivo, que se faz com as pessoas e o
meio em que vivem ao longo da histéria, o que nem sempre fem sido de facil
compreensdo e abordagem no campo do patriménio onde os bens por vezes s@o
fratados de forma apartada dos sujeitos.

O cardter coletivo e dinamico da paisagem nos faz observar melhor sua
esfera social, o que amplia a dificuldode de reconhecimento como patriménio,
fendo em vista que a quest@o social & um dos desafios — e ao mesmo tempo um
dos pilares — da questdo patrimonial. Para Scifoni,'® a chancela da Paisagem
Cultural Brasileira foi um instrumento de patriménio cultural de cardter inovador, que
no caso do Brasil teve “como pilares centrais a democratizag@o, a ampliagdo da
representatividade em ferritério nacional e o compromisso social”. Entrefanto, a
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autora reconhece que a quest@o social “passou despercebida pelos autores que
discutem o tema”'?, sendo, porfanto, uma discuss@o em aberto.

Colocada esta breve contextualizag@o e problematizacdo, percebemos
como hoje a paisagem cultural brasileira é antes uma ideia, uma imagem de uma
prefensa coisa em si, isto &, uma alegoria.

Falar em alegoria no campo do patriménio cultural nos aproxima da
Alegoria do patriménio de Frangoise Choay.”® No livro, a aufora mostra como a
nocdo de patriménio remete a uma mentalidade cuja constituic@o esclarece "o
modo como as sociedades ocidentais assumiram sua relacdo com a temporalidade
e construiram sua identidade"?!. A partir de uma perspectiva eurocéntrica, a autora
explica que, nesfe processo, a descoberta e a valorizagdo das antiguidades greco-
romanas pelos renascentistas transformam-nas num espelho em que viam, o
principio, “uma imagem desconhecida, por definir, de si mesma como alteridade”.
Da imagem como alteridade & prépria identidade ocidental refletida no espelho,
hd uma “experiéncia irredutivel, mas adquirida a um alfo prego, como consciéncia
de si"??, a partir da qual outros fragmentos de cultura material foram sendo
acrescentados na superficie do espelho, constituindo uma alegoria do patriménio
no Ocidente. A aufora mostra também como esse espelho fez a sociedade
ocidental cair num narcisismo dianfe de suas obras, encontrando-se inevitavelmente
num labirinto de espelhos diante da necessidade de intervir, ndo na imagem, mas
na realidade concreta do bem. Cabe observar que nossa histéria € bem outra,
i&@ que somos uma sociedade formada a partir de um processo de colonizagdo,
o que requer um olhar mais afento.

Ainda que as circunstancias externas da formagdo do Brasil fenham direcionado
nossa participagdo na rofa comercial europeia como forecedores de bens de consumo
daqui extraidos ou aqui produzidos por meio da exploragéo no periodo colonial, ?® os
processos infernos que se desenrolaram desde entdo e a longa histéria anterior a esse
marco nos singularizam ao mesmo fempo que forna complexa a compreensdo de nos
mesmos em meio a uma histéria de conflitos e imposicdo de poder. E neste sentido que
o olhar do nosso patriménio no espelho precisa ser crifico, j@ que um pais colonizado
corre sempre o risco de cair na ilusdo de enxergar realidade onde ha simulacro. Cabe
perguntar: o que confrontamos ao olhar no espelho? De que se compde nossa alegoria,
na qual se insere a paisagem cultural brasileira®

Diz Guimardes Rosa que “os olhos, por enquanto, sdo a porta do engano;
duvide deles"*. Quando olhamos no espelho, muitas vezes nos balizamos por um
ideal estético vigente, e assim buscamos apenas verificar um modelo, “enfim,
ampliar o ilusério, mediante sucessivas novas capas de ilusdo”?®. Segundo o autor,
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para vermos nosso ser, verdadeiramente quem somos, nossa existéncia cenfral,
pessoal, auténoma, é preciso uma experiéncia consciente de despojarse das capas
de ilusdo, dos disfarces que simplificam a figura, desfigurando-a, obstruindo a
alma. Ent@o nos perguntamos: em que se baseia nossa ilusGo?

Reflefindo a partir das perguntas colocadas, levantamos a hipétese de que,
a despeito de toda a discuss@o sobre identidade nacional iniciada no principio do
século XX, ainda ndo assimilamos nossas raizes, a alma do Brasil. Enquanto pafs
colonizado, foi comum nos balizarmos pelo olhar do colonizador e assim
incorporarmos mais a sua cultura como aquela que fantas vezes se sobressai na
ilusoria imagem do nosso espelho, o que tem rebatimentos na conducdo da
profec@o da paisagem cultural brasileira. Basta pensarmos sobre o qué da
expressdo material e imaterial da nossa sociedade foi sendo (e o que ndo foi sendo)
reconhecido como patriménio cultural e por qué. Tratase, por exemplo, do
patriménio cultural brasileiro, reconhecido tanto internacionalmente pela Unesco
quanto nacionalmente pelo Iphan.

Diante do exposto, a paisagem cultural brasileira sugere fortemente a raiz
de onde nasce e se manifesta a alma do Brasil. Entretanto, em que medida uma
iluséria imagem do nosso espelho contribui com o insucesso da chancela? Se néo
assimilamos nossas raizes, ndo as enxergamos com clareza neste espelho, o que
indica que estamos diante do desafio proposto por Guimardes Rosa de fomada de
consciéncia de si, nos afastando da ameaca de uma confemplacdo narcisista
alheia. Sé assim alcangamos nosso ser na paisagem, na sua dimens@o concreta
que, sendo histérica, sempre serd complexa e confraditéria, mas que é também
uma dimens@o sensivel, em que os diversos sujeitos est@o imersos numa relagao
cotidiana de simulténea producdo e experiéncia.

Assim, regulamentar um instrumento de preservacdo da paisagem cultural
brasileira requer, antes, o exercicio do olhar para as raizes que dé@o alma & nossa
paisagem. Propondo uma reflex@o neste sentido, partimos da discussdo da
paisagem no campo do patriménio cultural no dmbito infernacional na primeira
se¢d@o, e no dmbito nacional na segunda se¢do, na qual veremos, por um lado,
um histérico de ampliagdes da nogcdo de patriménio cultural que caminharam para
a discussdo da paisagem como patfriménio e, por oufro lado, um histérico de
relativa exclusdo na assimilag@o das nossas raizes nos processos de preservagdo,
confextualizando, em meio a essas posturas, o desfecho do insucesso da chancela
da Paisagem Cultural Brasileira no cendrio politico recente. Na terceira se¢éo,
discutimos a relevancia de um pensamento critico que orienfe uma reaproximagdo
com a paisagem cultural brasileira no dmbito das politicas publicas, propondo, na
quarta se¢do, repensar a paisagem a partir dos sujeitos que a constituem.
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PAISAGEM (E) PATRIMONIO: DISCUTINDO A PAISAGEM CULTURAL

Quando a Convencdo do Patriménio Mundial incluiv a categoria da
paisagem cultural em 1992, o campo do patriménio j& atravessava um momento
marcado pela abertura de novas perspectivas com a revisGo e a ampliagdo do
proprio conceito de patriménio. Trata-se do desenrolar do que Choay aborda como
fenémeno de “extraordindario desenvolvimento” do dominio do patriménio, em que
a “fripla extensdo — tipolégica, cronolégica e geogrdfica — dos bens patrimoniais
é acompanhada pelo crescimento exponencial do seu publico”.?¢ Apoiada em
Alois Riegl,?” a autora delineia o culto patrimonial como uma marca importante das
sociedades no século XX, enconfrando na cultura ocidental as bases que estruturaram
esse gosto ou mentalidade com as nogdes de monumento e monumento histérico.

A partir da década de 1960, “os monumentos histéricos j& ndo representam
sendo parte de uma heranga que ndo para de crescer com a incluso de novos fipos
de bens e com o alargamento do quadro cronolégico e das dreas geogrdficas no
interior das quais esses bens se inscrevem”?®. A Carta de Veneza de 1964 dlarga a
defesa do patriménio nessa década, e seus desdobramentos contribuiram para que o
dominio patrimonial passasse a incluir, para além de edificagdes isoladas, “aglomerados
de casas e bairros, aldeias, cidades inteiras e mesmo conjuntos de cidades"?.

Essa forma de inferprefar o pafriménio apresenfou novos problemas a serem
enfrentados, que passaram a envolver a paisagem nas discusses. E do que tratam
documentos internacionais como a Recomendacdo de Paris de 1962, relativa &
protecdo da beleza e do cardter das paisagens e sitios, as Normas de Quito de
1967, sobre a conservacdo e utilizacdo de monumentos e lugares de inferesse
histérico e arfistico, a propria Convengdo para a Profe¢do do Patriménio Mundial,
Cultural e Natural da Unesco de 1972, a Declaracdo de Amsterdam de 1975,
sobre a conservagdo integrada, a Carta de Florenga de 1981, sobre a preservacdo
de jardins histéricos, a Carta de Washington de 1987, sobre a protecdo das
cidades e centros histéricos, até a revisdo da Convencdo de 1972, com a incluséo
da categoria da paisagem cultural em 1992. Esta revisdo reflefe um processo de
maturacdo de uma consciéncia de paisagem como pafriménio que ndo esfava clara
no fexto anterior, em que a paisagem era apenas brevemente mencionada.

Ao ser incluida na Convengdo, a paisagem cultural foi referida como um
bem cultural que representa “as ‘obras conjugadas do homem e da natureza' a que
se refere o artigo 1° da Convengdo”*°. Destacamos aqui a definicéo de que “a
dimens@o da paisagem cultural para inscrigdo na Lista do Patriménio Mundial &
relativa & sua funcionalidade e inteligibilidade”®!.
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32. Ibid, p. 14.
33. Choay, op. cit., p. 220.

34. O conceito de cultura
parece se fragilizar ao admi-
tir a divisdo entre cultura
erudita e cultura popular
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36. Morin (2002).
37. Dardel (2015, p. 32).

38. Ibid.

A funcionalidade de uma paisagem explica por que, segundo o mesmo
documento, paisagens culturais “frequentemente refletem técnicas especificas de
utilizacdo sustentével dos solos, [...] bem como uma relagdo espiritual especifica
com a natureza”??. Com estes novos termos — utilizacdo sustentével dos solos;
relogcdo espiritual com a natureza —, passou-se a reconhecer como paisagem
cultural, por exemplo, dreas rurais e agricolas que, por ndo se fratarem de um bem
edificado, muitas vezes ficavam & margem das politicas de profecdo do patriménio
cultural e sob o risco de se perderem os saberes envolvidos em seu manejo, como
colocou Choay a respeito do problema na Franca, “pals de fradigéo rural cujo
campo era um imenso e sébio monumento: que fazer quando [...] a agricultura
ancestral estiver condenada, em parte, ao abandono das ferras devolutase”?.

Nao s6 os campos cultivados, mas também os jardins histéricos sGo bens que
ndo sdo identificados como monumento edificado, mas como monumento vivo. Ambos,
os campos e os jardins, sGo exemplos do trabalho combinado da natureza e do homem
que podem expressar tanfo técnicas tradicionais de cultivo e ajardinamento como
maneiras fradicionais de viver. Isso significa que na interagdo entre natureza e culiura
h& um saber ou um modo de ser que pode ser identificado também como bem imaterial
que inclui mais claramente os sujeitos. Nesfe sentido, observamos como a paisagem
cultural abarca aspectos naturais, culturais, materiais e imateriais do patriménio, que
muitas vezes eram, e ainda sdo abordados separadamente.

Na dimensao da cultura ndo é possivel separar o material do imaterial, mas
para compreender melhor é preciso comecar pelo entendimento de cultura.®* Para
o filésofo Michel Conan, cultura é “el conjunio de condiciones de posibilidad de
la comprensién mutua en un grupo, en consideracién a una actividad particular’®.
Trata-se de hdbitos, préticas, costumes, saberes, crengas, valores que permanecem
de geragdo em geracdo e que Edgar Morin®® disseca para melhor compreensdo.
Isso quer dizer que as pessoas sdo os agentes e estdo em primeiro plano como
protagonistas dos fazeres culturais e, assim, fambém da cultura da paisagem, uma
vez que nela o sujeito é condicao primordial.

A abordagem relacional da geografia fenomenolégica aproxima a nogdo
de paisagem das questdes patrimoniais que aqui interessam, ou seja, uma paisagem
social, simultaneamente produzida e experienciada por todos, que exige ser
inclusiva. Expoente dessa abordagem, Eric Dardel diz que “a paisagem ndo é, em
sua esséncia, feita para se olhar, mas a insercdo do homem no mundo, lugar de
um combate pela vida, manifestagdo do seu ser com os outros, base de seu ser
social”®”. Assim, “uma verdade emerge da paisagem”®®, pois ela “fala de um
mundo onde o homem realiza sua existéncia como presenca circunspecta e
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afarefada”®?, na produgdo dos seus lugares e meios de vida, com o seu trabalho

e sua linguagem que sdo a base da cultura, como explica Marilena Chauf.*

’

E nesse senfido que a paisagem estd na cultura, no hdabito e também no
habitar. A paisagem habitada é a paisagem vivida, a paisagem de proximidade
com o local, formando hdbitos, préticas, saberes,*! em que ndo se separa paisagem
politica, produzida a partir de projetos orientados por uma ideologia vigente/
oficial, e que “resulta da decis@o de um poder central”#?, e paisagem vernacular,
produzida no cotidiano pelas maos dos que nela vivem e que por isso mesmo s@o
mais facilmente identificadas como de proximidade, vivida e habitada. Ambas
respondem ds necessidades humanas, sdo culturalmente produzidas ao longo da
histéria constituindo o palimpsesto da paisagem com suas sucessivas camadas. Em
sinfese, sGo a paisagem em sua concretude, que habitamos de diferentes formas.

Ao fratar do habitar no seu estudo Construir, habitar, pensar, Heidegger
afribui ao habitar o senfido de ser e estar sobre a terra, o que inclui um construir
enfendido como edificar construcdes e, também, como cultivo. Assim, o construir
no habitar & também cultivar:

Ambos os modos de construir — construir como cultivar, em latim, colere, cultura, e construir
como edificar consfrugdes, aedificare — estéo confidos no sentido proprio de bauen, isto &, no
habitar. No sentido de habitar, ou seja, no senfido de ser e estar sobre a ferra, consfruir per
manece, para a experiéncia cofidiana do homem, aquilo que desde sempre ¢, como a lin-
guagem diz de forma tGo bela, "habitual”. Isso esclarece por que acontece um construir por
detras dos multiplos modos de habitar, por defras das atividades de cultivo e edificagdo.?

Para Heidegger, o habitar, que é um ser sobre a ferra, retém o sentido de
realizar o habitual, protegerse, resguardar. Neste permanecer e ser sobre a terra,
subjaz uma cosmovis@do* (que incorpora a ferra, o céu, os deuses e os mortais), e
o habitar, na medida em que resguarda, cuida e conserva a cosmovisdo, é uma
condi¢do ferrestre do ser, um modo de pensar.

O afo de culfivar como desdobramento desse modo de pensar, compreende,
portanto, o gesto do individuo mexer com a terra e aguardar a colheita, tal qual o
ato da jardinagem na manuten¢éo do jardim histérico, e assim o cultivo alcanga o
valor excepcional universal, por exemplo, na paisagem cultural do Café da
Colémbia, reconhecida pela Unesco desde 201 1. Numa regido que abrange
quatro estados e 47 municipios, se fez reconhecida a cultura cafeeira que agrega
manifestacdes materiais e imateriais — gastronomia, misica, arquitetura — para
preservar e divulgar a relagdo das pessoas com o plantio do café.#°

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 31, 2023.

39. Ibid.

40. Chaui (2014).

41. Besse (2014a).

42. Id. (2014b, p. 118).

43. Heidegger (2000, p. 127).
44. Referida como “quadra-
tura” pelo autor, ao referir o
habitar como um resguardo
da quadratura: “Resguardar
diz: abrigar a quadratura
em seu vigor de esséncia”

(Heidegger, 2000, p. 130).

45. Hoyos (2020).



46. Viés bem explicado e
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Pela cultura e pelo habitar, o conceito de paisagem cultural assume a
dimensdo universal como categoria da Unesco, mas é preciso que, ao mesmo
fempo, possa expressar especificidades de cada realidade e de suas necessidades,
ou seja, de paisagens habitadas, como a do Café da Colémbia. Isso pode ser um
desafio quando o enfendimento de paisagem assume um viés pictérico e visual,
mais associado & nogdo ocidental e eurocéntrica em sua relagdo com a pintura,
como representagdo de uma interpretagc@o mental do espago vivido por um
deferminado grupo em um deferminado periodo.*®

Contrariando a suposta universalidade da paisagem pelo viés pictérico e
visual, Berque explica como “cada cultura elabora as formas de sua propria
sensibilidade, suas préprias categorias, seus proprios conceitos”*” em relacdo &
ferra ou substrato comum a toda humanidade, que na India cléssica se designava
com a palavra cara - fraduzida enquanto “meio de vida”, “quer dizer, uma regido
fomada ao mesmo tempo na sua exfens@o e nos seus recursos alimenticios e
medicinais”. Para o aufor,*® a paisagem ndo estd apenas no olhar, mas na
"medianca” que funda a relagdo entre sujeito e meio de maneira “trajectiva” em
que se influenciam constantemente, o que acomoda a dimensdo visual, mas vai
além dela por incorporar a dimensdo da experiéncia sensivel e infeligivel. Berque
se aproxima do pensamento de Heidegger sobre o habitar, sendo possivel concluir
que a fungdo da paisagem para cada sociedade estd fundada numa cosmovisdo
que se apresenta no seu habitar, em distintas formas de ser sobre a Terra, o que
comporta as especificidades de diferentes fradigdes e raizes culturais.

Hoje, na lista do Patriménio Mundial da Unesco constam 120 bens do
pafriménio cultural e/ou misfo reconhecidos como paisagem cultural em 81 paises,
e as inscrigdes seguem uma frajeféria de aumento consfante, conforme o Gréfico
1, a seguir. Nesse processo, hd também o fenémeno de migracdo de bens inscritos
anfes de 1992 para essa categoria por se adequarem melhor, j& que estdo em
confextos de infermédio entre natureza e cultura,*” como por exemplo o Parque
Uluru-Kata Tjuta na Austrdlia e o Parque Nacional de Tongariro na Nova Zelandia,
que haviam sido inscritos em 1987 e 1990.
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Gréfico 1 - Inscricdes de paisagens culturais na Lista do Patriménio Mundial da Unesco ao longo do
tfempo. Fonte: Elaborado pelos autores a partir dos dados disponiveis em Organizacdo das Nagdes
Unidas Para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura. (Acesso em: 15 mar. 2022.)

Do total das 120 paisagens culturais, quatro encontram-se no Brasil,
como vimos: o Rio de Janeiro, o conjunto moderno da Pampulha e o Sitio
Roberto Burle Marx como patriménio cultural, e Paraty e Ilha Grande como
patriménio misto. O Gréfico 2 mostra uma fendéncia recente de inscricoes de
bens brasileiros nesta categoria.
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Gréfico 2 — Bens brasileiros inscritos na Lista do Patriménio Mundial da Unesco ao longo do tempo.
Fonte: Elaborado pelos autores a partir dos dados disponiveis em Organizacdo das Nagdes Unidas
Para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura. [Acesso em: 15 mar. 2022.)
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A chancela da Paisagem Cultural Brasileira foi estabelecida paralelamente
ao processo de submissdo de inscricdes de paisagens culturais brasileiras na Lista do
Pafriménio Mundial, e quando se verificava o ampliacdo do debate nacional que
resultou na Carta de Bagé ou Carta da Paisagem Culiural® e na Carta da Serra da
Bodoquena ou Carta das Paisagens Culturais e Geoparques.®' Hoje & possivel
afirmar que a politica proposta com a chancela ndo acompanhou o processo das
inscricdes de paisagens culturais do Brasil em @mbito internacional. Apesar dos
esforcos iniciais do Iphan com abertura de processos de chancela e realizacdo de
esfudos técnicos,*? até hoje nenhuma paisagem cultural brasileira foi reconhecida e,
segundo Pereira,>® com as mudancas na gestdo do Iphan, vése a partir de 2014 a
descontinuidade da politica. Na mesma direcdo, Ribeiro afesta que:

Se considerarmos que a categoria de paisagem cultural da forma como tem sido trabalhada
junto ds instituicdes infernacionais deve ressaltar caracteristicas interativas entre o cultural e o
natural, ou entre o material e o imaterial, abordando o sitio inteiro de uma maneira holistica,
até hoje n&o ha bens inscritos no Livio do Tombo Arqueclégico, Einogréfico e Paisagistico que
fenham tido seu valor afribuido por representar aspectos mais amplos dessa infegragdo. De
um modo geral, hisforicamente, a paisagem tem sido tratada muito mais a partir da idéia de
panorama e vinculada a oufros bens culturais, a partir dos quais € atribuido valor a ela.*

A candidatura ao fitulo de paisagem cultural na Lista do Patriménio Mundial
da Unesco exige o cumprimento de critérios estabelecidos em dmbito internacional.
Mas como responder a critérios internacionais sem que se fenha, antes, a
consolidag@o de critérios nacionais para identificagdo de uma paisagem cultural2
Tem-se como exemplo a exclusdo das favelas do Rio de Janeiro. Entretanto, elas
configuram artefatos humanos na “paisagem entre a montanha e o mar”, que “o
Brasil talvez ainda n&o esteja pronto para assumir na cena internacional”, como
coloca Zamant.>> Neste ponto, percebemos como o olhar consciente sobre nés
mesmos poderia orientar o olhar internacional.

Vale dizer que as discussdes sobre paisagem no campo do patriménio
cultural j&@ vinham incorporando novas inferprefagdes. A partir de 1995, a
Recomendag@o Europa sobre a conservagdo integrada das dreas de paisagens
culturais foi um passo para a abrangente e democrdatica Convencdo Europeia da
Paisagem de 2000, que aborda a paisagem a partir da relacdo das pessoas com
o lugar, do cotidiano percebido, sentido e entendido como um bem a ser protegido.
Esse confeddo é difundido no livreto Nés somos a paisagem®® que traz, na capa
ilustrada, o desenho de uma crianca olhando a cidade, mas em escala maior do
que os elementos urbanos, ou seja, enfatizando a crianca, os jovens, as pessoas
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em geral. O livrefo frafa dos principios preservacionistas da convengdo em linguagem
acessivel para os ndo especialisias e para ser assimilada por faixas etérias mais jovens.

Este viés da paisagem a partir das pessoas incorpora em documento
infernacional um valor associado d&s paisagens produzidas e habitadas
cotidianamente. Meneses®” chama aten¢do para o fato de que medidas de
protecdo podem desencadear segregacdo espacial quando elas “discriminam as
paisagens ordindrias [...], paisagens do cotidiano, e, por isso mesmo, confribuem
para desqualifica-las”. Isso porque o valor cultural, segundo o autor, é um
qualificador de qualquer tempo e segmento da vida humana; além disso, com ele
"nGo se justificam, assim, polaridades excludentes entre sujeito e objeto, utensilios
e usudrios, hébitat e habitante, pafriménio material e imaterial 8.

Na paisagem reconhecida como patriménio cultural nestes termos, os
sujeitos e o bem ndo se separam, sé existem juntos, pois a paisagem supde a
vivéncia, a relacdo das pessoas. Ou seja, os processos culturais histéricos que
constituem a paisagem em sua materialidade e imaterialidade cotidianamente tém
uma fungdo social que Jacques Leenhardt®® trata como “exigéncia social da
paisagem”. Para esse autor, ferritorio, tradicdo e vida consfituem a paisagem em
sua dimensdo patrimonial e na dimensdo viva do patriménio paisagistico, dimensdes
que, por sua vez, definem o horizonte da comunidade humana e devem responder
a ela, dar uma mensagem por meio do gesto paisagistico. Que mensagem esfamos
informando quando ndo reconhecemos paisagens como parte do nosso patriménio?

Neste ponto, cabe investigar como foi aconfecendo o processo de profecdo
da paisagem brasileira como patriménio cultural. Vamos buscar entender, afinal: o
que confrontamos quando olhamos no espelho?

PAISAGEM (E) PATRIMONIO NO BRASIL

O Decretolei n® 25 de 1937 constitui o marco juridico inicial para as
acdes de profecdo, selecdo e reconhecimento do patriménio nacional brasileiro.
Como se sabe, por meio dele foram esfabelecidas as principais normas de protegéo
vigentes até hoje, 85 anos apds sua instituicdo, como o instrumento do fombamento.
De acordo com Chuva, “as coisas pafrimoniais, inicialmente, restringiram-se, &
semelhanca de outros paises, a monumentos e pecas de arte, cuja origem
remonfava a um fempo histérico deferminado, que pretendia sacralizar"®. Todavia,
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conforme aponta Chuva, o fexto do decrefo se destaca por expressar uma
abrangéncia ainda ndo considerada por outros paises na época:

Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sGo também sujeitos a tomba-
mento os monumentos naturais, bem como os sitios e paisagens que importe conservar e
proteger pela feicdo notével com que fenham sido dotados pela natureza ou agenciados
pela industria humana. ¢!

Nesse @mbito, foi a primeira normativa nacional a considerar a paisagem
como um bem sujeito & protecdo quando julgado monumento natural ou agenciado
pela indUstria humana, tendo a funcdo, naquele momento, de despertar para uma
profecdo da paisagem compreendida como patriménio, ainda que apenas por sua
"feicao notavel” que privilegia aspectos estéticos.

O referido decrefo foi insfituido durante um peculiar momento politico, sendo
aprovado logo apds o golpe que instalou o Estado Novo, periodo caracterizado
pelo autoritarismo e pelo nacionalismo como politica de Estado. As questdes
relativas & salvaguarda do patriménio cultural no Brasil estiveram, assim, em
paralelo ao contexto de idealizagdo da nagéo, tendo em vista que “a posse de
uma heranca, de uma cultura, é considerada uma prova crucial da existéncia da
nacdo”°2. Buscavarse a construcdo de uma identidade, de uma meméria nacional,
fendo o Sphan se dedicado a esta causa em seus anos iniciais, visando a criagéo
do almejado patriménio histérico e artistico nacional.

Os discursos e praticas nacionalistas de protecd@o se respaldaram sobre
duas principais nogdes: tradicdo e modernidade.®® A tradicdo, que reflefia as raizes
fundadoras da cultura da nagdo, se estabeleceu de maneira limitada, relacionada
a origem lusitana:

Ao mesmo tempo que se construia uma ancestralidade para a nagdo, mantendo-se um elo
de continuidade entre o Estado colonial e o novo Brasil independente, evitava-se tocar em
feridas mais recentes. O patriménio arquiteténico legado pelos jesuitas, assim como a infen-
sa producdo arfistica das Minas Gerais, foram os elementos primordialmente consagrados
como “patriménio nacional”, por meio das medidas protecionistas estatais implantadas no
Brasil a partir de 1937 .44

Esse recorte foi deferminado pelos infelectuais envolvidos na fase inicial do
Sphan, particularmente o grupo de modemistas mineiros. O proprio diretor do Sphan,
Rodrigo Melo Franco de Andrade — que esfeve na direcdo do érgdo durante 30 anos
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—, por meio dos frabalhos desenvolvidos, buscava reafirmar a heranga europeia, 65. Ibid.

negligenciando, por exemplo, associagdes com a heranga indigena,®® ainda que 66. Fonseca (2006, p. 83).
tenha, anos depois, reconhecido que o acervo de bens culturais “ultrapassa 67. Chuva, op. cit.
largamente a relog@o numérica dos bens inscritos nos livios do Tombo, bem como a 68, Grammont (1995, p. 98,
fracdo dos que devem, por seus requisitos, ser incluidos no tombamento”®. apud Chuva, op. cit, p. 159).

Chuva®” aponta que o intuito inicial era construir e identificar uma arte 69. Chuva, op. cit., p. 379.

brasileira que pudesse se inserir na tradicional histéria da arte do ocidente, 70. Pereira, op. cit.
representado pelo padrdo europeu considerado universal. Com isso, tem-se a
invencdo e consagrac@o do barroco brasileiro, o qual podemos dizer que se
estabelece como uma primeira camada do nosso ser que enxergamos diante do
espelho. Refletindo a heranca portuguesa do periodo colonial, se torna um dos
simbolos da brasilidade e representa uma tentativa de inserir o pais na universalidade
europeia, validando a cultura do pais a partir de semelhangas com fragos europeus:

essa névoa cinzenfa que se tormou o conceito barroco sempre foi perseguida como a ori-
gem mitica de nossa nacionalidade. [...] De fato, o barroco aparece como a metéfora do
desejo, impulsionada por uma espécie de angustia do colonizado que deseja afirmar-se
perante um Qutro. Esfe, fambém sujeito mitico. [...] Esse outro ao qual nos referenciamos &
consfituido por diferentes conotacdes adquiridas ao longo do tempo. Sua esmagadora su-
premacia econdmica, politica e cultural tornou-se um efeito em trompe I'oiel que emana de
nossa propria autoimagem. O barroco, seja como for, é o espelho para o qual pergunto-
mos quem somos.

Paralelamente aos bens coloniais, caracterizando a nocdo de modernidade,
reconhecia-se a arquitetura modema. Considerada como “autenticamente nacional
e fundadora de uma nova temporalidade”?, foi eleita como patriménio nacional
simulfaneamente & sua producdo. Assim, antes de haver uma apropriagdo pelas
pessoas, os exemplares eram tombados pelos proprios arquitetos que a produziam,
muitos envolvidos diretamente com o Sphan.

Nesse contexto, os bens que passaram a ser tombados pelo Estado a partir do
Decrefolei n° 25 ndo consideravam a diversidade presente na cultura brasileira e
esfabeleceram um reconhecimento desigual entre as regides. Pautados sobre a nogdo
de monumento edificado, os bens coloniais ou excepcionais modemos promovidos
nesses primeiros anos, fiveram grande influéncia sobre as acdes de salvaguarda dos
perfodos seguintes,”® podendo-se observar sua reverberagdo afé hoje.

A ampliagé@o da nogdo de patriménio a partir das décadas de 1960 e
1970, com a elaboracdo de documentos como a Carta de Veneza (1964) e a
Declaracdo de Amsterda (1975) no cendrio internacional, repercute no dmbito
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brasileiro. Em 1975, o designer Aloisio Magalhdes, respaldado na proposta de
Mério de Andrade de 1936 para o Servico do Patriménio Artistico Nacional,
infroduz a nogdo de referéncia cultural,”! o que, segundo Fonseca,”? amplia o
conceifo de patriménio, infroduzindo os valores sociais e politicos:

Entendia-se que o patriménio cultural brasileiro ndo devia se restringir aos grandes monumen-
fos e festemunhos da histéria “oficial”, em que sobretudo as elites se reconheciam, mas devia
incluir também as manifestagdes culturais representativas para os outros grupos que compdem
a sociedade brasileira — os indios, os negros, os imigrantes, as classes populares em geral 7

Na visdo de Fonseca™ essas manifestacdes configuram a identidade da
regido, o que remefe aos fazeres, saberes e, portanto, a paisagem, tendo sido
uma reavaliagdo importante para a politica nacional de preservacdo, firmada na
Constituicao Federal de 1988:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia & identidade, & agdo, & memé-
ria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: | -
as formas de expressdo; Il — os modos de criar, fazer e viver; Il - as criagdes cientificas,
artisticas e tecnoldgicas; IV — as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espagos
destinados &s manifestagdes arfistico-culturais; V — os conjuntos urbanos e sitios de valor
histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontoldgico, ecolédgico e cientifico.

§1° O Poder Piblico, com a colaboragdo da comunidade, promoverd e protegerd o patri-
ménio cultural brasileiro, por meio de inventdrios, registros, vigilancia, tombamento e deso-
propriagdo, e de outras formas de acautelamento e preservagdo.”

Segundo Meneses,”® no ambito do patriménio cultural, a Constituic@o de
1988 “infroduziu na matéria uma inflexdo de 180°, o que ainda ndo conseguimos,
talvez, absorver plenamente e, menos ainda, assimilar em nossa sistemdtica
operacional”, sendo de suma importancia refletirmos sobre essa colocacdo. A
Constituig&o reflete com clareza outras camadas do nosso ser diante do espelho.
Além disso, enfatiza que os valores culturais ndo s@o infrinsecos aos bens, e sim uma
consfrugdo que depende ndo apenas do reconhecimento dos técnicos, mas dos
grupos formadores da sociedade brasileira, os quais vao se apropriar culturalmente,
mobilizando os bens como vetores capazes de alimentar a memdria social, a agdo
e a identidade.”” Assim, “por cerfo o fombamento tem também uma fungdo constitutiva,
quanto ao regime juridico em que ele infervém — mas ndo & matriz de valores e
significados sociais: € nas prdticas sociais que se encontra fal matriz”.”

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 31, 2023.



Tendo em vista a contribuicdo da Constituicdo, Meneses resgata e enfatiza
a importancia do Decretorlei n® 25, apontando a necessidade de interpreté-lo a
partir dos novos preceitos:

Com efeito, a Constituicdo de 1988 permite irse além do critério de “vinculagdo a fatos
memordveis da histéria do Brasil”, como consta do art. 1° do Decretolei n® 25/1937 —
critério &s vezes transformado nesse fendmeno virdtico de contaminacdo cultural automdética
-, para niveis mais profundos e adequados. O Decrefolei n® 25, norma fundadora, ndo
merece derrogagdo, por sua solidez, consisténcia e impecavel técnica legislativa; é neces-
sério, porém, fomélo agora & luz das novas direfrizes introduzidas pela Constituigéo.”

Ao se referir aos bens de natureza imaterial, as premissas da Consfituicdo,
juntamente s discussdes no @mbito da Unesco na década de 1990, possibilitaram
que no inicio dos anos 2000 o Brasil instituisse uma politica de salvaguarda do
patriménio imaterial, por meio do Decrefo n® 3.551, que esfabeleceu o Registro de
Bens Culturais de Natureza Imaterial e o Programa Nacional de Patriménio Imaterial.
Com isso, “ampliouse significativamente o espectro de agdo politica nesse campo, no
qual o Iphan incorporou novas afribuicdes, como as de identificagdo, reconhecimento,
salvaguarda e promogdo da dimensao imaterial do patriménio cultural®°.

No enfanto, como aponta Pereira,®' para alguns bens que se pretendia
salvaguardar, como os Roteiros Nacionais de Imigragdo e o projeto Barcos do
Brasil, nem o tombamento e nem o registro do patriménio imaterial se mostravam
suficientes. Os Roteiros Nacionais de Imigragdo em Santa Catarina possuem
sessenta bens tombados a nivel federal; no enfanto, observou-se que o tombamento
ndo era suficiente, pois as “especificidades ndo repousam apenas nos aspectos
materiais, mas em toda a dinémica social, cultural e econdmica que caracterizam
fais espagos”®?, ou seja, nos modos de vida. Nesse mesmo espirito, o projefo
Barcos do Brasil finha o intuito de preservar, além das embarcacdes, as paisagens,
os acervos histéricos e as atividades relacionadas aos barcos tradicionais, como
pesca, culindria, festejos, entre outras.®® Com isso, enxergouse a aplicacéo do
conceito de paisagem cultural, por abarcar as dimensdes material e imaterial das
relagdes entre natureza e cultura a partir das diferentes formas de habitar.

A criag@o da chancela da Paisagem Cultural Brasileira por meio da Portaria
n® 127 do Iphan, em sinfonia com seu tempo, apresenta uma inferprefagdo de
paisagem brasileira para além dos aspectos estéticos ou “feicdes notéveis”. Ocorreu
num momento em que o Iphan estava reformulando a politica de protecdo do
patriménio cultural, aumentando sua atuagdo e o nimero de bens tombados,
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especialmente nas regides Norte e Centro-Oeste, as quais hisforicamente ficaram
num segundo plano da politica nacional de preservagao:

E neste confexto fambém que se enquadra a formatacdo da chancela da paisagem cultural
brasileira como um novo mecanismo de preservacdo, viabilizando a ampliagdo do reperté-
rio instrumental e conceitual do Iphan. Sendo assim, caberd como desafio para os préximos
anos, a realizacdo de estudos e agdes de chancela que possibilitem — sempre que sua
ocorréncia sintonizarse com padrées de qualidade de vida — a preservagdo dos cendrios
de vida peculiares e dos tipos humanos do Brasil, associados a biomas, ecossistemas e
regides geomorfolégicas especificas, como o Pantanal, a Amazénia, a Mata Atléntica, as
zonas costeiras, as planicies ribeirinhas, os vales e montanhas, os planalios, o sertdo, o
agresfe, a caatinga, o cerrado e até mesmo a selva de pedra das grandes cidades.®

Prefendiarse uma gestdo compartilhada das paisagens chanceladas, gerando
um pacto entre poder piblico, sociedade civil e a iniciativa privada, que daria
origem ao Plano de Gesfdo. No enfanto, diferentemente do fombamento, a chancela
ndo tem forca de lei como instrumento de profecdo: ndo recaem sangoes ou restricoes
jurdicas, funcionando como um reconhecimento complementar. A Carta de Bagé®®
e o livreto Paisagem Cultural do Iphan® caracterizam a chancela como um selo:

A chancela é uma espécie de selo de qualidade, um instrumento de reconhecimento do
valor cultural de uma poredo definida do ferritério nacional, que possui caracteristicas espe-
ciais na interagdo enfre o homem e o meio ambiente. Sua finalidade é atender o inferesse
publico por determinado territério que faz parte da identidade cultural do Brasil. A paisagem
chancelada pode usufruir do fitulo desde que mantenha as caracteristicas que a fizeram mere-
cer esta classificacdo, sendo, por isso necessario desenvolver um Plano de Gestdo.®”

As paisagens brasileiras que pretendiam ser chanceladas como paisagem
cultural abarcam um territério rural entre municipios catarinenses [no contexto dos
Roteiros Nacionais de Imigracdo), trés localidades litoraneas que resguardam
prdticas e artefatos do universo pesqueiro, o Vale do Ribeira no litoral de Séo Paulo,
com suas comunidades quilombolas, indigenas e caigaras, e a foz do Rio Sao
Francisco, com suas comunidades litoréneas, inclusive quilombola, e suas dreas de
roga. Essas localidades, segundo Pereira:
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sdo representativas de um Brasil comum e corriqueiro, onde a vida cofidiona e a riqueza do
trabalho sdo produtores de cultura, escapando ao que Motta (2000) denomina como quadro
social da memaria, um conjunto de bens arquiteténicos de caracteristicas coloniais e/ou excep-
cionais valorados, preservados e promovidos nos anos iniciais de atuagdo do lphan.

Porém, a partir de 2012, mudangas na gest@o do Iphan e nas politicas de
protecdo levaram ao sobrestamento dos processos de chancela, com a justificativa das
dificuldades de implementagdo das agdes previstas pelo instrumento, sem que se fenha
optado por superar fais dificuldades no sentido de adequar o instrumento, reconhecendo
seu papel. Em 2015, o Memorando n° 384 do Departamento do Patriménio Material
e Fiscalizagdo (Depam) informou a necessidade de exclusdo do servico “Estabelecer
a chancela da Paisagem Cultural Brasileira” da Carta de Servigos ao Cidaddo.®

A decis@o parece inferromper um processo de avango quanto aos critérios
de reconhecimento de bens culturais brasileiros. Para Scifoni,?® a chancela ndo
configura mera reproducdo da categoria de paisagem cultural proposta pela
Unesco, fendo em vista que o instrumento visa ambientes marcados pelo cotidiano
e pelo trabalho de grupos sociais que nem sempre foram considerados no processo
de reconhecimento do patriménio brasileiro e que se encontram em risco de
desaparecimento devido as expansdes urbanas,”’ além de outros processos de
globalizag@o que tendem a eliminar especificidades locais.

Apesar da dificuldade com a preservacdo proposta na chancela, uma
experiéncia brasileira envolvendo o conceifo de paisagem cultural se destoca. Trata-se
do Plano de Preservagdo da Paisagem Cultural desenvolvido em 2007 para o municipio
do Serro em Minas Gerais, um sitio histérico do “distrito do diamante” que resguarda
suas caracteristicas arquiteténicas, urbanisticas e agricolas histéricas.” O plano teve a
finalidade de salvaguardar o pafriménio material e imaterial da paisagem cultural,
envolvendo “as prdticas, conhecimentos e técnicas tradicionais relativos ao cultivo,
preparo e conservagdo tanto de alimentos quanto de plantas medicinais”.”®

Essa experiéncia revela a pertinéncia da categoria da paisagem cultural
para preservagdo daquilo que outras categorias ndo alcangariom, nem, talvez,
com sobreposicdes de tombamentos e registros. Além disso, mostra como a
conservacdo da paisagem vai além da sua dimens@o estética. Sao os saberes
fradicionais e vitais para a sustentabilidade de comunidades que podem ser
pressionados por novos tipos de producdo agricola e do espaco, ameagando sua
sobrevivéncia. A situagdo revela a necessidade de garantir a preservacéo de um
meio de vida, de uma forma fradicional de habitar que se manifesta enquanto
paisagem, como direifo bdasico das comunidades. Para tanto, “seria preciso
consfituirem-se a¢des formuladas com compromisso social de melhoria da vida e
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valorizagdo de contextos locais; agdes propostas como politica social”?, o que &

um obstdculo em nosso contexto, e a descontinuidade da chancela o demonstra.

A descontinvidade evidencia, segundo Pereira,” a falta de inferesse politico
num instrumento que busca dar maior visibilidade a grupos sociais que ndo foram
valorizados historicamente pelas politicas patrimoniais, “se perdendo uma
oportunidade histérica de avango das politicas de preservacdo do patriménio cultural
no Brasil e de atendimento das disposicoes da Constituicdo Federal de 1988"%.
Também revela, sob nosso ponfo de vista, a inconsisténcia na compreensdo de
paisagem dentro das instituicdes de salvaguarda do patriménio cultural, uma vez que
s6 a consisténcia reflefiria numa insisténcia em favor da paisagem. Configurase, em
sinfese, uma questdo tanto politica quanto conceitual que precisa ser superada.

Tendo em vista os avancos das politicas de preservacdo do patriménio
cultural brasileiro alcangados, por exemplo, com o Centro Nacional de Referéncia
Cultural em 1975, com a Constituicdo Federal em 1988, com a politica para
salvaguarda do patriménio imaterial no ano 2000 e finalmente com a iniciativa da
chancela da Paisagem Cultural Brasileira de 2009, a descontinvidade desta dltima
configura um retfrocesso. Por outro lado, a atualizacdo da Politica do Patriménio
Cultural Material do Iphan, por meio da Portaria n® 375 de 2018,% estabelece,
nas suas disposicdes finais, que seja publicada uma revisdo da chancela, mas até
o momento ndo foram realizadas demais acdes concretas.

Neste momento de reflexdo que precede a agdo, cabe questionar por que
a paisagem cultural ainda ndo figura em nosso espelho do patriménio, ou melhor,
por que desistimos da paisagem como patriménio cultural brasileiro, ainda que
momentaneamente. Desistir da paisagem é desistir também dos povos que a
constituem ao longo da histéria, ja referidos por Pereira” em relacdo aos processos
de chancela: trabalhadores imigrantes, comunidades pesqueiras, quilombolas...
além de outros povos que ainda exigem figurar no espelho, mas ndo houve sequer
tfempo de inclutos, além de suas terras e meios de vida. Se ndo os incluirmos, o
que vemos no espelho, entdo: o real ou um simulacro?

CRITICA EM PROL DA PAISAGEM CULTURAL BRASILEIRA

Avangos e retrocessos marcam os processos historicos das sociedades.
Assim, vimos como o escopo do patriménio cultural brasileiro a principio privilegiou
obras que refletiam a heranca colonial, passando por momento de ampliagao das
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referéncias culturais até a elaboragdo de estratégias mais inclusivas — inclusive uma
infrutifera, no caso do instrumento da chancela da Paisagem Cultural Brasileira.
Duas questdes foram levantadas para pensar fal refrocesso: a falta de inferesse poliico
nesfe insfrumento de preservacdo e a dificuldade conceitual em toro da paisagem.

O que explicaria a falta de inferesse politico e a dificuldade conceitual
direcionados & paisagem? Como podemos superdrlas?

Pensemos juntos: enquanto civilizagdo americana e sociedade brasileira,
somos herdeiros do processo de colonizagdo que, de forma confraditéria, marca a
Modernidade. Esta contradicGo de um sistema-mundo nascente entre os séculos XV
e XVI funda e desdobra uma civilizag@o ocidental na qual ndo se percebe com
clareza que a Modernidade, festejoda como tfriunfo civilizatério, tem na colonialidade
seu lado mais escuro, como explica Mignolo,”” ou seja, esté em estreita relag@o com
os processos de colonizag@o de ferras e povos, incluindo a América. Para Dussel, '®
a contradicdo estd no fato de que a Modemidade, berco da racionalidade constituida
a partir de fenémenos histéricos como o Renascimento ltaliano, a Reforma Profestante,
a llustragdo alema e a Revolucdo Francesa, operou segundo o ato irracional de
subalternizacdo do “mundo periférico colonial, el indio sacrificado, el negro
esclavizado, la mujer oprimida, el nifio y la cultura popular alienadas, etcétera”°'.

Como consequéncia, nossa histéria, assim como a de outros paises, ficou
marcada por tensdes, conflitos e imposicdo de poder, que dificultaram a
compreens@o de nds mesmos ao proceder & exclusGo de muitos povos do retrato
oficial do Brasil, e consequentemente do espelho do patriménio. Trata-se de uma
heranca dificil de superar, e ainda hoje precisamos estar afentos ds exclusdes que
remontam s nossas origens coloniais, como alertou a Mangueira, camped do
desfile das escolas de samba do Rio de Janeiro em 2019, com seus carros
alegdricos e seu samba-enredo'%? intitulado Histdria para ninar gente grande.

Do outro lado da exclusdo esté a luta a partir da qual os povos resistem em
sua diversidade. Nao seria por isso que, depois de refrocessos vividos recentemente,
presenciamos a criagdo do Ministérios dos Povos Origindrios e do Ministério da
Igualdade Racial no Brasil2 A inclusGo dos povos é assunto de politicas piblicas,
pois, apesar de terem sido hisforicamente apagados do refrato do “Brasil oficial”,
formam o “Brasil real"'%, o que tem se refletido igualmente no espelho do
patrimdnio, ainda que em meio a refrocessos e ndo sem dificuldades.

Ao lado desta reflexdo, se pensarmos a paisagem como nogdo associada
ao Renascimento e & pintura renascentista, & Modernidade/colonialidade,
portanfo, poderemos compreender que essa forma de representacdo ndo dé conta
das tensdes sociais da realidade americana e brasileira. Por outro lado, pela cultura
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e pelo habitar, se complementa a compreensdo da paisagem latino-americana, uma
vez que inclui seu povo, e assim se aproxima de nossa realidade, além de se alinhar
0o apelo de Ulpiano Meneses'* sobre a necessidade de se repovoar o patriménio.

Diante do exposto, talvez n&o seja exagero afirmar que nossa condicdo de
colonizados ajuda a explicar as duas questdes levantadas anteriormente. Apenas
recentemente, as criticas descoloniais t&m contfribuido epistemologicamente na
superagdo desta condicdo. No admbito politico nacional, um “pensamento critico”
"105 — vem sendo praticado, acolhendo a
diversidade, processo que tem alcangado o campo do patriménio cultural; e, no
dmbito conceitual, a hegemonia visual da paisagem tem sido questionada e
superada por outras abordagens.'® O encontro destas novas perspectivas favorece

a paisagem cultural brasileira, da qual ndo devemos desistir.

— em oposigdo ao “pensamento ingénuo

onsidera-se um marco desfes novos enfendimentos a recente elaboracdo
Consid dest tend f te elaborag

a Carta da Paisagem aas Américas de . ocumento orientador “para
da Carta da P das A de 2018. O d f tad

a conservagdo, o planejamento, o desenho e a gestdo da paisagem das
Américas”'%, baseia-se na "busca de nossas raizes e da razdo de nossa
existéncia, baseadas no conhecimento de quem somos e do que possuimos

como americanos, habitantes das Américas”!

98 Tem entre seus propositos o de
"promover a conscientizag@o sobre a recuperacéo e valorizagdo da paisagem,
bem como elaborar instrumentos que favorecam o desenvolvimento de um
arcabouco legal, baseado na realidade presente, considerando o passado

para se construir o futuro”.

A carfa considera, enfre oufras coisas, a “necessidade de reposicionar a
mirada para uma nog¢do de paisagem enfre aqueles que planejam, protegem,

atuam e decidem o destino das paisagens”!

9. E, para tanto, elabora principios
que d&o suporte ao documento ao mesmo tempo que orienfam essa mirada,
destacando a necessidade de resgatar a cosmovisdo dos povos origindrios em que
reverbera fradicdes, costumes e arte, bem como considerar a mesticagem, a
"mistura entfre colonizados e colonizadores, que definiu a arquitetura de inimeras
cidades e paisagens que se originaram das exploragdo de minerais e producdo
agricola""°, sem negligenciar as paisagens da contemporaneidade inclusive com
suas fragilidades expressas em “paisagem vernaculares, que tesfemunham formas
de vida comunitaria e a diversidade das culturas americanas”!'!. Como principio

sintese, o documento destaca:
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[Re)descobrir as raizes da americanidade como condigdo para o futuro € o principio que
superpde fodos os outros na redescoberta das raizes que nos alicercam como americanos
e nos possibilitam continuar a projetar a paisagem do futuro consolidando nossa identida-
de. A condi¢do de futuro estd associada ao respeito & natureza, & cultura, aos valores es-
tabelecidos, as singularidades da diversidade e ao direito & paisagem como um bem co-
mum e patriménio colefivo, que também incorpora, o direito a felicidade para fodos.!'?

Orientados por este principio da Carta, buscaremos entender: Que raizes
ddo alma & paisagem cultural brasileira®

PAISAGEM MESTICA COMO NOSSA RAIZ

Olhar para a histéria de maneira critica é enxergar nela, com mais
clareza, todos aqueles que a povoam, as tradicdes que carregam e, assim,
melhor compreender as raizes desobstruindo a alma, em referéncia ao exercicio
proposto por Guimardes Rosa.

A formagdo do Brasil tem na ancestralidade da terra e do povo a base
sobre a qual convergiram povos europeus e povos africanos, de forma esponténea
num caso e forcada no outro, para a conformagdo de um tipo de “povo-novo”, !
que ao longo da histéria, com sua linguagem e seu trabalho, foi constituindo
paisagens a partir dos novos modos de habitar.

Ainda que na ética social a paisagem como espaco simbdlico arrefeca a
atmosfera de tensdo, vemos como, ao contrério, essa se consolida sob o conceito
de paisagem social de Gilberto Freyre.!''* Para ele, a paisagem brasileira é um
produfo dialéfico, resultado das dinamicas sociais de diferentes tempos agregado
as influéncias do ambiente. O conceito socioldgico foi formulado nos anos de
1930 sob a bandeira do regionalismo enraizado, sobretudo, no estado de
Pernambuco, onde se articulam as relagées sociais e de poder que procedem das
caracteristicas da terra que é o massapé fértil para a monocultura da cana cultivada
com a forga humana do negro escravizado.

Essas tensdes sociais impulsionaram o movimento regiondlista liderado por
Freyre na década de 1920, que se inspirou, principalmente, na exaltacdo da
cultura da regido Nordeste expressa nas arfes plésticas — pintura, escultura,
arfesanato —, na muisica, na arquitefura, na culindria e na paisagem. Trata-se de
um movimento fradicionalista e modernista ao mesmo fempo, ou seja, que fala de
Brasil a partir de suas tradicdes, de suas raizes. E possivel que ndo s6 Os sertdes,
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do escritor Euclides da Cunha, mas também os ecos desse movimento regionalista
fenham surtido efeito no pensamento paisagistico do jovem artista Roberto Burle
Marx, ao indicar obras escultéricas de indigenas como personagens centrais de
dois jardins do Recife projefados na década de 1930. Na paisagem do jardim
do Parque de Casa Forte, hoje Praga de Casa Forte, sugere uma “india a se
banhar”''® para compor o lago central entre as vitériastégias, e para o canteiro
central do Cactério da Madalena, hoje Praca Euclides da Cunha, indica “um
homem de tanga”''®. As homenagens do paisagista ndo se efefivaram, mas sua
intencdo de “exaltar as populagdes autéctones”'” ficou documentada nos seus
desenhos como um principio artistico modero, um gesto paisagistico que responde
d exigéncia social da paisagem da qual fala leenhardt. '8

Ao comentar a paisagem social, leenhardt!'? refere que a “casa” para Freyre,
nicleo fundamental de Casa-grande e senzala e Sobrados e mocambos, funciona
como um microcosmo da nagdo que promove a relagdo entre brancos, negros e
indigenas, sendo um laboratério da mesticagem néo sé entre efnias, mas, sobrefudo,
cultural. E o que caracteriza a nés, brasileiros, “povo-nove”, como Darcy Ribeiro
explica: “Novo porque surge como uma efnia nacional, diferenciada culturalmente
de suas matrizes formadoras, forfemente mesticada, dinamizada por uma cultura
sincrética e singularizada pela redefinicdo de fragos culturais dela oriundos”2°.

Endossando o pensamento de Ribeiro, Pesavento'?! afirma que o Brasil j&
nasce como mestico, “sua alma j& vem marcada pela cor” procedente das frés
efmias: o branco, o negro e o indigena. Ao frafar da cor da alma do Brasil, a
historiadora assinala que a identidade nacional se deve & estratégia de um projeto
politico de construgdo da nagdo, no contexto do inicio do século XX, que usava
discursos, imagens, ritos, no campo do imagindrio, promovendo o sentimento de
pertencimento. Enfretanto, para escrever a histéria e recompor o passado, naquele
momento, foram eleitos marcos de referéncias, “lugares de meméria”, fundadores,
herdis, fatos, monumentos, de que o indigena e o negro ndo fizeram parte, ficando
apartados da construcdo da identidade nacional.

A interprefacao da autora é de que, naquele contexto, o colonizador branco
é cultura, enquanto o indigena é natureza, e o negro é coisa, ferramenta, utensilio,
é senzala e, porfanto, a pobreza, o popular. Adotando tais principios, as narrafivas
apresenfam o porfugués como o herdi conquistador e construtor, enquanto o indigena
e o negro ficam invisiveis, mas s@o revelados no corpo e, sobretudo, na alma dos
brasileiros pela mesticagem, que mostra a cor da alma. E, como ironia, o indigena
passa a ser visto compondo com a natureza, ou seja, “fica do lado da paisagem”'?2.
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E dessa tensdo quanto ao cruzamento de experiéncias que se evidencia
nossa “paisagem mestica”, fruto da resisténcia dos povos que faz da paisagem
cultural brasileira uma paisagem que emerge da luta, e que se apoia na necessidade
de afrelar a paisagem as pessoas como respeito & ancestralidade que abraga ndo
s6 os brancos, mas os negros e os indigenas. £ também uma esfratégia politica de
agregar a diversidade dos grupos étnicos para justificar as raizes brasileiras,
prestigiando, ao mesmo tempo, o sertanejo do Nordeste, o caboclo da Amazénia,
o crioulo do litoral, o caipira do Sudeste e Centro-Oeste, além dos gatchos, todos
pertencendo ao que Darcy Ribeiro'?® chama de “ilhasBrasil”. Para ele, ' a
infegracdo das tradicdes transmitidas que formam nossa cultura nos humaniza.

Isso também acontece na escala da América Latina, consolidando uma cultura
hibrida proveniente da colonizagcdo espanhola e portuguesa.'? A arquiteta paisagista
argentina Inés Moisset reforca de forma enfdtica tal entendimento: “De la fermentacion
o del denso entrecruce de estas experiencias se desarrolla la bisqueda de nuestro
paisaje, un paisaje mestizo y optimista cuya calidad resulta de la ambigiedad y de
las contradicciones"!?°. A autora destaca ainda o alerta da historiadora argentina
Marina Waisman, na infrodugcdo do seu livio El interior de la historia, quando diz
que o seu frabalho surgiu da convicgdo de que, com os instrumentos de conhecimento
forjados nos paises centrais, corremos o risco de equivocarmonos ou desconhecer
nossa realidade histérica — arquiteténica e urbana.

REPOVOAR PARA REENCONTRAR A PAISAGEM CULTURAL BRASILEIRA

O que se prefendeu aqui foi dar continvidade & discussdo sobre a profecdo
da paisagem cultural brasileira considerando aspectos dos processos histéricos de
formagdo do povo brasileiro e da sua terra/territério que sdo, de certo modo,
deslocados do espelho da cultura paisagistica europeia. O intuito foi desfacar a
paisagem como experiéncia de habitar a terra, mas sob um viés critico, que
considera os conflitos sociais, politicos, e ainda ambientais e sanitarios, para
"encontrar, por frés das representacdes paisagisticas os processos historicos que
lhes deram origem”, como sugere Besse.'” Isso, porfanto, compete & paisagem
habitada, vivida, experienciada pelo corpo, do nosso cotidiano, e que contempla
a condicdo de patriménio de fodos.

Trata-se de uma inversdo do olhar & condigdo do bem paisagistico a
partir dos personagens da paisagem e de seus enconfros com a continuidade
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da histéria como atores sociais ou protagonistas. E olhar a paisagem como
patriménio abracando a ideia de repovoamento de Ulpiano Meneses — “impde-
se, portanto, repovoar o patriménio urbano, nele reinfroduzir o seu protagonista”
—, 1?8 de modo que essa paisagem-patriménio seja do publico, do povo e vista
como coisa pUblica para todos.'??

Assim, abrem-se as porfas de sua compreens@o, que solicita, segundo
Besse, uma disposicao favordvel que desperte nas pessoas o gosto pelas paisagens,
a partir da admissdo e do sentimento de que faco parte da paisagem, daquilo que
pulsa, que dd vitalidade e significado ao cofidiano.

Nao resta divida de que a categoria paisagem cultural foi uma conquista
no universo do patriménio, e é preciso que esse conceifo seja devidomente acatado
pelos diferentes povos do planefa, principalmente os ocidentais, atendendo s
particularidades, ou seja, indo do excepcional e extraordindrio ao ordindrio. O
que se advoga é que a paisagem cultural comece a ser repovoada e compreendida
como paisagem mesfica. Sobretudo porque, como afirma o compositor e misico
Gilberto Gil, cultura é uma necessidade bésica de um povo nas suas realizagdes
multiplas, e, como responsabilidade com sua prépria vida, forna-se ordindria.
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