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RESUMO: Orgdios de tubos sdo construidos no Brasil, ou importados do exterior, desde as
primeiras décadas do periodo colonial. Estes instrumentos, apesar de constituirem um conjunto
relativamente exiguo, representam um festemunho histérico e musical de valor inestimével. No
enfanfo, de um modo geral, encontram-se em condi¢des precarias de funcionamento e, em
parte, mais ou menos descaracterizados profundamente, quanto & sua estrutura e configuragdo
original, as vezes em estado de abandono e, por incrivel que pareca, ainda sujeitos ao risco
de intervencdes arbitrérias e desprovidas de bases técnicas e de preocupagdo histérica e
musicolégica. Neste artigo, busca-se percorrer o caminho que levou & atual situagcdo e
discutem-se os principios e os critérios de processos de recuperacdo, manutencdo e
conservacdo preventiva desse pairiménio, partindo dos pressupostos do respeito & sua
originalidade e do direifo a resfauros segundo os rigorosos cénones & definidos para objefos
com plena condigdo de bem cultural, cujo reconhecimento para os érgdos de qualquer época
deve ser urgentemente garantido.

PALAVRAS-CHAVE: Orgdos de tubos. Patriménio histéricocultural. Restauro. Conservacdo
preventiva.

ABSTRACT: Pipe organs have been built in Brazil or imported from elsewhere since the very first
decades of the colonial period. Albeit relatively small in number, such instruments have
inestimable historical and musical value. Notwithstanding, they are generally in very poor
working condition and some have lost much of their original structure and configuration; they
are offen found in a state of abandonment and, incredible as it may seem, sfill under the threat
of arbitrary interventions performed with no technical expertise or any concem for their historical
and musicological significance. This article is an effort to understand how this state of affairs
came fo be, and discusses principles and criteria for the restoration, mainfenance and
preventive conservation of this legacy, based on assumptions regarding its original conditions
and entitlement fo resforation in accordance with the stringent standards already set for arfifacts
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dicdes de acessa-los e exami-
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that enjoy the full status of cultural assets, which should also be urgently granted to pipe organs
of any time and age.
KEYWORDS: Pipe organs. Historical and cultural heritage. Restoration. Preventive conservation.

Infroducd@o

O patrimdnio organistico no Brasil, hoje, é constituido provavelmente
por algumas cenfenas de exemplares. Tal informagdo se baseia fanto na experiéncia
pessoal dos autores como nos dados disponiveis em alguns inventdrios realizados
nos ultimos trinta anos. Entre eles, destacam-se: 1) o catdlogo apresentado em
anexo a disserfagdo de mestrado de Dorotéa Kerr*, no qual sdo fichados 218
6rgdos de todo o Brasil (as condigcdes técnicas e as histérias dos 54 da cidade
de Sa@o Paulo sdo detalhadamente descritas num livio da mesma autora®:) Il o
levantamento de Anne Schneider sobre 65 instrumentos encontrados no estado
do Rio Grande do Sul®; Ill) rabalhos de Calimério Soares, focando os 14 érgaos
de manufatura Cavaillé-Coll”: e IV) o estudo de Bovet e Freixo decorrente de
visitas a 6rgdos barrocos nos estados de Sao Paulo, Pernambuco, Bahia, Minas
Gerais e Pard®.

Segundo a recente pesquisa de Brescia, 17 érgdos ou caixas de 6rgao)
em estilo classico?, sobrevivem nos estados de Minas Gerais, Bahia, Sdo Paulo,
Rio de Janeiro e Pard'?, entre eles o Arp Schnitger, da Catedral da Sé, em Mariana
(MG), e o Fernandes Coutinho, da Matriz de Santo Anténio, em Tiradentes (MG),
que hoje se encontram em excelentes condigdes fisicas e em funcionamento, sendo
tocados em programas regulares de concertos e em ceriménias religiosas. Dos
instrumentos das igrejas de Nossa Senhora do Carmo, em Belém (PA), de Nossa
Senhora do Carmo, no Rio de Janeiro (R]), e de Nossa Senhora do Bonsucesso,
em Caeté (MG), bem como do Mosteiro de Séo Bento, no Rio de Janeiro, e da
Capela da Fazenda do Rio Séo Jodo, em Bom Jesus do Amparo (MG, resta
somente a caixa. Ja trés orgaos em Salvador (BA), dois em Sao Paulo (SP), e trés
outros em Minas Gerais, respectivamente, em Diamantina, em Corregos e em Sdo
JoGo del Rei, embora atualmente num estado que impede sua utilizagdo, contém
elementos suficientes para um resfauro que os reconduza a uma estrutura proxima
& original'’

Os nimeros aqui citados, por incerfas que as estimativas ainda possam
ser, em funcdo de diversos fafores — e ndo por Gltimo a extensdo do ferritério —,
servem para dar uma idéia do tamanho do corpus de érgdos no pais'?. Séo cifras
que podem parecer despreziveis, perante a quantidade de instrumentos historicos
na Europa (mais de 10 mil) e até mesmo no resto da América Latina. No México,
por exemplo, s6 na regido de Oaxaca foram identificados 68 érgdos construidos
enfre 1686 e 1900, segundo os dados do Instituto de Orgaos Histéricos de
Oaxaca'®, um nimero j& muito maior do que a quantidade de instrumentos do
mesmo periodo histérico encontrados em todo o Brasil. Este, de qualquer forma,
é o monfanfe de instrumentos que temos no Brasil e esta suposta exiguidade,
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conforme se queira ver, é também a nossa Gnica riqueza no dmbito organistico 14. Ver Dorotéa Kerr (1985);

Calimério Soares (2001);

e, antes de mais nada, € a partir desses nimeros que se deve avaliar a importancia Jélio C. Amstalden (200D).
e a urgéncia de uma discuss@o séria sobre as modalidades do resgate dos préprios 5

. ~ T ~ .. . 15. Ver Dorotéa Kerr
instrumentos, em funcdo da revitalizagdo da cultura organistica no Brasil. 200D,

O declinio do érgdo no pais ié foi discutido em outros trabalhos'. E
inconfestavel que este instrumento sempre foi, aqui e no resto do mundo, associado
a celebracdes eclesiasticas, catélicas e protestantes, e que boa parte da misica
escrita para érgdo seja misica sacra e, portanto, haja uma relagdo estreita entre
o desinferesse pela musica organistica que hoje vivenciamos e o processo de
afrouxamento do sentimento religioso que a sociedade sofreu no século XX, as
mudangas na liturgia catélica introduzidas pelo Concilio Vaticano Il, e o surgimento
de novas religides que atraem cada vez mais fiéis e propdem formas distintas de
adoragdo. No entanto, ndo devemos ignorar a possibilidade de que o declinio
do inferesse pela misica para érgdo, especificamente no Brasil, possa estar
relacionado ao préprio processo de degradacédo fisica do patriménio organistico.
A situagdo de abandono e destruicdo descrita para os érgdos barrocos, com as
importantes excegdes j& mencionadas, estende-se fanfo aos érgdos do perfodo
romantico como aos de feitura muito mais recente. Por exemplo, o Balbiani
Vegessi-Bossi, da Catedral da Sé de Sao Paulo (1954), vem acumulando problemas
desde sua instalacdo (ver o relato de Kerr'?), praticamente nunca resolvidos no
decorrer das varias reformas e agravados pelo fato de ser a resposta acistica na
igreja desastrosa, em funcdo da escolha inadequada do local de instalagdo.
Também o Tamburini, do Teatro Municipal de Sdo Paulo (1969), desde o inicio
sofreu a corros@o dos tubos de lingueta, que se especula ser devida ao fafo de o
ar de alimentagdo ser captado direfamente da atmosfera externa do teatro,
sabidamente poluida — e, embora ndo se tenha conhecimento de estudos que
corroborem a hipétese, ndo se exclui que o problema possa estar relacionado
simplesmente a uma mé combinagdo de ligas metdlicas e madeira.

De qualquer forma, hé aqui casos de grandes instrumentos importados
e custosos, cuja implantagdo ndo redundou num impacto do mesmo porte na vida
musical da cidade, devido a vérios problemas estruturais que, em tempos mais ou
menos curtos, levam & sua inutilizagdo e que, via de regra, raramente sdo abordados
de forma adequada, apesar dos conspicuos investimentos para a sua manutengdo
e recuperacdo ao longo dos anos. E se isso aconfeceu foi inclusive (ou especialmente]
porque, parecenos, lidouse com a manutencdo de maquinas complexas e sensiveis
de uma forma que, &s vezes, ficamos tentados a definir como amadoristica, mas
certamente sem o necessdrio suporte de conhecimento técnico, de escripulo
histérico, de visdo musical e arfistica, que deveriam vir acompanhando uma escola
e a uma fradigdo organeira consolidada.

Ha uma lacuna, esta no Brasil, indicada pela presenca atual de poucos
instrumentos e majoritariamente de além-mar. E sabido que foram frazidos érgéos
da metropole j@ desde as primeiras décadas da colonizagdo e durante os séculos
XVII'e XVIII, quando ainda do monopdlio comercial da coroa portuguesa. J& nos
séculos XIX e XX, houve uma contribuicGo mais marcante de Franga, Inglaterra,
Alemanha e Itdlia, sendo que, no minimo, trés fatores foram determinantes neste
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16. Ver Marco Aurélio Bres-
cia (2008); Handel C. P. da
Silva (2008).

17. Na infeliz circunstancia
de uma enorme falta de ins-
trumentos que testemunhem
concretamente tal atividade,
Marco Aurélio Brescia nos
esclarece que temos de
recorrer a quatro tipos de
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G0 ou importacio; 2) regis-
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época; 4) registros iconogra-
ficos.

18. Kastner apud Marco
Aurélio Brescia (2008).

19. Ver Marco Aurélio Bres-
cia, (2008).

20. Ibidem.

21. Ver Francisco Curt Lange
(1979; 198D).

22. Ver Jaime C. Diniz
(1986).
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processo a partir da segunda metade de 1800: a disseminagdo do cristianismo
reformado; a euforia despertada pela introdugéo, na Franca, do érgdo romantico;
e os vinculos criados com determinados paises pela chegada dos imigrantes.

Dito isso, tem-se de reconhecer, no entanto, que, durante pelo menos
dois momentos na histéria do Brasil, verificaram-se condicdes que levaram, se ndo
exafamente & insfalagdo de afeliés de construcao duradouros e de empreendimentos
solidos, pelo menos & existéncia de organeiros isoladamente bastante ativos. Em
ambos os casos, isso se deu, inclusive, como resposta ¢s dificuldades de importacao
de instrumentos desta complexidade e porte, ato que sempre envolveu (e envolve,
todavia) esforcos consideraveis financeiros e de fransporte, nGo sem consequéncias
negativas no resultado final (sirva o 6rgdo da Sé de S@o Paulo como exemplo
emblematico).

A primeira destas duas fases de produgdo autéctone ocorreu durante o
perfodo colonial, ao que se presume!®, com a construgdo de pequenos positivos,
dos quais ndo resfa quase nenhum!”. Como na Europa, no século XVIIl, aconteceu
o desaparecimento ou o remanejamento dos insfrumentos mais anfigos'é, e, assim,
a quase fotalidade dos instrumentos presentes no Brasil nos séculos XVII e XVIII foi
destruida ou depredada em épocas posteriores. Como sempre aconfece nesses
casos, nos centros menores ou que ao longo dos anos perderam importéncia e
poder econdmico para adquirir novos orgdos (Mariana, Tiradentes, Diamantina,
Cérregos, Embu, por exemplo), eles foram mais bem resguardados. Trés deles,
praticamente com cerfeza, foram construidos in sifu: sGo os érgdos das igrejas da
Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, de Diamantina (Pe. Manuel de
Almeida e Silva, 1782-1787)'?, de Nossa Senhora Aparecida, de Corregos (falvez
Francisco Leonardo Ramos, primeira mefade do século XIX)?° e da Capela de Nossa
Senhora do Rosdrio, de Embu das Artes (ndo hda noficias sobre a origem do
insfrumento, mas suas caracteristicas indicam uma provavel manufatura local).

Além do Pe. Manuel de Almeida e Silva e de Francisco Leonardo Ramos,
dos quais n&o temos praficamente informagdes biogrdficas, varios construtores de
4rgdos sdo citados nos livios de Curt Lange?! e de Jaime Diniz??, destacando-se
Agostinho Rodriguez Leite (1722-1786), ativo em Pernambuco, mas autor fambém
de instrumentos encontrados no Rio de Janeiro, e Athanazio Fernandez da Silva
(1767-2). E ainda: Frei Mathias e Pe. Jodo Fagundes (ainda no séc XVII.); Anfonio
Paulo da Silva, Antonio Francisco Llisboa, Salvador Francisco Leite (filho de
Agostinho), Manoel Ignécio Valcacer e Jodo Xavier Traer (no Pard).

E dificil avaliar a habilidade profissional dessas pessoas, a ndo ser nos
raros casos em que suas obras tenham sobrevivido até nés. Diniz, a respeifo do
Pe. Manuel de Almeida e Silva, escreve:

Nao conhecemos o menor anfecedente sobre a aprendizagem do padre no campo da orga-
neria, se adquirida em Portugal ou se improvisada no Tejuco & base de textos e planos rece-
bidos de Llisboa. [...]. E fora de divida que o érgdo do Carmo representou o maior esforco
do Padre Almeida e Silva, se considerarmos os respectivos custos de cada um de seus em-
preendimentos [300 e 1100 oitavas de ouro, respectivamente, fora o custo do érgdo de
Santo Anténio e do Carmo]. Para o Arraial do Tejuco foi um esforco extraordinario e o lapso
que se acha enfre a assinatura do contrato e a conclusdo do érgdo comprova que o Padre
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Almeida e Silva deve fer lutado com sérias dificuldades para entregérlo perfeito e acabado.
Parece que ndo soube solucionar um problema surgido nos foles, os quais tiveram que ser

consfantemente renovados ou reparados ao longo de vérios decénios.?

J& Brescia ressalta a riqueza dos registros desse mesmo érgéo e do de
Coérregos, remefendo implicitamente, com isso, & fungdo do insfrumento, preservado
na sua forma original, para o resgate de informagdes valiosas sobre a pratica
musical da época: “une telle diversité de registres ne serait pas justifiee si les
instruments se destinassent uniquement & |'accompagnement des ensembles
musicaux” .

Uma segunda fase significativa de produgéo local deuse no século XX.
J& foram resgatadas as frajetérias de varios organeiros que implantaram suas
atividades no Rio de Janeiro? e, sobretudo, em Séo Paulo entre os anos de 1920
e 1970%. Tratava-se de imigrantes alemdes e italianos que tinham alguma
experiéncia, adquirida em grandes firmas de além-mar, mas ndo sempre. Henrique
lins (1906-1985)%, relata Kerr: “sabendo marcenaria, foi chamado a ajudar o
padre da igreja local [Seminario Menor de Sorocaba] na montagem de um érgéo
Stehle que acabara de chegar da Alemanha. "Foi ai que eu mexi num érgdo pela
primeira vez' "%,

Jodo Edmundo Bohn (1899-1968), autor de um grande nimero de
instrumentos na regido sul do Brasil, “lidava com relégios, mas comegou a fazer
harménios e deu cerfo, entdo com 30 anos passou a construir 6rgéos de
tubos"??.

J&a Gotholdo Budig (falecido por volta de 1926), Carlos Méhrle (falecido
em 1973) e Guilherme Berner (1907-1951) transitaram em escolas alemas de
organaria: a Saver, a Walker e a Steinmeyer, respectivamente. Giuseppe Petillo
(falecido em 1945) era oriundo de uma familia napolitana de organeiros, mas,
uma vez, Angelo Camin disse dele: “era um otimo sujeito. Tinha muito boas
intencdes, mas nunca deixou um érgdo terminado com perfeicdo”*C.

E extremamente instrutivo o que a mesma Kerr diz a seu respeito: “Nao
h& noticias de que tenha feito no Brasil uma extens@o da fabrica de seus parentes.
[...] Tinha uma oficina com poucos empregados. [...] Dedicava-se principalmente
a utilizar partes de outros 6rgdos & existentes por ele desmontados e
comprados”?'.

Esta caracteristica de usar muitas vezes pecas de instrumentos anteriores
e importar oufras de ateliés especializados estrangeiros deve ter sido comum q,
além de Petillo, todos profissionais dessa época. Vejase Bemer em seu folder de
divulgagc@o: "Essa nova industria nacional feve o seu inicio marcado pelas
circumsténcias naturaes, em que o Brasil se encontrava nesfes Gltimos annos: | .. ]
3. Necessidade de substituir os érgdos antigos inteiramente ou em parte destruidos
pela accdo do tempo, e cujo concerto [sic] se demonstrava impossivel %2,

Trata-se de uma atitude que deve ser entendida & luz da formagao
cultural limitada nd@o s6 dessas personagens, mas também do contexto historico
e, afinal, da necessidade dos donos e usudrios finais dos instrumentos (também
sem acesso a outras alternativas) as quais eles atendiam, mas cujo prejuizo sobre
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33. Construtor de 6rgios de
tubos francés (1811-1899) de
excepcional importincia por
ter concebido o 6rgao roman-
tico e ter construido cente-
nas de instrumentos de gran-
de relevancia espalhados no
mundo inteiro.

34. Cf. Dorotéa Kerr (2001,
p. 227).

35. Cf. Calimério Soares
(1989, p. 74). Por outro lado,
gragas ao enorme conheci-
mento que se tem, na Euro-
pa, da manufatura Cavail-
1é-Coll, existe a possibilidade
de um restauro que o reapro-
xime ao instrumento origi-
nal.

36. Cf. Gisele S. Batista e

Dorotéa M. Kerr (2009, p.
2).

236

o patriménio histérico organistico brasileiro é provavelmente incalculavel. Pelo
exame dos catdlogos bem como pela experiéncia direfa de organistas junto aos
instrumentos de S@o Paulo, pode-se dizer que hoje € raro encontrar na cidade um
Unico instrumento com mais de 70 anos de idade que ndo fenha recebido alguma
intervencdo, com frocas de suas partes com pegas de outros érgdos, ou que, de
alguma maneira, ndo fenha tido suas caracteristicas originais fortemente alteradas.
Sirvam de exemplo os dois 6rgaos Aristide Cavaille-Coll*® (Igreja Sao José, do
Ipiranga, 1863; e Igreja Bom Jesus, do Brés, 1875): o primeiro foi alterado por
G. Budig e, sucessivamente, por Carlos Moehrle (1955) e José Carlos Rigatto
(1970) numa “adaptacdo que descaracterizava completamente o instrumento”4.
Do segundo, Calimério Soares afirma que:

O estado geral deste pequeno, porém refalhado instrumento, € bastante ruim. Nao obstante a
reforma feita em 1984 por lucas Bertucca Filho, vérias conexdes enconfram-se desativadas,
havendo muitos tubos emudecidos e mesmo timbrando mal e a desafinagdo é total. [...] Res-

gotélo aos moldes originais seria impossivel, pois muito poucas pecas originais existem®>.

Os organeiros ifalianos e alemaes mencionados, atuantes em Séo Paulo
e no Rio de Janeiro, mais cedo ou mais tarde fecharam suas fabricas, embora
fenham confribuido para formar uma segunda geragéo de profissionais, dos quais
alguns se dedicaram a construir seus proprios érgaos (Salvatore Lanzilotta, Nicolau
Larusso), enquanto outros voltaram-se para a atividade de manutencdo e reformar:
José Carlos Rigatto e os filhos Marcio e Daniel, Ricardo Clerice e José Darulhes
Neto. )

E bastante assustador verificar, numa época em que @ se considera a
preservacdo do patriménio cultural como uma conquista firme e consolidada, que
a atengdo com a preservacdo do drgdo e a preocupagdo com a sua integridade
para fins historicos e musicais sejom no Brasil ainda t@o incipientes, embora
esporadicamente se encontre a manifestagdo de uma preocupagdo com “a falta
de manutencdo, demolicdes e transformacdes arbitrérias e irreversiveis dos
instrumentos”3°.

A esse proposito, cabe citar trechos de algumas reportagens sobre
infervencdes em érgdos importantes, evidenciando a extens@o do problema,
embora sejam veiculadas em tons entusidsticos, devido & reativag@o dos
instrumentos.

O 4rgao Walcker da Igreja Luterana “Martin Luther”, a Rua Carlos Sampaio n® 251 — Cen-
tro, Rio de Janeiro (R)) foi solenemente reinaugurado na manhé& do domingo 12 de dezembro
de 2004. [...] O fole, que estava irrecuperavel, teve de ser substituido por outro totalmente
novo, "fabricado com os melhores materiais, de forma profissional e exemplar. O mesmo
julgamento também para os dois foles de compensagdo, igualmente novos”, segundo o pa-
recer do Protocolo de Homologagdo. O console do érgdo, antes infegrado ao corpo do
instrumento na fribuna atrés do dltar, foi desmembrado e fransferido para baixo, para a nave
da igreja o lado do aliar, com vistas a viabilizar maior interatividade entre organista e ofi-
ciante nos cultos, melhor integracdo do érgdo com coro e outros instrumentos, efc. “Indo além
das clausulas contratuais, os restauradores trocaram fodas as plaquetas dos registros por no-
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vas; todos os revestimentos de celuléide das teclas foram substituidos, trés pedaletes foram
instalados como registros auxiliares para o organista (combinagdes livies 1 e 2 e tutti); as te-
clas da pedaleira foram renovadas com madeiras melhores, de cores diferentes entre as fe-
clas superiores e inferiores”; um modemo sistema computadorizado de controle do pedal
expressivo foi importado dos Estados Unidos e instalado. Os someiros foram complefamente
restaurados, todos os eletroimds frocados por pecas importadas da ltélia, todos os folezinhos
igualmente frocados. Num trabalho meticuloso e delicado (soldas homogéneas nos tubos
metdlicos, calafetagem de fissuras nos de madeira), todos os tubos foram restaurados e colo-
cados em situacdo perfeita®” .

No relato, vé-se como a &nfase do restauro foi totalmente na froca, na
substituicdo e na modemizagdo, num trabalho apresentado como “meticuloso e
delicado”, mas na verdade caracterizado por uma falta irresponsavel de escripulo
histérico e de respeito as peculiaridades proprias de um instrumento de mais de
80 anos.

Também, no relato sobre a restauracdo do érgéo da igreja de N. S.
de Fatima, Sao Paulo, 1&-se da restauragdo e da substituicdo de alguns (quantos?)
tubos e da automatizagd@o de um instrumento nascido para ser pneumdatico:

Fabricado na Alemanha com o sistema de fragdo pneumdtica pela fabrica Gebriider Spaeth,
em 1908, e insfalado no mosteiro Sdo Bento em Sdo Paulo. Em 1956 foi fransferido para o
Santudrio Nossa Senhora do Rosério de Fatima, restaurado e ampliado com uma nova con-
sole Walker, pelo organeiro Reiner Michels.

Em 2006, depois de 10 anos sem condicdes de uso, foi contratada a firma Familia Artesd
Rigatto e Filhos para os frabalhos. [...]

O movel infemo, os foles e as janelas de expressdo que se encontravam atacados pelo
cupim foram totalmente refeitos.

Diversos someiros novos, algumas tampas de someiros e suportes de tubos foram refeitas com
madeira de lei, bem como os tubos restaurados e diversos fabricados. As vélvulas dos tubos
e os solendides foram substituidos.

A console foi refeita: painel com tabletes reversiveis, botdes para a chamada das combina-
¢oes ajustaveis (memoria com combinagdes) adaptagdo de um sistema digital moderno, que
utiliza uma central no interior da console e outra no érgdo, obtendo a vantagem de ter mais
de 2.500 combinagdes ajustéveis, 12 franspositores, conexdo para computador onde se
pode programar todo o sisfema, escrever partituras, gravar e reproduzir da meméria inferna
através de porta USB®E.

Ndo temos conhecimento direto da extensdo das alteracdes nem da
existéncia de documentos onde possam ser encontrados os detalhes dessas
infervencdes (uma lacuna, alids, bastante comum nos trabalhos em érgéos,
executados no Brasil) e fampouco se as firmas alemas Walker e Spaeth, ainda
em atividade, foram consultadas previamente, como se esperaria.

Daniel e Marcio Rigatto moram na Pompéia, sGo organeiros e explicam
todos os detalhes deste trabalho:

"Um organeiro constréi e restaura érgdos. Existem organeiros especializados s6 em restaura-
¢&o e outros s6 na construgdo. O organista é o que toca”.
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"Estamos finalizando a harmonizagdo do érgdo de Nossa Senhora de Fatima, no Sumaré.
O console é onde o organista executa a misica. Depois, vocé fem o sisfema de fragdo, que
seria do teclado até o someiro, que é uma peca interna. Ele & elefrénico, tem um computa-
dor. Deste computador, o someiro faz a passagem, manda um sinal para os solendides. L&
dentro, continua ainda o material de 1908, que é um material fodo pneumdtico”.

"Ele veio da Alemanha, foi inaugurado em 1908 no Mosteiro de Sdo Bento de Séo Paulo.
Em 1956, ele foi montado na Nossa Senhora de Fatima. Ja havia doze anos que ele estava
parado, mas hoje ele estd completando 100 anos; & o centendrio desse belissimo instrumen-
fo que, por pouco, ndo perdemos”.

"Quando nés chegamos aqui, o instrumento esfava fotalmente abandonado, com cupim. A
gumas partes foram restauradas, como os someiros, onde descansam os tubos. Os solendi-
des sGo novos, foram todos substituidos. Ha também pecas novas, que séo embuia, madeira
brasileira. Por sorte, conseguirmos manter a fachada original, porque é de carvalho europeu
e & dificil o cupim pegar este tipo de madeira”.

"Demorou dois anos e trés meses o processo completo de restauro. Nés estamos finalizando
e daqui algumas semanas ele j& estard entregue. Na alma do érgéo, sdo 2,5 mil tubos divi-
didos em quatro divisdes: fem o grande érgdo, o expressivo ferceiro manual, o positivo pri-
meiro teclado e o pedal afras, que sdo os tubos grandes”.

"A harmonizagdo dos tubos é feita de um por um. Eu fico no console e ele aqui dentro. Entéo,
eu sou obrigado a escutar o som l& e depois eu me comunico com ele”, explica Marcio.

"O érgdo é uma paixdo desde crianga. O meu pai também era organista. Entdo, nas missas
eu acompanhava, na liturgia, nos concertos de érgdos. E peguei gosto pelos frabalhos, prin-
cipalmente a parte de tubos, projetos de tubos, fabricacdo, restauracdo e parte sonora — a
harmonizagdo, a afinagdo. E um belo dia eu senti vontade de conhecer todo o processo da
construgdo de um insfrumento. Foi quando eu five essa oportunidade na Fratelli Rufatti, uma
fabrica em Padova, no nordeste da Itdlia, e ali eu passei por todas as fases, seja na constru-
¢do, seja na restauracdo”>?.

Aqui, queremos questionar a auséncia de pesquisas prévias sobre a
adequagdo da embuia: hoje, os especialistas ndo podem desconhecer que uma
escolha inadequada da madeira pode, futuramente, causar danos ireparaveis as
partes metdlicas, especialmente aos tubos, resultando num problema conhecido no
meio como “cancer do metal” (na verdade, um processo de corroséo iniciado por
4cidos orgdnicos voldteis liberados pela madeira). Ainda na mesma entrevista se
aborda a quest@o do restauro do érgdo da igreja de S. Cecilia, em Séo Paulo:

O velho érgdo alemdo da igreja de Santa Cecilia na regido central da cidade sente os
efeitos do tempo. “Foi praticamente o primeiro 6rgéo de concerfos que Sdo Paulo feve.” [...].
Para o instrumento ficar como antes ou ainda melhor é necessaria uma restauracdo completa
[...] "Ele vai ser sem divida o melhor instrumento pra concertos da América Latina ele vai ter
uma meméria elefrénica que ajuda o organista a fazer as combinagdes”, garante Marcio
Rigatto, restaurador®.

Encerramos esta resenha com entrevistas realizadas com José Carlos
Rigatto, o filho Marcio e Joaquim Margal Batista, igualmente esclarecedoras
enquanto mostram posturas diametralmente opostas com relagdo ao restauro de
um dos 6rgaos de manufatura do organeiro Guilherme Bemer, objeto da dissertacdo
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de mestrado de onde foram extraidas*'. De um lado temos José Carlos Rigatto??,
que na entrevista dada a Batista mostra um método de trabalho muito centrado
em substituicdes e moderizacdes técnicas:

Ah, nos fizemos muita coisa & [6rgdo Berner na igreja de S. Cruz dos Militares]. Os ele-
froimds foram fodos trocados. Foram restaurados todos os tubos, alguns refeitos. Diversos
someiros foram refeitos também. Os acoplamentos sdo totalmente novos, com tracdo ele-
fro-elefrénica. Foram acrescenfados mais acoplamentos, inclusive union off. A consola foi to-
talmente refeita, aproveitando-se apenas o mével, que é de madeira excelente. O teclado e
pedaleira foram restaurados: nos teclados foram colocados contatos dpticos e na pedaleira
contatos de sensor magnético. Na janela de expressdo fambém foram feitos novos aparelhos
com um motor com comando elefrénico, possibilitando uma maior graduagdo e precisdo na

e><presséo43 .

O filho Mércio, sobre o mesmo restauro, acrescenta:

Alguns tubos foram restaurados; vérios foram modificados, re-escalados, ou seja, o didmetro
foi modificado. Posso citar um exemplo de alguns registros que eu lembro: um que eu lembro
bem era 0 2. O 2' do Grande-6rgdo era um Piccolo, uma flauta. Entdo ele foi re-escalado
pra fer o resultado sonoro de uma Oitava 2', um registro de Principal 2" para completar o
pleno4 Outro também foi o Trompete, que antes parecia mais uma marreca confondo; estava

fora de medida. Foram feitas algumas modificacdes nas pontas e as palhetas sGo novas™.

Trata-se de alteracdes muito profundas na composicdo sonora do
instrumento, que mudam completamente sua concepcdo original. J& Margal
reconhece: “"Eu concorri 16 pra fazer a restauragdo, mas eu estava querendo manter
a originalidode do érgé&o. No entanto, quando falaram que eles queriam mudar,
eu cai fora, pra mim ndo dé. O interessante & vocé manter a originalidade do
4rgdo e eu bato nessa tecla”.

Acrescentamos que substituicGo do sistema pneumdtico por sistema
elétrico esté registrada no érgdo Walker, da igreja da Imaculada Conceigdo (Sdo
Paulo), no érgdo Bohn, da Catedral de S@o Francisco das Chagas (Taubaté/SP),
e em muitos outros instrumentos resfaurados em todo o pais®.

Hoje podemos pensar no resgate da misica organistica promovendo
a recuperagdo dos instrumentos, embora evidentemente para isso sejom necessdrias
ndo s6 uma real vontade do Estado e dos atores culturais para que aconteca mas
que haja, também, a implementacdo de agdes adequadas de politica cultural.
Para esta finalidade, ndo héd divida de que a ampliogdo de cursos superiores,
inclusive de pds-graduagdo e de pesquisas voltadas para a identificagdo e o
estudo do patfriménio organistico, também fem uma fungdo importante?”. Mas,
mais do qualquer outra idéia, o que nos inferessa realcar € a firme convicgdo de
que recuperar um 6rgdo deve sempre significar muito mais do que colocar um
instrumento para produzir um som a qualquer custo: & o resgate da possibilidade
de uma experiéncia musical associada a um instrumento com caracteristicas
praficamente Unicas. Um érgdo barroco para ouvir misica barroca, um érgéo
alemdo para enfender mais sobre a musicalidade daquela cultura, e um érgao
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construido no Brasil para ouvir uma “voz" brasileira. Uma preocupagdo que precisa
ser ainda mais profunda por envolver um instrumento cujo repertério cobre um
fempo 1&o longo, durante o qual o gosto, a percepcdo musical e até a afinagdo
sofreram incriveis mudancas (além de tudo, distintas nos diversos paises) e
acompanharam a sua estrutura e as suas especificacdes. Isso implica, também,
em n&o acreditar que um érgdo possa suprir safisfatoriamente todas as possibilidades
de repertdrio, somente por ter um grande porte:

To the aesthetic of our own time belongs the recognition that no one organ, no matter how
large or eclectic, is adequate to the task of performing every part of the vast repertory for the
instrument which extends over seven centuries. We know that the music of Cesar Franck is not
at home in a neobaroque organ, and we have learned that pieces from the sixteenth and
seventeenth centuries that appear uninteresting on a moderm instrument spring fo life when
played on a mechanicalaction organ with a short octave and the proper sfops, funed in me-

antone?®.

Qu ainda:

Chaque pays ou région de nofre confinent posséde son propre e pérenne ideal sonore, as
maniére particuliére de concevoir en matiére de facture d'orgues, de sorte que foute et
n'importe quelle confribuition technique ou esthétique foraine seulement peut réussir & établir
sés racines dans um terrain d'autrui, sous la condition de s'adapter au godt commun en vigeur
dans son nouveau milieu®.

A este respeito, se ndo reconhecéssemos o cardter norte-alemdo
conferido pela personalidade de Arp Schnitger ao érg@o de Mariana (com todo
o esforco que foi feito no comego do século XVIIl, quando da vinda para Portugal,
para se aproximar ao gosto musical do destinatario e ao repertério barroco ibérico
— demonstrado, por exemplo, pela opcdo pelo teclado partido, incomum na
manufatura do mestre), nGo enfenderiamos por que, afinal, o instrumento ndo foi
apreciado no local onde era destinado e, consequentemente, por que acabou
sendo colocado & venda e, em 1752, enviado para a nova diocese de Mariana
e, além disso, por que seus tubos foram cortados no século XIX, fornando seu som
menos agudo®.

Na preocupag@o com o restauro de um érgdo, hd, ainda algo a mais
do que isso. O frecho citado a seguir foi exiraido do livio The organ as a mirror
of its time, uma publicacdo ligada aos trabalhos e projetos do Géteborg Organ
Art Centre, uma instituic@o que batalha pela idéia de que, "Because it has always
represented a rich collaboration of the music, art, architecture, handicraft and
science of its day, the organ, more than any other instrument, continues to reflect
the spirit of the day in which it was built"".

Qu seja, resgatar o patriménio organistico significa nGo somente oferecer
uma oportunidade de ressuscitar fodo um universo musical, mas revelar aspectos
fécnicos, sociais e culturais de nossa histéria (como mostrado na resenha apresentada
nesse mesmo livio que tem como obijefo seis instrumentos construidos entre 1610
e 2000 no norte da Europa). O érgao oferece, por exemplo no caso do trabalho
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de Brescia®?, o ponto de partida para um estudo de elementos arquiteténicos e
decorativos do periodo barroco, entre peninsula Ibérica e Brasil.

Aqui estamos falando de um conceifo que ndo é exclusivo do érgdo,
mas dos bens culturais como um todo:

Obijetos artisticos guardam, em varios niveis, informacdes valiosas relacionadas & técnica,
aos materiais, estilo, aspectos sociais, politicos ou biogréficos (fanto do produtor quanto do
seu dono). Porfanto, eles devem ser considerados, primeiro e acima de tudo, por meio de sua
intencdo original enquanto obra de arte. Alois Riegl relaciona o significado estético de uma

obra ao seu valor arfistico e a sua importancia documental ao seu valor histérico™®.

Nesta perspectiva, e denfre os instrumentos musicais, o 6rgdo nos
parece um caso exemplar, mas que, no Brasil, ndo é tratado como tal: como
correfamente observado por Brescia, o Instituto do Patriménio Histérico e Arfistico
Nacional (Iphan) n&o prevé a prote¢do dos érgdos individualmente®*, mas somente
enquanto parte do conjunto de bens artisticos das igrejas onde ficam
alocados®.

Por Gltimo, n&o se pode esquecer que o érgdo, por ser um instrumento
de grande porte e custoso, sempre foi sujeito a adequagdes mais ou menos
profundas, porque sempre era visto em funcdo de seu papel na liturgia (e ndo
como registro histérico) e para evitar ter de adquirir novos instrumentos. Assim,
quando chegam até nds, j@ acumularam “camadas de histéria” e efetivamente
mais que um “espelho de seu fempo” constitui um testemunho cumulativo de todas
as épocas pela quais ele transitou: “Any organ that has survived its own time [...]
also has a story to tell about the times through which it has lived"?¢.

Isso abre uma quest@o de fundo na resfauragdo dos érgdos, que é
praticamente sempre decidir quais caracteristicas dos insfrumentos se quer privilegiar,
com qual afinagcdo, se e até que ponto reverter fais alteragdes e, porfanto, em
determinados casos, se e com que critérios cancelar cerfas marcas que o fempo
deixou no instrumento.

Reflexdes sobre o restauro de érgdos histéricos:
os casos de Mariana e Tiradentes

Uma vez que se reconhece para o érgdo de tubos o status de bem
cultural no sentido mais amplo, isto é, cujo valor ndo esté restrito unicamente &
tarefa de produgdo de misica para a adoragdo religiosa — mas ao mesmo tempo
admitindo seu papel no ambito da liturgia crista —, instaura-se o problema de
proporcionar condi¢des de conservacdo e procedimentos adequados de
recuperagdo,/ reativagdo,/ restauro, que levem em conta o fato, essencial de que
ele é, antes de mais nada, um instrumento musical e, inevitavelmente, deve-se
procurar que fazer com que ele possa desempenhar de sua fungdo natural: isto
é, ser focado. E que toque regularmente, de forma ofimizada, para a comunidade,
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fornando-se o centro de atividades culturais e o cafalisador para o resgate de
repertorios musicais e para a revitalizagd@o de toda uma sensibilidade estética.

Percebemos que, ao ver o érgdo enquanto bem cultural a todos os
efeitos, aplicase a ele e & questdo da sua conservacdo uma abordagem que tem
fundamentos bastante bem definidos dentro de um debate em termos j& claramente
postos e que esfdo, por exemplo, sintefizados no trabalho de De Paula:

"A conservagdo tem como objetivo manter a infegridade fisica e visual de um objeto, remo-
vendo-he e/ou acrescendolhe o minimo de material. A restauracdo tem uma ordem diferen-
te de prioridades: o aspecto visual ou funcional é predominante. Seu obijetivo é recriar (no
obijeto), a aparéncia visual e fisica que se acredita tenha ele originalmente exibido”. A dife-
renca bdsica entre os dois modos de preservacdo, percebe-se, estéd no objetivo da agdo:
tratemos de compreender, portanto, o que se enfende ou se imagina, hoje, por conservacdo

de bens culturais®”.

Deste artigo, citamos importantes consideracdes perfeitamente cabiveis
ao caso dos érgdos histéricos:

Podemos afirmar que, no lado ocidental do mundo, hoje, a atividade de conservagdo ainda
se encontra embasada nas seguintes idéias: A. O fim do mito da reversibilidade; B. O res-
peito ao objeto, e inferferéncia minima; C. A necessidade de uma ética nos trabalhos; D. A

importancia da conservagdo prevenﬁvo584

E, ainda:

A maior parte dos cédigos, apesar de algumas diferencas regionais, considera ético o traba-
lho de conservagdo realizado sob os seguintes principios bésicos: 1. priorizagdo dos valores
documentais do objeto; 2. pesquisa prévia e documentagdo exaustiva de qualquer inferven-
¢do; 3. agdo de modo a fazer apenas o necessdrio; 4. uso de todo o conhecimento disponi-
vel sobre o assunto; 5. uso, apenas, de materiais de qualidade comprovada; 6. habilitacdo
técnica e infelectual para desenvolver o trabalho que se pretende, ndo correndo riscos de
nenhuma natureza. Esses principios basicos norteadores, contudo, costumam ser interpretados
de maneira diferente segundo as necessidades e os problemas especificos de cada fipologia
de objeto. Isto significa que o conceito de minimo necessario, por exemplo, serd muito dife-
rente se aplicado a um trem, a um vestido ou a um lustre. Acima de qualquer outra idéia, o

trabalho ético pressupde seriedade profissional, informagdo atualizada e bom senso®”.

Sem querermos nos adentrar no exame das diversas escolas de
pensamento sobre conservacdo e restauro, nas quais a idéia da reversdo ao estado
original do objeto n&o somente assume prioridades diferentes como pode ser, até,
complefamente descartada como abordagem & conservacdo, essas citagdes
infroduzem trés principios da maior importéncia, que defendemos na conservagdo
do érgdo de tubos. A dizer: 1) o respeito pela infegridade, a fungdo e a originalidade
do objeto, ainda com a consciéncia da impossibilidade de uma completa reversao
& sua condicdo primordial; 2) o papel vital da pesquisa, do levantamento de
informagdes e do processo documental; 3) a atuagdo profissional que implica no
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compromisso com a habilitag&o técnica e intelectual e a atencdo para a minimizagdo 60. Ver Kerala J. Snyder
dos riscos de prejuizo. @0

Desses critérios resultam alguns coroldrios, como o fato de que o zelo 61. Ver o Anexo.
pela integridade do bem, quando genuino, implica em assumir estratégias preventivas
(discutidas mais adiante) e admissdo da inevitabilidade, em qualquer processo de
restauro, de uma postura fransparente, da circulacdo de informagdes e da abertura
de um confronto franco com a comunidade de especialistas sobre escolhas e
decisdes a serem tomadas, eventualmente, se necessdrio, envolvendo o lancar méo
de recursos tecnologicos avangados. Nisso é exemplar a experiéncia do érgdo
germanico na igreja de Orgryte, em Gateborg (Suécia), pelo GoArt, na qual esté
presente, ainda que num projeto de reconstrucdo ex novo de um modelo de érgao
classico [ou seja, algo completamente distinto de um processo de restauro de
instrumentos histéricos), a adesdo a mais ou menos todas as recomendacdes vista
acima: o anseio por um esfilo e um som historicamente bem definidos, a fidelidade
aos aspectos técnicos e arlisticos originais, a busca do suporte cienfifico, o
compartilhamento de ideias, e a inferacdo entre profissionais em todas as etapas
do processo além da preocupacdo com o registro completo de informagdes?®.

Cabe frisar que a propria experiéncia tnica do GoArt, construindo hoje
um 6rgdo usando métodos e técnicas do século XVII, influenciou de forma nitida
as discussdes a respeito do restauro de instrumentos antigos: embora cada situagdo
deva ser tratada como um caso Unico, ndo havendo uma receita geral no restauro
do érgdo, precisam ser respeitados e compartilhados critérios e principios bem
definidos, discutidos, reconhecidos.

Somente a fitulo de orientagdo, propomos (Figura 1) um esquema que
mosira como deveria ser estruturado um processo de decisdes sobre a recuperacdo
de um 6rgdo e onde a énfase se coloca novamente em alguns dos ponfos &
citados: escripulo histérico e musicolégico; respeito pela originalidade do
instrumento; pesquisa e documentagdo; competéncia do time restaurador
demonstrada; e conservacdo preventiva.

Ora, se as experiéncias européias se colocam como modelos importantes
numa vis@o responsavel da gest@o do patriménio organistico histérico, € ébvio
que o cendrio lafino-americano apresenta um confexto distinto, com problemas e
dificuldades préprias. E, nesse ambito, o Brasil = com uma trajetéria que difere
bastante da dos nossos vizinhos, entre os quais Peru e México que dispdem de
um corpus de instrumentos histéricos compardvel ao dos paises europeus — fem
uma colocagdo totalmente especifica.

Hoje, os paises latino-americanos também lutam para restaurar érgéos
antigos e modemos, e um dos desdobramentos desse esforgo foi a organizacédo,
em 2001, do congresso “lLa restauracién de érganos histéricos en Latinoamérica”,
na cidade de Oaxaca, México. O evento produziu uma carta chamada Carta de
Oaxaca®! [ver Anexol, que constitui um codigo de posturas assinado por um nimero
grande de organistas e organeiros internacionais, preocupados com a preservagdo
do patriménio sonoro latino-americano. O documento ¢ dividido em frés partes, a
dizer a Infrodugdo, que define o seu objefivo; o Regulamento Geral, identificando
os atores suas fungdes e obrigacdes; e os Padrées de Procedimento. Essa ferceira
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histérico ou musical evidente?

Orgao

levantar elementos sobre
sua origem, caracteristicas
e alteracdes sofridas ao
longo do tempo? (Evitar de
remover elementos do
instrumento a esta altura).

Figura 1 — Elisa Freixo e Andrea Cavicchioli. Esquema geral do fluxo de decisées envolvidas no restauro de um érgdo de tubos,

2009.
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secdo fraz uma apresentagdo pormenorizada dos principios norteadores do restauro
de 6rgdos e da série de efapas envolvidas na avaliagdo prévia do eventual trabalho
e, fambém, na realizagdo do restauro propriamente difo. Novamente, sco reforcados,
com insisténcia, aspectos j& destacados em nossa discussdo, como a pesquisa e
a documentacao (lll, D, 2-3), o critério da intervencdo minima (lll, D, 4-5), e o
respeito ao estilo e caracteristicas originais (lll, D, 7-10), inclusive quanto aos
materiais e métodos (Ill, A, 11-12). Realcamos, em particular, o enfoque dado &
relacdo entre o instrumento e o seu enforno social e aos esforcos a serem dedicados
para identificar de antem@o a insercdo do instrumento restaurado na vida cultural
da populacdo, inclusive com a elaboragcdo de um Plano de Utilizagao (Secao I,
B). Por fim, o fexto coloca justamente o principio da subordinagé@o do orcamento
financeiro & adequagdo do restauro: nem sempre custos baixos sGo garantia de
qualidade, porém um bom restauro, procurando via de regra minimizar as
intervencdes, dificilmente implica em despesas demasiadamente altas.

Nessa perspectiva, acreditamos serem experiéncias positivas os restauros
dos érgdos barrocos de Mariana e de Tiradentes, que podem servir como modelos
iniciais e fornecer confribuicdes importantes no movimento de resgate dos érgdos
brasileiros (Figuras 2 e 3).
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O primeiro deles deuse em duas fases (1977-1984 e 1997-2002), 62. Ver Marcello Martiniano
num instrumento calado héd 50 anos por conta da mé& manutengéo e do afaque e, (1290
dos cupins. Karl Richter, em 1977, em visita ao Brasil, reconheceu nele a marca
de Arp Schnitger e alavancou uma primeira recuperacdo parcial. Essa foi concebida,
organizada e desenvolvida, inclusive criando um pool de empresas patrocinadoras,
por Francisco Afonso Noronha (entdo presidente da Cemig) e pelo bispo dom
Oscar de Oliveira, que entregaram a obra para a firma von Beckerath de Hamburgo,
Alemanha. O processo, que nesta aliura envolveu o resfauro da caixa por especialisias
do Instituto de Belas Artes de Belo Horizonte (Beatriz Coelho, fundadora do Cecor),
foi completado na segunda fase, da qual t&m-se maiores informagdes. Cabe dizer
que o 4rgdo apresentava um nimero muito grande de pegas originais (tubos,
feclado, puxadores), o que, inclusive, faz dele um exemplar bastante excepcional
de 6rgdo de manufatura Arp Schnitger, apesar de seu porte médio®?.

Na fase de elaboragcdo do projeto, a viséo e compreensdo de sua
logica por parte do dono do instrumento & sempre crucial: é necessario que seja
entendida a importancia do instrumento no contexto histérico e musical, sua
unicidade e seu papel para a comunidade local, e seu posto na cultura da regico,
do pais e da humanidade. Este tipo de consciéncia é nevrdlgico, pois € da vontade
do dono que, em primeira instancia, emanam decisdes cruciais para todo o
processo, como a escolha do Comité de Restauragdo — no caso, Elisa Freixo e
alguns dos maiores conhecedores de organaria barroca alema: Guy Bovet, Harald
Vogel, luigi Ferdinando Tagliavini e Cor Edskes.

A investigacdo prévia, realizada por esses especialistas, foi do tipo
comparativo, inspirada no conhecimento acumulado sobre a organaria Arp
Schnitger e na concepcdo barroca norte-alema. Tol abordagem permitiu evidenciar
e documentar (com fotos, descricdes técnicas e filmes) toda uma série de informacdes
com relacdo & manufatura, sonoridade e & colocacdo dos tubos nos someiros, ¢
composigdo dos registros, aos mecanismos, ao sisfema de alimentagdo de ar, e
ao tipo e decoragcdo da madeira. Dentre elas, destacou-se a clara indicagéo do
corte das flautas — realizado no século XIX, a fim de adequar sua sonoridade ao
gosto da época — e o descobrimento de alguns tubos ndo cortados, que foreceu
um indicio preciso sobre a altura original do som do instrumento. Ademais, foram
identificadas as lefras gravadas nos pés dos tubos pelo construtor, que contribuiram
fanto para confirmagdo da autoria do érgdo quanto para fragar a configuracdo
original e as alferagdes sofridas ao longo do tempo.

Esse estudo preliminar conduziu a identificar as quatro agdes que seriam
objeto do restauro propriamente dito, sob o imperativo do menor nimero de
mudancas:

e O restabelecimento da altura original do som, norteada pelas
indicacdes fornecidas pelos tubos ndo corfados;

* Aescolha de uma afinagdo antiga, embora a esta altura ndo estivesse

ainda definida;
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Figuras 2 e 3 — Fotografias dos érgdos Arp Schnitger de Mariana (esquerda) e Fernando Coutinho de Tiradentes (direital.
Esses orgdos, conservados em igrejas de centros urbanos de menor importancia na vida do pais ao longo dos séculos XIX
e XX, mantiveram sua esfrutura original preservada, ndo somente na tubaria como na plastica da caixa sonora. Isso permite
realizar atualmente uma série de constatagdes de interesse arfistico e histérico, como: a escolha da estrutura fripartida (tipica
da caixa hamburguesa, visivel também no Arp Schnitger) na fachada do Femnando Coutinho, mostrando uma influéncia da
estéfica alemd na regido do norte de Portugal, onde o érgdo foi construido; a presenca de alguns elementos decorativos
fipicos do érgdo ibérico no Arp Schnitger [os cinco anjos e os sofisticados motivos chineses), que, ao que tudo indica, foram
acrescentados no instrumento em Portugal antes de sua transferéncia para o Brasil, possivelmente para harmonizar sua apa-
réncia com o contexto artistico do local que o abrigava; a pintura rococd e a talha da caixa do Fernando Coutinho feitas
em Tiradentes pelos artistas mineiros Manuel Victor de Jesus e Anténio Teixeira Vianna seguindo o gosto da época. Apesar
das semelhancas externas, os dois instrumentos s@o profundamente diferentes na concepgdo do som e na organizagdo in-
terna dos tubos. Fotografias de Eduardo Troppia (Arp Schnitger] e Marco Aurélio Brescia (Fernando Coutinho).
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* A reconstrucdo dos foles, imprescindivel em funcdo da alimentagdo
insuficiente;

* A reconstrucdo parcial e realocagdo dos registros de lingueta,
claramente instolados fora do lugar.

A escolha da firma restauradora baseou-se no critério da competéncia
para instrumentos desta fatura: a oferfa foi feita a Bemnhard Edskes, tido em alta
considerag@o nesta drea, que aceitou. A desmonfagem e envio do instrumento
para a Suiga foram feito seguindo critérios de cautela (numeragdo, embalagem
segura). O restauro foi anfecedido por um segundo nivel de vistoria, envolvendo

Annals of Museu Paulista. v. 18. n.1. Jan. - Jun. 2010.

247



63. Ver <www.orgaodase.
com.br>.
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a redlizag@o de uma endoscopia dos tubos, que confirmou a presenca das marcas
identificadoras de cada flauta especularmente impressas no seu lado interno.
Investigagdes como esta e a disponibilidade, na oficina Edkes, dos mais avancados
conhecimentos em matéria de tratamento e modelagem do metal na oficina Arp
Schnitger, mostram que a competéncia do restaurador e o deslocamento de parte
do instrumento para a Europa foi imperativo no seu restauro.

Com relacdo aos foles, foi necessaria a consfrugdo de dispositivo novo,
o que se deu afravés da realizagdo de uma réplica baseada em modelos usados,
segundo o que se sabe, em érgdos andlogo do mesmo autor.

Remontado o instrumento em Mariana, a Gltima parte do restauro foi a
afinagdo, para a qual o Comité tinha evidentemente optado por uma modalidade
antiga, embora fosse de fato necessario decidir qual delas, entre as vérias opcdes.
Para isso, novamente se recorreu ao critério do consenso da comunidade musical
especializada e, consequentemente, realizou-se uma consulta aberta, que deveria
resultar na apresentacdo de propostas justificadas.

O projeto ndo sofreu entraves burocrdticos significativos e, no setor
privado, alavancou patrocinios com cerfa facilidade, em fungdo essencialmente
do consenso de intencdes que se estabeleceu entre as partes envolvidas; da
fransparéncia do processo e seu cardter internacional; e do embasamento técnico
e cientifico do frabalho, que anfecipou a elaboracdo do projeto submetido ao
Iphan (MinC). Isso novamente nos leva a enfatizar como o restauro de um érgdo
implica num frabalho de intmeras facefas, com esforcos requerendo as mais
diversas habilidades, mas de todo modo um frabalho bem infegrado de equipe.
Ainda, no enfanto, por rigor de crénica, cabe destacar os problemas alfandegarios
enfrentados por conta da situagdo inusitada de objetos de arte safrem do pals e
retornarem num estado alterado, ocorréncia que a lei brasileira ndo prevé: uma
falha que, dadas as circunstancias, o legislador precisa remediar.

A reinaugurac@o do 6rgdo marcou o inicio de uma série infensa e
diversificada de atividades educacionais e culturais, destacando-se, entre elas:
ciclos regulares de concertos (nos primeiros tempos, 1 vez por més, sucessivamente
2 vezes por semana), fofalizando cerca de 2120 apresentagdes afé o fim de
2009; constante participagdo nas celebragdes litirgicas; cursos para organistas;
gravagéo de discos de vinil e CDs; programas radiofénicos e televisivos nacionais
e infernacionais; pesquisas cientificas e musicais, com visita de organistas e
estudiosos (restauradores e conservadores|] do mundo inteiro. Hoje, o érgdo da
Sé de Mariana tem seu préprio site de divulgag@o na infemet®®, com elementos
sobre sua origem e historia, e estd incorporado na lista de instrumentos de fatura
Arp Schnitger®*. Seus concertos de misica sGo um dos principais afrafivos turisticos
e culturais da cidade e de toda a regido histérica de Minas Gerais.

Varios dos aspectos envolvidos na restauracdo do érgdo de Mariana
no inicio deste novo século — uma operagdo de fafo ndo resrita & simples reafivagdo
do instrumento — surgiram novamente na recuperagdo do érgéo de Tiradentes,
que se beneficiou com a experiéncia anterior, num processo mais agil embora
igualmente rigoroso.
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O desejo da restauragdo do instrumento surgiu inicialmente a partir do 65. Ver Guy Bovet ¢ Elisa
levantamento do estado dos érgdos barrocos feito por Bovet e Freixo® e firmou-se, e Aosn.
em seguida, por ocasionar a obra de restauro da igreja de Santo Anténio, onde 66. Ver <www grenzing.
ele esté abrigado. Mais uma vez, a vontade e a disposicdo — e a abertura dos '
donos do érgdo, da comunidade no entorno e do Iphan de Tiradentes — foram
determinantes tanto na decisdo inicial como na elaboragdo de um projefo bem
fundamentado por dados histéricos e na propria fase de realizagdo do frabalho,
que, dfinal, foi coordenado por um Comité de Restauragdo, composto pelo paroco
da igreja de Santo Anténio, Olinto Rodrigues Filho (representante local do Iphan),

Elisa Freixo, Gustavo Eros da Conceicdo, Guy Bovet, o luthier Abel Vargas e,
ainda, com o suporte de consulfores externos, como Gerhard Doderer e Cristina
Banegas.

A pesquisa realizada pelo Comité revelou elementos importantes,
confirmando a auforia do érgéo, em particular a descoberta de papéis antigos,
colados no interior do instrumento, trazendo a assinatura de Simdo Fernando
Coutinho: o que parece, carfas do organeiro, que foram reaproveitados durante
a construgdo do orgdo. Ja o exame técnico da tubaria, praficamente completa,
ndo mostrou nenhuma surpresa em relacdo & composicdo e ao conceito do érgéo,
tendo sido fécil evidenciar alguns problemas de frocas de posicdo e, como no
caso de Mariana, o corte das flautas realizado no século XIX. Além disso,
identificaram-se problemas de afaque por cupins e couro degradado.

A concorréncia para escolha da firma restauradora envolveu 3 oficinas,
sendo que a escolhida foi a firma de Gerhard Grenzing, aquela cujo projeto frouxe
a apresentagdo mais completa e propds as escolhas organologicamente mais
consequentes, embora coincidindo com o orcamento mais custoso. A autoridade
dessa firma, em matéria de érgdos ibéricos, emana da experiéncia, da competéncia
técnica e do profundo embasamento filoséfico de seu mentor, da qual se pode
fer uma clara nogdo pelos artigos, entrevistas e descrigdes detalhadas de projetos
realizados, dos quais extraimos, a fitulo exemplificativo, declaracdes que denotam
a adesdo do mestre as feses defendidas em varios ponfos deste artigo:

For us, an historical organ is like a defenseless living being asking us fo respect it as we try to
preserve it. We come face to face with this challenge each and every time and iry and freat
each case on ifs own terms, as if it were the very first time.[...] Today, the quality of a restora-
fion is judged by the restorer’s ability to preserve the instrument. This is an enormous responsi-
bility that requires the restorer to be on par with the instrument he is asked fo resfore and to
possess the necessary experience, carry ouf research and act with all due prudence and res-
pect. [...] An instrument’s musicality, it original spirit, is very, very fragile; that's why under-
taking a fask of this nature is such a delicate matter®®.

Como no caso de Mariana, fodo o restauro foi completamente
documentado e executado com o devido cuidado para com as pecas originais,
que, quando substituidas, foram adequadamente guardadas para fins
documentais.
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Um diferencial no restauro do érgao de Tiradentes com relagdo a
Mariana foi o inclusdo de uma empresa de consultoria e gestdo de projetos
culturais, que facilitou a arficulagdo entre as partes envolvidas (Comité Restaurador
e seus componentes, Iohan/MinC, Associacdo Amigos de Tiradentes e Prefeitura
da Cidade, patrocinadores, restaurador, autoridades alfandegarias), numa agdo
em que novamente competéncia, histéria e seriedade foram fundamentais para
sua insercdo no projefo.

Com relacdo & afinacdo do instrumento, ndo havendo na tubaria sinais
da escolha feita pelo autor, optouse por uma solugdo comum em Portugal na
segunda metade do século XVIII (mesoténica ligeiramente alteradal, reversivel e,
porfanfo, ainda sujeita a alteragdes, caso pesquisas futuras apontem para a
oportunidade de adaptacdes nesse sentido.

A partir da reativagdo do érgdo, pdde-se dar vida a um conjunto de
atividades educacionais e de valorizacdo da misica barroca, mais ou menos na
mesma linha que em Mariana, embora o érgdo ainda esteja em processo de
construg@o de seu espaco na agenda cultural da cidade.

Conservagdo preventiva dos 6rgdos

A idéia de conservacdo preventiva comega a se impor com forca, como
elemento de conservacdo de bens culturais nas décadas de 1980 e 1990. Froner
e Rosado®” afribuem um peso preponderante para o forfalecimento dessa tendéncia
& divulgacdo das teorias de Garry Thomson, em The Museum Environment®. O
livro retine e sisfematiza informagdes disponiveis sobre as relagdes entre os diversos
fatores ambientais, como femperatura, umidade, radiagéo luminosa e poluentes
atmosféricos, e a degradacdo dos materiais e, assim, estabelece as bases para
esfratégias de confencdo dos processos degenerativos, mediante confroles climéticos
e de qualidade do ar®”. Trafase essencialmente de aplicar o principio pelo qual
é melhor antecipar o risco de dano fisico (aos materiais) associado as caracteristicas
do microambiente em que o bem de interesse artistico estd alojado e predispor
de medidas adequadas para reduzir fal risco. As alteracdes fisicas e quimicas,
evidentemente, por principio nunca podem ser impedidas, mas estudos aprofundados
(sobre as complexas interacdes entre os componentes moleculares dos materiais,
as reagdes quimicas as quais estdo sujeitos e a interferéncia de agentes externos)
podem fornecer orientagdes para um confrole desses agentes, que resulte numa
reducdo significativa da velocidade com que tais reacdes ocorrem e estender o
fempo de vida dos artefatos.

Nesta perspectiva, a conservagdo de bens culturais pode ser abordada
combinado o monitoramento ambiental com a adocdo de prétficas de gestao dos
espacos de conservag@o, ou, dito com as palavras de May Cassar:

The key to the survival of museum collections is a stable indoor environment [...] Preventive
conservation which should be the responsibility of all museums has two important aspects: The
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technical dealing with the monitoring and controlling the museum environment, and the orgo-

nizational involving all staff working in a museum”®.

Ou seja, prevenir a degradagdo envolve um primeiro momento de
avaliag@o de risco e um segundo passo de organizagdo do quadro operacional
do museu, ou de qualquer outro espaco de conservagdo, para conciliar @
necessidade da preservacdo, mediante o controle ambiental, com o objetivo do
usufruto e apreciagdo do bem cultural. Uma tarefa ndo trivial, caso se pense que,
quase sempre, os edificios envolvidos foram construidos para outras finalidades e
privilegiam exigéncias de esfética ou de conforto para as pessoas”': uma colocagdo
particularmente pertinente, no caso dos érgdos, geralmente instalados em igrejas
— razdo pela qual, hoje, em vérios paises, buscase adotar medidas para uma
climatizacdo adequada para as congregacdes, mas também ndo nociva ds obras
de arte”?.

Existe, nesfe confexto, uma linha de pensamento que, numa abordagem
de conservagdo preventiva, sugere a busca sinais antecipadores (early warnings)
de danos futuros nos objefos a serem protegidos. Trata-se de desenvolver técnicas
que permitam evidenciar alteragdes fisicas (por exemplo, microrrachaduras) ou
quimicas (alteragdes em nivel molecular) quando estas estdo ocorrendo ainda
numa escala microscopica e descobrir as causas no ambiente circundante, conceito
inicialmente discutido por van der Brink, Eijkel e Bonn”?. Tal tipo de detecc@o
apresenta, infrinsecamente, a desvantagem, ao menos em tese, de depender da
possibilidade de estudar os proprios objefos artisticos com técnicas sofisticas e
necessariamente ndo destrutivas, o que, na prdtica, é evidentemente impossive| e
implicou no desenvolvimento de abordagens de compromisso, a maioria das quais
recentemente revisadas’*.

Cabe dizer que a conservac@o preventiva nGo quer se impor como
alternativa & restauragéo e que isso ainda deixa em aberto a discussdo geral sobre
a conveniéncia de resfaurar obras i@ danificas ou submeté-las a restauro. No
enfanfo, Bemnardi observa que: “It is not enough to use good fechniques for resforation
in order to preserve a precious work of art for the future, as each work of art can
only be submitted to a severely limited number of ‘restorations’””>.

Acdes preventivas, claramente, tornam-se mais complexas & medida
que a variedade de artefatos e materiais abrigados pelos museus aumenta, levando
a abordagens elaboradas como as mencionadas por Waller’®. Essa observacdo
é valida também para objetos culturais individuais compsitos, isto €, constituidos,
por sua natureza, de materiais diversos, com exigéncias distintas, quando n&o
conflitantes. E o érgdo se coloca exatamente nessa situagdo, com sua estrutura de
madeiras, metais e couro””.

Recomendagdes baseadas simplesmente no bom senso s@o uma boa
ajuda, mas nem sempre completamente adequadas. Considere-se, por exemplo,
o documento encontrado dentro de um antigo 6rgao de Sé@o Paulo, que instrui os
proprietarios e usudrios com relacdo & manutencdo do instrumento:

Instrucdes para manutengdo do érgdo. No corpo do érgao [Moller (1930), Igreja Presbiteria-
na Unida de Séo Paulo] havia um papel colado, em inglés, datado de 8 de setembro de
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1930, com instrugdes para sua manutencdo. “[...] umidade: umidade é muito prejudicial.
Portanto, & exfremamente essencial que o 6rgdo seja sempre mantido fodo seco e bem venti-
lado. [...]. Poeira: os limpadores da igreja devem ser insfruidos a fomarem precaugdo para
levantar o minimo de poeira possivel. [...] Caixa expressiva: & recomendével manter as ve-
nezianas das caixas expressivas abertas, mesmo quando o érgdo ndo estd em uso, para
manter a femperatura igual em todo o instrumento. Afinagdo e temperatura: durante o inver
no, quando o érgdo tiver que ser afinado, a igreja deve estar aquecida na mesma tempera-
tura em que o 6rgdo serd usado durante os cultos, caso contrario & afinacdo ndo serd satis-
fatoria. Enfrefanto, igreja e érgdo nunca devem em tempo algum ser aquecidos acima de 75
graus [presumivelmente, Fahrenheit, ou seja, aproximadamente 24°C]. Serd exiremomente

prejudicial se uma temperatura além dessa for levada para o interior do 6rgéo””8.

De um modo geral s@o instrucdes compativeis com as propriedades
dos materiais, mas, num pals tropical, a questdo da umidade relativa e da
femperatura deve ser vista de uma forma distinfa daquela dos paises de clima
tfemperado: n&o somente n&o faz sentido falar em aquecimento do local ou qualquer
outro tipo de controle térmico, como é ilégico esperar que o ambiente possa ser
mantido em baixas condi¢des de umidade. Hoje, como principal medida de
conservagdo de bens sensiveis a efeitos de temperatura e umidade, os pesquisadores
recomendam limitar, em curtas escalas de tempo, as flutuacdes desses fatores,
quando n&o ha possibilidade de estabilizé-los em niveis desejados étimos. De
qualquer forma, ndo hé divida da consfante necessidade de investigacoes de
cunho cienfifico neste ambito.

Nos Gltimos anos, dois grandes projetos, fomentados pela Comissao
Européia no &mbito do 5 e do 6" Framework Programmes, foram especificamente
direcionados para a obfencdo de maior conhecimento dos processos associados
ao desgaste fisico dos érgdos e para o desenvolvimento de técnicas de conservagdo
preventiva, em particular com relagdo & corros@o dos tubos de chumbo: Collapse”™
e Sensorgan®®. Ambos foram coordenados pelo j& mencionado GoART e envolveram
centros de pesquisas na Inglaterra, Italia, Polénia, Suécia, Alemanha, Dinamarca
e no Brasil.

O primeiro programa permitiu recolher um vasto conjunto de dados
sobre a corros@o de érgdos antigos e suas provéveis causas. Mediante
moniforamentos atmosféricos no ambiente de sete igrejas (interna e externamente
a seus respectivos 6rgdos histéricos) e a andlise quimica e morfologica dos materiais
e dos produtos de corros@o, bem como a realizagdo de ensaios laboratoriais em
condi¢cdes confroladas dentro de cadmaras climaticas, foi possivel chegar detectar
que: &

* A corros@o dos tubos de chumbo ou de ligas ricas em chumbo esté
correlacionada & presenca de gases de dcidos organicos (acido
acético e Geido férmico) e & composig@o quimica dos metais.

» O sistema de alimentacdo dos érgéos é a principal fonte de emissdo
desses gases, produzidos durante a decomposicdo (hidrélise) de
partes fibrosas (hemicelulose) da madeira. Algumas colas modernas
a base de polivinilacetato também sco fontes ndo despreziveis de
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substancias nocivas. Observouse que, muitas vezes, a infroducdo 82. Ver Maria Risholm-Sund-
de pecas de madeira nova ou o uso de cola em restauros de 6rgdo et (998
acarretam um aumento na concentragdo atmosférica de fais espécies 83. Ver Carl Johan Bergsten
e, consequentemente, um maior risco de impacto. A|gumos madeiras, ctal. G009

como pinho, carvalho e pau-brasil sdo particularmente propensas &

emissGo de acidos organicos volateis®?.

e A corrosdo ocorre pela formagdo de carbonatos de chumbo,
hidrocerrusita e cerrusita, apds algumas efapas quimicas infermedidrias:
esses compostos sdo conhecidos no meio arfistico como branco de
chumbo, muito usado no passado como pigmento de tintas e
produzido justamente pela imersdo de placas de chumbo em vinagre,
cujo principal componente é o dacido acético. O carbonato de
chumbo & um sélido poroso, com escassa resisténcia mecanica, que
esfarela facilmente e, portanto, leva a uma progressiva destruicdo

do tubo.

* A corros@o do tubo depende dramaticamente da sua composicdo
e, em particular, da presenca de porcentagens até pequenas de
estanho: quanto maior, menor a probabilidade de corros@o.

e A existéncia de indicios, no inferior dos tubos, de ar Umido e de
fendmenos de condensacdo.

Com base no acimulo de informacdes cienfificas obtidas pelo projefo
Collapse, deu-se inicio, com o Sensorgan, a uma fase de desenvolvimento de
ferramentas de diagnésticos baseados nas condicdes ambientais em torno dos
6rgdos®. Hoje, gracas aos resultados desse trabalho, é possivel poder estabelecer
in situ se, no seu conjunto, as condicdes climdticas, a composicao atmosférica, o
uso do instrumento e os processos de gestdo do espaco no qual um érgdo esté
abrigado sd@o, ou ndo, propicias ao surgimento de problemas de corros@o dos
tubos ou desgaste das demais parfes do instrumento, indicando assim possiveis
estratégias de mitigacdo ou contengdo.

Numa operagdo em conjunto entre os parceiros do Sensorgan,
gradativamente fais técnicas estdo sendo aplicadas para sondar os ambientes e
os microambientes (por exemplo, diretamente no inferior dos pés dos tubos) e
avaliar o risco de dano ao érgdo de Mariana e ao de Tiradentes, bem como a
instrumentos nas igrejas de St. Bofolph without Aldgate (Londres), Santo André
Apostolo (Olkusz, Polénia), e na Igreja Nova de Orgryte (Gotemburgo, Suécial.

Em Mariana, a primeira efapa do processo consistiu no monitoramento
de temperatura e umidade relativa por doze meses, entre 2007 e 2008, ilustrado
nas Figuras 4 e 5.

Os dados permitiram fazer uma avaliagdo bastante completa do
microclima, dentro e fora do instrumento, que pode ser resumida nos seguintes
pontos:

e As médias da temperatura e da umidade relativa registradas dentro
da igreja (Figura 4], cruzadas com os dados meteorolégicos da
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regiGo, permitem identificar claramente um regime climdtico
direfomente influenciado pelas condicdes externas, com duas grandes
esfagdes: uma estagdo Umida (outubro a junho) e uma estagdo seca
(julho a setembro), sendo a transicdo de uma para a outra nitidamente
afefada pela ocorréncia de precipitagdes chuvosas e incidéncia de
mais, ou menos, radiacdo solar.

* Asflutuagdes do clima da regido refletem-se diretamente nas variacdes
internas, onde s@o, porém, menos infensas. J& no interior do érgdo,
fais variagdes sdo ligeiramente menos intensas do que na sala do
fole.

e No caso da umidade relativa, destaca-se que, na atmosfera da
igreja, nunca s@o registradas condi¢des de 100% de umidade
relativa. No entanto, as superficies sélidas podem apresentar, em
cerfos casos, temperaturas mais baixas que a do ar e isso pode
causar fendmenos de condensagdo. O monitoramento permitiu
verificar que o perigo é mais alto nos periodos menos quentes (agosfo
ou mais Umidos (fevereiro).

* Uma avaliagao dentro e fora da igreja das temperaturas e umidades
relafivas reais (ndo médias) indicam que os hordrios com as maiores
diferencas enfre ambiente interno e externo sdo, fipicamente, entre
6h e 7h e enfre 15h e 16h (temperatura) e entre 6h e 8h e entre
15h e 16h (umidade relativa). Para evitar alteracdes drésticas no
clima interno, o ideal é evitar trocas de ar nesses hordrios e favorecer
os momentos em que as diferencas sGo minimas (oo redor das 12h

e entre 20h e 23h).

* A Figura 5 aponta a frequéncia de variagdes stbitas (num perfodo
de poucas horas) e elevadas (>18%) na umidade relativa. Como
podem causar tensdes mecdnicas repentinas sem que o instrumento
tenha tempo suficiente para adaptar-se internamente, fais eventos sGo
perigosos; eles fendem a ser mais frequentes e intensos na parte
externa do érgdo e no periodo seco (julho e agosfo).

e Com relagdo & quantidade total de dgua (razdo de mistura) presente
na atmosfera, foi possivel evidenciar que sempre ha uma quantidade
maior denfro da igreja e do érgdo do que na atmosfera externa, o
que pode ser inferprefado com base na hipétese de haver uma fonte
de égua no ambiente interno (possivelmente as proprias paredes da
igreja que atuam como “esponjas” que absorvem agua de fora e @
jogam para dentro).

A combinagdo de umidades e temperatura altas (comparativamente,
pelo menos, as situagdes encontradas nos climas temperados da Europa) é
tradicionalmente enxergada como um elemento que favorece a degradagdo dos
materiais arfisticos e, certamente, um fafor que propicia a atividade biolégica, ou
seja, o desenvolvimento de fungos e de pragas. No enfanto, trata-se de um fafo
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que ndo apresenta solugdo: o clima da regi@o é esse e tem de ser aceito,
especialmente porque a igreja ndo & um edificio que possa ter sua arquitetura
alterada para modificar o microclima. Por outro lado, no caso da madeira e do
couro, sdo eles os materiais que sofrem mais com variacdes intensas da umidade
do que com um teor elevado dela — embora, ¢ claro, eles possam vir a ser
prejudicados pelo desenvolvimento excessivo de pragas. Assim, do ponto de vista
dessas parfes do érgdo, parece ser mais importante, vidvel e efefivo focar na
minimizagdo das flutuagdes da umidade relafiva e da femperatura como medida
de preservacdo. Os dados do moniforamento indicam que a tarefa & mais importante
no inverno (julho a sefembro) quando, com a auséncia de chuva e a ocorréncia
de dias bastante secos e noites relativamente tmidas, sGo mais frequentes situacdes
de desequilibrio. E nesfes momentos que madeira e couro podem sofrer estresses
mecdnicos drésticos, decorrentes de uma queda répida da umidade relativa na
atmosfera, resullando em perda de agua e encolhimento. Este tipo de fenémeno
tende a criar, nesses materiais, microfissuras que, por sua vez, constituem o
predmbulo de futuras rachaduras macroscopicas.

Cabe lembrar que a umidade relativa é uma grandeza que mede a
capacidade da atmosfera de receber vapor de dgua: quanto menor ela for, mais
os objetos perderdo agua, ressecando; e tal par@metro depende tanto da
quantidade fofal de dgua presente na atmosfera (razdo de mistura da dgua) como
da temperatura. Assim, o que acontece no inverno estd em parte relacionado &
diminuig&o total de égua no ar [chove menos| e, em parte, as temperaturas bastante
elevadas durante o dia [dia secos s@o mais quentes porque a radiagdo solar
penetra mais). Por outro lado, as noites invernais tendem a sofrer quedas marcantes
de temperatura, causando um aumento sibito na umidade relativa. Assim, em fese,
hd duas possibilidades para limitar a queda da umidade relativa dentro da igreja
e buscar manter um microclima estével: aumentar a quantidade de dgua na
atmosfera ou evitar o aumento da temperatura. A primeira opgdo é mais arriscada
porque um aumento da quantidade absoluta de umidade na atmosfera pode
acarretar condensacdo nas superﬂcies frias (por exemp|o, os metais). Neste sentido,
a prdtica de infroduzir recipientes de dgua em contato com o ar, adotada em
certos casos para contornar o excesso de secura no ar, é pouco eficaz e o uso
de umidificadores comerciais € altamente desaconselhével, pois quase inevitavelmente
redundam em paredes encharcadas e maior desenvolvimento de fungos, podendo
acelerar processos de corrosdo. J& a manutencdo de um ambiente com temperatura
confrolada parece uma abordagem mais segura e eficiente. Isso pode ser obtido,
especialmente no caso da Catedral de Mariana, limitando a entrada direta de
radiagdo solar pelas portas e, sobretudo, pelas janelas. Em alguns casos, tem-se
conseguido isso com o auxilio de filmes protefores adequados aplicados direfamente
sobre os vidros. A tfroca de ar com o ambiente externo [ventilacdo) deve ser restrita
aos horarios em que a diferenca entre femperatura e umidade relativa entre o
interior e o exterior da igreja € minimo, isto € nas primeiras horas da manha
(Ph-T0Oh) e no comeco da noite (19h-20h).

Em Tiradentes, a avaliacdo climética ainda se encontra em andamento.
No entanfo, estd sendo usado, no érgdo Fernando Coutinho daquela cidade, um

Anais do Museu Paulista. v. 18.n.1. jan.-jun. 2010.



sensor, desenvolvido durante o Sensorgan, que permite avaliar a propensdo &
corros@o do chumbo de um determinado microambiente: quanto mais infensa o
resposta do sensor, mais alto o risco de corrosdo associado aquele microambiente®.
Os resultados s@o obtidos comparando a resposta do sensor exposto dentro do
6rgao com dois sensores colocados respectivamente numa cémara climdtica
apresentando elevada contaminagdo por dcidos orgénicos (65% de umidade
relativa) e numa cdmara em condicdes controle, a 35 % de umidade relativa,
focando, nos primeiros dias de exposic@o, o comportamento do sensor.

O ensaio mostra claramente (Figura 6) que a atmosfera dentro do érgdo
acarreta no sensor uma resposta com a mesma infensidade que o sensor na camara
contaminada — o que indica um elevado risco de degradacdo para os tubos
apesar de foda a madeira j& ser praticamente envelhecida. Experimento andlogo
estd sendo conduzido internamente, na base de alguns tubos, para estabelecer
se as mesmas condigdes se verificam nessa regido do instrumento. Mas ainda,
devemos ressaltar que a constatagdo do dtimo estado de praticamente todas as
flautas do orgd@o sugere que elas, por caracteristicas infrinsecas, apresentam
resisténcia oo ataque dos acidos orgdnicos. Em funcdo disso, maiores investigacdes
devem ser empreendidas para melhor caracterizar as propriedades quimicas dos
tubos, para uma definicéo do efetivo grau de risco de dano e de um adequado
plano de gest@o ambiental do espago.
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Figura 6 — Andrea Cavicchioli. Resposta de sensor, 2009.
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Consideracdes finais

O 6rgdo é um instrumento muito complexo, talvez o mais complexo de
todos. Sua construcdo e manutencdo exigem conhecimentos de marcenaria e
madeira, metalurgia e solda, acistica e misica, arquitetura e estética, além de
uma boa familiaridade com repertério organistico. Os organeiros devem ter, ainda,
uma grande capacidade de negociagdo com os proprietérios dos instrumentos e
com quem os utiliza, de forma a ter capacidade de afender as demandas possiveis
e mosfrar o ponto de vista da preservagdo da originalidade dos 6rgdos e, portanto,
evitar sua destfruicdo através de reformas mutiladoras.

No artigo, mostramos como, no século XX, os 6rgdos brasileiros foram
vitimados, de um lado, por um periodo de abandono e perdas; e, de outro, por
reparos mal feitos ou mal planejodos, resultando hoje numa situagdo em que
poucos instrumentos est@o em boas condigdes de uso.

Situados em sua maior parte em igrejas, tendo alguns exemplares
instalados em escolas de misica ou featros, os rgaos nem sempre sGo compreendidos
como insfrumentos musicais Unicos, que devem ser fratados como fal e que requerem
cuidados especificos: nem sempre uma pessoa especializada em érgdos franceses
do século XIX vai estaré capacitada a restaurar um érgdao colonial brasileiro do
século XVIII. Entre nds, tais questdes ainda ndo estdo bem postas e, nesse sentido,
ha falta de conhecimento de todos os envolvidos, fazendo com que pessoas
despreparadas — técnicos em piano ou em harménio, por exemplo — sejam
chamados para restaurar érgdos tubulares, e os resultados desastrosos dessas
inferferéncias t&m provocado a destruicdo de parte significativa do nosso pafriménio
musical sonoro.

Acrescenta-se que, apesar de fradicionalmente serem considerados
instrumentos histéricos apenas os exemplares com mais de 50 anos de vida, todos
os instrumentos, tanto os antigos como os recentes, deveriam ser considerados
objetos dignos de respeito, pois cada época deixou sua marca, suas caracteristicas
e suas necessidades nos instrumentos que produziu, e a atual fase também fem o
direito de deixar seu legado.

Ainda ndo femos, no Brasil, normas especificas a respeito da preservacdo
de insfrumentos musicais. A profissGo de organeiro ndo é regulamentada, sendo
colocada na categoria geral de Artesanato. Existe um sindicato de fabricantes de
instrumentos musicais que engloba a categoria do pequeno luthier, aquele que
frabalha artesanalmente. Ao mesmo tempo, constatamos que as diversas atividades
realizadas manualmente também carecem de regulamentagdo. A arte organdria
é um oficio que exige um aprendizado de técnicas especificas, afravés da
convivéncia didria com mestres organeiros. A formagcdo de um organeiro-mestre
dura pelo menos 10 anos e, em paises onde a profisséo estd regulamentada, o
encerramento desse periodo de aprendizado é avaliado por meio de um exame
onde o aprendiz constréi sozinho um érgdo de tubos, em geral pequeno, mostrando
assim que o aprendiz tem dominio sobre fodas as efapas do processo e pode, se
aprovado, abrir uma empresa e ensinar seus oficiais e aprendizes. Porfanto, em
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um cendrio como esfe, a manutengdo do patriménio organolégico é dificil ou
mesmo quase impossivel.

Insistiu-se varias vezes que os primeiros responsaveis pela boa manufengdo
dos instrumentos s@o seus proprietérios, e é necessario que, quando confratam um
servico, informem-se a respeito do frabalho a ser executado, das reais necessidades
de restauro e da qualidade do servico a ser prestado. Em caso de divida, é
preciso que a inferferéncia no instrumento seja minima, apenas para possibilitar
que ele volte a soar, impedindo assim que pegas originais sejam perdidas para
sempre, e que o 6rgdo seja fdo modificado, que suas caracteristicas originais
desaparecam.

Aos organistas, corresponsdveis pela manutengdo e bom uso dos
instrumentos, é recomendado um maior conhecimento da arfe organdria. Percebe-se,
muitas vezes, que os instrumentistas querem um instrumento bom para focar, sem
se preocupar com as questdes técnicas que compdem cada 6rgdo. Como existem
muitas formas de junfarem-se os elementos essenciais que formam o érgdo — foles,
sistema de distribuicdo de ar, e tubos — é preciso que os intérpretes, quando estdo
diante de um instrumento desconhecido, tenham paciéncia e tfempo para ouvir o
que o mesmo tem a dizer e capacidade para, a cada nova experiéncia, adaptar
seu repertério e a forma de tocar. E, ainda, que fratem o instrumento com o respeito
devido.

Aqui se quer mostrar que o processo de conservagdo dos instrumentos
envolve oufros agentes importantes. Ao esfado cabe a fungdo de regulamentar, controlar
e exigir qualidade nos trabalhos realizados. Infelizmente, os 6rgdos enquanto obijefos
individuais ainda ndo s@o tombados, sobretudo os mais recentes. Se, por um lado,
as leis de incentivo permitem acesso a verbas, por outro, os instrumentos ficaram mais
vulnerdveis a grandes resfauros feitos sem cuidados. E também os patrocinadores
devem exercer sua parcela de colaboracdo, exigindo bons projefos e participagdo
de profissionais competentes, que tenham um histérico de frabalhos bem realizados
e boas indicacdes. Hoje, devido ao fato de passar a organaria internacional por
graves crises, recebemos no Brasil a visita de diversos organeiros europeus & procura
de trabalho, um fato que desperta um alerta especifico.

Por fim, os pesquisadores de diversas éreas, de misica e de histéria até
& de fisica e & de quimica, cujas informagdes tedricas e empiricas, produzidas por
meio de uma abordagem cientifica, muito colaboraram no processo de resfauro dos
instrumentos e na forma de os misicos entenderem o uso a ser dado a eles. No
enfanto, & preciso que essas informagdes sejam correfas quanto aos dados técnicos
relafivos & organaria, o que se da por meio da convivéncia com organeiros bem
formados e da possibilidade de frabalho conjunto. E, sempre neste sentido, coloca-se
a importancia da criagdo de, cada vez mais, novos foruns de discussdo a respeito
do restauro dos instrumentos ou de sua ampliagdo, possibilitando a participagao
de outros segmentos responsaveis pelo patriménio histérico brasileiro na fomada de
decisdes relativamente a uma questdo que, talvez, anfes deste momento, nunca fora
fratada de forma sistematizada e que alguns sinais positivos indicam ter verdadeiras
chances de sofrer avangos definitivos rumo a uma solug@o responsavel.

Annals of Museu Paulista. v. 18. n.1. Jan. - Jun. 2010.

259



260

REFERENCIAS

AMSTALDEN, J. C. A miisica na igreja catolica no Brasil apos o Concilio Vaticano II. 2001.
Dissertacio (Mestrado em Musica) - Universidade Estadual Paulista Jalio de Mesquita Filho, Sdo
Paulo, 2001.

BACCI, M. et al. Innovative sensors for environmental monitoring in museums. Sensors, v. 8, n.
3, p- 1984-2005, 2008.

BATISTA G. S. Os orgdos de tubos de Guilberme Berner na cidade do Rio de Janeiro. 2009.
Dissertacio (Mestrado em Musica) - Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Sdao
Paulo, 2009.

; KERR, D. M. Orgios tubulares da cidade do Rio de Janeiro: estudo e catalogacio. In:
CONGRESSO DA ANPPOM, 17. 2007, Sao Paulo. Anais..., 1. Sao Paulo: Editora da Unesp, 2007.
p.- 1-9.

BERGSTEN, C.]J. et al. Corrosion of Lead and Lead-Tin Alloys of Organ Pipes in Europe. Projeto
N.: EVK4-CT-2002-00088, 2003-2005. Disponivel em: <http://goart.gu.se/collapse/>.

. Sensor system for detection of harmful environments for pipe organs (Sensorgan). In:
INDOOR AIR QUALITY 2008 MEETING, 8., 17-19 abr. 2008, Viena. Resumos... Disponivel em
<http://iaq.dk/iap/iaq2008/2008_contents.htm>.

BERNARDI, A. Microclimate in the British Museum, London. Museum Management and
Curatorship, London, v. 9, p.169-182, 1990.

BOVET, G.; FREIXO, E. Relatorio a Funarte sobre a visita a 6rgdos bistoricos em Sdo Paulo,
Belém, Recife, Babia e Minas Gerais. [s. 1., s. n.], 1987.

BRESCIA, M. A. Catalogue des orgues baroques au Brésil. Architecture et décoration. 2008.
Dissertacao (Mestrado em Historia da arte e Musicologia) - Université Sorbonne, Paris IV, Paris,
2008

CAMUFFO, D. et al. Church beating and preservation of the cultural beritage: a practical guide
to the pros and cons of various heating systems [Il riscaldamento nelle chiese e la conservazione
dei beni culturali: guida allfanalisi dei pro e dei contro dei vari sistemi di riscaldamento]. Milano:

Electa Mondadori, 2007.

CASSAR, M. Environmental management guidelines: for museums and galleries. London:
Routledge, 1995.

CHIAVARI, C. et al. Atmospheric corrosion of historical organ pipes: the influence of environment
and materials. Corrosion Science, v. 50, p. 2444-2455, 2008.

CLARKE, T. Organ failure. Nature, v. 427, p. 89, 2004.

CURT LANGTE, F. Historia da musica nas Irmandades de Vila Rica, 1. Belo Horizonte: Arquivo
Publico Mineiro, 1979.

. Historia da musica nas Irmandades de Vila Rica, 5. Belo Horizonte: Imprensa Oficial
do Estado de Minas Gerais, 1981.

Anais do Museu Paulista. v. 18.n.1. jan.-jun. 2010.



DINIZ, J. C. Organistas da Babia: 1750-1850. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1986.

FERREIRA, M. M. Arp Schnitger: dois 6rgdos congéneres de 1701, suas destinacdes atuais e
caracteristicas técnicas. s.d. Tese (Doutorado em Musica) - Instituto Pontificio di Musica Sacra,
Roma, 1985.

FREIXO E. Os 6rgios brasileiros do século XVIII: o 6rgao no Brasil Colonia. In: NERY, R. V. (Ed.).
A musica no Brasil colonial. Lisboa: Fundacgio Calouste Gulbenkian, 2000. p. 417-424.

. Orgdo Arp Schnitger, Sé de Mariana, Minas Gerais: Aspectos historicos e técnicos.
Mariana: Arquidiocese de Mariana, 2002.

FRONER, Y. A.; ROSADO, A. Principios bistoricos e filosoficos da conservagdo preventiva. Belo
Horizonte: Escola de Belas Artes-UFMG; Iphan, 2008.

KERR, D. M. Possiveis causas do declinio do 6vgdo no Brasil. 1985. Dissertacio (Mestrado em
Musica) - Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1985.

KERR, D. Catdlogo de 6rgdos da cidade de Sdo Paulo. Sio Paulo: Annablume, 2001.

; CARVALHO, A. R. A pesquisa sobre o 6rgiao no Brasil: estado da arte. Per Musi. Belo
Horizonte, v. 12, p. 25-38, jul.-dez. 2005.

NIKLASSON, A. Atmospberic corrosion of bistoric lead organ pipes. 2007. Tese (Doutorado em
Quimica) - Chalmers University of Technology, Géteborg, 2007.

et al. Air pollutant concentrations and atmospheric corrosion of organ pipes in European
church environments. Studies in Conservation, v. 53, n. 1, p. 24-40, 2008.

PARRA, G. D.; CASTELLANOS, O. G. Ofganos bistoricos de Oaxaca. Estudio y catalogacion.
México City: Fomento Cultural Banamex, 1999.

PAULA, T. C. T. de Plenderleith a Al Gore. O ideario vigente na conservacao de bens culturais
moveis no século XXI. Anais do Museu Paulista, Sio Paulo, v. 16, n. 2, p. 241-264, jul.-dez.
2008.

RISHOLM-SUNDMAN, M. et al. Emission of acetic acid and other organic compounds from
different species of solid wood. Holz als Rob- und Werkstoff, v. 56, n. 2, p. 125-129, 1998.

SCHNEIDER, A. Os orgdos de tubos no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: [s. n.], 1994.

SILVA, H. C. P da. O Orgdo setecentista da igreja do Carmo de Diamantina: seus enigmas e sua
estreita ligacio com o Orgiio de Corregos. 2008. Dissertacio (Mestrado em Musica) - Universidade
Estadual de Campinas, Campinas, 2008.

SNYDER, K. J. (Org.). The organ as a mirror of its time. North European reflections, 1610-2000.
New York: Oxford University Press, 2002a.

. Organs as historical and aesthetic mirrors. In: SNYDER, K. J. (Ed.). The organ as a mirror
of its time. North European reflections, 1610-2000. New York: Oxford University Press, 2002b. p.
1-22.

Annals of Museu Paulista. v. 18. n.1. Jan. - Jun. 2010.

261



262

. A new organ for a new millennium. In: SNYDER, K. J. (Ed.). The organ as a mirror of its
time. North European reflections, 1610-2000. New York: Oxford University Press, 2002c. p.
339-346.
SOARES, C. Os orgios Cavaillé-Coll das igrejas do Senhor Bom Jesus, do Bras, e Sdo José, do
Ipiranga, na cidade de Sao Paulo e da igreja da Ordem Terceira do Carmo, Salvador, Bahia. Revista
Goiana de Artes, Goiania, v. 10, n. 1, p. 7193, 1989.

. Notice sur les orgues Cavaillé-Coll existants au Brésil. La flute harmonique, Paris, v.
57-58, p. 52-65, 1991.

. O 6rgio, sua musica e os compositores. Didrio Internacional de Miisica Cldssica,
Espanha, marco de 2001. Disponivel em: <www.mundoclasico.com>.

SOUZA, L. A. C. A Importancia da Conservagio Preventiva. Revista da Biblioteca Mdrio de
Andrade, Sio Paulo, v. 52, p. 8793, 1994.

THOMSON, G. The museum environment. Oxford: Butterworth-Heinemann, 1986.

VAN DER BRINK, O. F.; EIJKEL, G. B.; BOON, J. J. Dosimetry of paintings: determination of the
degree of chemical change in museum-exposed test paintings by mass spectrometry.
Thermochimica Acta, Amsterdam, v. 365, p. 1-23, 2000.

WALLER, R. Conservation risk assessment: a strategy for managing resources for preventive
conservation. In: ROY, A.; SMITH, P. (Eds.). Preventive conservation practice, theory and

research. Preprints of the contributions to the Ottawa Congress, 2., September 1994. London:
The International Institute for Conservation, 1994. pp. 12-16.

SITES

<http://www.arpschnitger.nl> Acesso em 20 nov. 2009.
<http://goart.gu.se/collapse/> Acesso em 20 nov. 2009.
<http://www.grenzing.com> Acesso em 20 nov. 2009.
<http://iaq.dk/iap/iaq2008/2008_contents.htm> Acesso em 20 nov. 2009.

<http://www .luteranos.com.br/attachments/centrorio/Artigo_sobre_orgao_Walcker_2198.pdf>.
Acesso em 20 nov. 2009.

<http://www.mundoclasico.com>. Acesso em 20 nov. 2009.
<http://www.orgaodase.com.br>. Acesso em 20 nov. 2009.
<http://www.santuariofatima.com.br/exibe_noticia.php?not=125>. Acesso em 20 nov. 2009.

<http://sptv.globo.com/Sptv/0,19125,LPO0-6150-20080712-325480,00.html>. Acesso em 20
nov. 2009 (Entrevista).

<http://sptv.globo.com/Sptv/0,19125,LPO0-6146-20070412-275830,00.html>. Acesso em 20
nov. 2009 (Entrevista).

Anais do Museu Paulista. v. 18.n.1. jan.-jun. 2010.



Os termos marcados com *

Aﬂ eXO encontram-se definidos no

Glossario, no final deste
texto.

Protocolo de Oaxaca: disposicdes regulamentadoras para a restauracdo de érgdos na América

Latina (2001)

. Infroducdio

A.  Este protocolo & o resultado da conferéncia realizada de 29 de novembro a 3 dezembro de

2001 na cidade de Oaxaca, México, pelo Instituto de Orgdos Historicos de Oaxaca, em
parceria com o Instituto Nacional de Antropologia e Histéria, o Insfituto Nacional de Belas-Artes,
o Conselho Nacional para a Cultura e as Artes, o Instituto Oaxaquense das Culturas, as
Embaixadas da Espanha, Franga, Holanda, Uruguai e Suica no México, bem como a Sociedade
Amigos de Oaxaca.
Tem-se como objefivo que sirva como modelo que possa ser adotado e adaptado para sua
propria ufilizacdo fanto por governos esfaduais como nacionais, de modo especial os do
México e dos demais paises da América Lafina em seus esforcos para profeger os 6rgdos
histéricos de sua regido.

B. Definicdo de um érgdo histérico

Para as finalidades deste documento, um érgdo serd considerado histérico se sua construgdo
datar de antes do ano de 1900.

II. Regulamento Geral
A.  Da parte de todos os envolvidos na restauragdo de um érgdo histérico

1. Todas as partes concordam que um érgdo histérico & parte constituinte do patriménio nacional
e se comprometem a fratéo com o respeito que lhe é devido.

2. Além disso, todas as partes concordam que um érgdo histérico é parte integrante do patriménio
infernacional.

3. Todas as partes concordam que um érgdo histérico, como parte do patriménio nacional e
infernacional, deve ser acessivel a académicos, historiadores, construtores e executantes.

4. Todas as partes concordam em ndo participar em nenhum projefo que envolva um érg&o
histérico que ndo cumpra com as disposicdes deste protocolo.

5. Todas as partes estardo de acordo em participar de um projeto que envolva um érgdo histérico
com pessoas que cumpram com as disposicdes deste protocolo.

6. Todas as partes estardo de acordo em respeitar as decisdes fomadas por qualguer um dos
comifés descrifos neste protocolo quando se encontrar em um projefo que envolva um érgéo
historico.

7. Quando se enconfrarem em um projeto que envolva um érg&o histérico, todas as partes
concordardo em respeitar as disposicdes locais, estaduais e federais vigentes.

8. Todas as partes reconhecem que a restauragdo de um érgdo histérico pode ser um processo
continuo que compreende diferentes etapas de consolidagdo, conservacdo e restauracdo, que
em deferminados momentos poderdo incluir diversos projefos de restauragdo.

oo

. Do guardido™® de um érgdo histérico

1. O guardido estd de acordo em fazer todo o esforco possivel para assegurar a disponibilidade
do instrumento para sua visita, inspecdo e uso apropriado por parte de institicdes governamentais,
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organizagdes civis regionais, ONGs* com inferesses \egitimos, académicos, construtores de
brgdos e executantes qualificados.

O guardido estd de acordo em limitar o acesso até o inferior da caixa do érgdo apenas a
visitantes autorizados.

O guardido esté de acordo em limitar [o acesso a] uma parte ou todo o trabalho no instrumento
apenas ao pessoal autorizado.

O guardi@o reconhece a importéncia de seu papel em proteger o érgéo da terra, umidade
excessiva, animais, uso inapropriado, vandalismo efc.

O guardido reconhece a importéncia de seu papel na promogdo da conscientizagdo, dentro
da comunidade local, do que significa um érgdo histérico.

O guardido reconhece a importancia de seu papel na confinuagdo da integracdo de um érgdo
histérico dentro da vida religiosa e musical da comunidade.

C. Do patrocinador

1.

w

O patrocinador reconhece que as disposicdes contidas neste acordo podem aumentar
substancialmente o custo de restauragdo de um érgdo.

O patrocinador reconhece que aquele que orgca o preco mais baixo para um projeto de
restauracdo, poderd ndo ser o mais qualificado.

. O patrocinador esté de acordo em n&o fratar a restauragdo de um érgdo histérico meramente

como uma fransagdo comercial.

O patrocinador estd de acordo de que é melhor financiar de forma adequada um nimero
menor de projefos de restauracdo do que um ndmero maior deles de forma inadequada.

O patrocinador estd de acordo em solicitar procedimentos de contabilidade e condigdes
financeiras apropriados por parte do restaurador.

O patrocinador reconhece que as caracteristicas de um érg&o histérico em particular séo em
grande parte deferminadas por estilos nacionais, regionais e locais, e que estes estilos também
refletem periodos cujas caracterfsticas véo se modificando com o tempo.

O patrocinador reconhece, por isso, que um restaurador em potencial deve demonstrar por
meio de seu trabalho prévio que se respeita tudo aquilo que se espera com relag@o a esfilos
e cronologias nacional, regional e local.

O patrocinador estd de acordo em assegurarse de que o restaurador seja devidamente
qualificado por meio de provas abundantes por parte de especialistas em matéria de construcdo
e restauracdo de orgdos, estando de acordo em consultar especialistas em particular que
possuam um conhecimento especifico do esfilo de consfrugdo do érgdo em questéo.

O patrocinador estd de acordo em ndo financiar um projeto que ndo inclua um orcamento
para colefar, organizar e publicar a documentagdo prévia & restauracdo e da prépria
restauracdo.

O patrocinador estd de acordo em pagar ao restaurador pelo menos em trés prestacdes, dentro
dos detalhes exatos do programa de pagamento que deverd aprovar o Comité de
Restauracdo.

O patrocinador estd de acordo em refer o segundo pagamento até que toda a documentagdo
prévia & restauracdo fenha sido complefada e submetida a todas as partes descritas neste
protocolo.

O patrocinador esté de acordo em refer o Gltimo pagamento até o momento em que a totalidade
dos relatérios descritos neste acordo fenham sido submetidos e aprovados por todas as partes
descrifas neste profocolo.

O patrocinador esté de acordo em suspender o financiamento de um projefo de restauragdo
se assim o recomendar o Comité de Restauracdo.

Anais do Museu Paulista. v. 18.n.1. jan.-jun. 2010.



14.

15.

16.

O patrocinador reconhece que parte do custo de um projeto de restaurag@o deverd incluir
também um fundo para o uso e manutencdo do instrumento apds sua restauracdo.

O patrocinador estd de acordo em financiar projefos que tenham como objefivo suplementar
complefar projetos anteriores de restauragdo que possam ndo fer recebido financiamento
adequado para finalizar a restauracdo ou para os quais houve limitagdes dentro de um projeto
anterior de restauracdo devido a uma falta prévia de conhecimentos que se requeria para
completar os projefos de restauragdo.

O patrocinador estéd de acordo em considerar o financiamento de projetos de documentagdo
de instrumentos restaurados antes de que este acordo enfre em vigor.

D. Do restaurador de um érgdo histérico

1.

O restaurador esté de acordo em trabalhar dentro dos limites de sua competéncia pessoal e
estd de acordo em subcontratar quaisquer outros frabalhos.

O restaurador esté de acordo em subcontratar o trabalho daqueles que tenham recebido a
aprovagdo do Comité de Restauracdo.

O restaurador reconhece a importancia de pesquisas publicadas e informagdo que tenha sido
submetida a revisdo formal e vai esforcarse em manterse informado mediante informagdo
atualizada no que conceme fanto a materiais quanto a méfodos.

O restaurador estd de acordo em trabalhar em uma atmosfera de cooperacéo e abertura,
consentindo, dentro de limites razodveis, tomar acessivel todos os espacos de trabalho a visitas
de representantes de setores governamentais e de organizagdes civis regionais (ONGs) com
inferesses legitimos, bem como a académicos qualificados, consfrutores de érgdos e organistas
deferminados pelo Comité de Restauragdo.

O restaurador esté de acordo em apresentar todo o orgamento por escrito de forma precisa e
honesta, até onde for possivel, e de tal modo que reflita os custos reais e completos de uma
resfauracdo profissional e responsavel.

O restaurador estd de acordo em ndo aceitar um projefo no qual o financiamento proposto &
inadequado para poder realizar o projeto de forma profissional e responsavel.

Se, por razdes dificeis de predizer, o orcamento do financiamento mostra-se insuficiente para
o projefo de restauragdo, o restaurador estd de acordo em ndo fomar nenhuma decisdo que
comprometa a qualidade da restauracdo; o trabalho deverd ser reduzido ou suspenso até o
momento em que o financiamento adequado se apresente.

Se durante o projefo de restauragéo chegar-se a dispor da informagdo sobre qual seja a causa
da mudanca de orcamento, o restaurador esté de acordo em apresentar um novo orcamento
e fornélo conhecido do patrocinador, do guardid@o, dos organismos governamentais pertinentes
e das ONGs regionais.

Se houver um aspecto em particular da restauragéo que € demasiado caro em relagdo aos
recursos disponiveis, o restaurador estd de acordo em deixar pendente tal aspecto da mesma,
em vez de comprometer esfa parte da resfauracdo.

Se qualquer aspecto em particular de uma restauragéo ndo for entendido adequadamente a
partir da informagdo disponivel, o restaurador estd de acordo em deixar pendente este aspecto
da mesma, em vez de comprometer esta parte da restauragdo.

O restaurador estd de acordo em manter uma contabilidade precisa e completa do projeto de
restauracdo e de submeter a contabilidade financeira ao guardido, ao patrocinador, aos
organismos governamentais e as ONGs regionais.

O restaurador esté de acordo de que a informagdo e os dados reunidos durante uma restauragdo
ndo possuem um cardter de propriedade exclusiva e comprometese a pér & disposicdo toda
a informagdo e dados que forem se acumulando durante o processo de restauragdo tal como
foi definido neste acordo para o guardido, o patrocinador, os organismos governamentais
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pertinentes, as ONGs regionais e qualquer outra instancia ou individuos que defermine o
Comité de Restauracdo.

O restaurador estd de acordo em incentivar o guardi@o do instrumento, logo apés sua
restauragd@o, a pdr o mesmo & disposicdo para sua inspecdo periddica pelos organismos
governamentais e ONGs regionais apropriadas.

O restaurador estd de acordo em incentivar o guardido do insfrumento a colocé-o & disposicdio
para visitas, ensaios e execucdo por executantes qualificados.

O restaurador estd de acordo em promover afivamente a conscientizagdo das disposicdes
deste protocolo.

O restaurador estd de acordo em respeitar a integridade dos colegas restauradores e da
profissGo de restaurador como um todo, e n&o disseminard informagéo falsa ou imprecisa a
colegas restauradores.

O restaurador esté de acordo de que qualquer opinido expressa sobre o trabalho de colegas
restauradores serd baseada na experiéncia profissional e ndo por ouvir dizer.

E. Sobre os membros do Comité e outros especialistas

1.

>

Os membros de qualquer comité definidos neste acordo ndo receberdo nenhum pagamento
por servicos prestados segundo este protocolo.

Os especialistas ou membros do comité envolvidos em um projeto de restaurag@o desculpar-se-do
em respeito a seu papel no projeto se houver alguma possibilidade de conflitos de
interesses.

Os especialistas ou membros do comité envolvidos em um projeto de restauracdo estdo de
acordo em emifir juizos de modo imparcial e profissional, baseados, até onde for possivel, na
sua prépria experiéncia e ndo de ouvir dizer.

Il. Padrées de procedimento

. Principios Gerais

E preciso manter um equilibrio entre a necessidade da sociedade de usar sua propriedade
cultural e de preservar essa mesma propriedade, parficularmente no caso de um instrumento
musical cuja infengdo era usérlo de forma consistente.

Em qualquer restauracdo, por mais bem elaborada que seja, perde-se informagdo valiosa, de
modo que as partes envolvidas em um projeto de resfauragdo ndo poderdo admitir automaticamente
que é sempre desejavel restaurar um érgdo histérico.

Em muifos casos um projefo, mais do que uma restaurag@o completa, pode ser o que se
precisa.

Em alguns casos, apenas uma consolidagdo ou uma limpeza do instrumento poderd ser o
adequado. Atividades como essas sdo propriamente chamadas de esforcos de
conservacdo™.

Em alguns casos, a reparagdo dos foles, permitindo com isso que o érgéo recupere sua
sonoridade sem nenhuma outra resfauracdo, poderd ser o apropriado.

Caso um 6érgéo tenha sofrido drésticas alteragdes, ou que muitas de suas partes (por exemplo,
a tubaria) tenha se perdido completamente, deverd ser efetuado um projeto de
reconstrugdo™.

Caso o érgdo seja de extremo significado histérico e/ou que ndo exista conhecimento suficiente
para restaurar o instrumento de maneira adequada, deve-se realizar um projefo para a criagdo
de uma réplica* de tal instrumento.
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12.

13.

Os insfrumentos que t&m um periodo maior de existéncia adquirem inevitavelmente uma gama
de acréscimos e modificagdes que sdo parte da histéria do instrumento. Esfes acréscimos podem
servir de inferesse fanfo a académicos quanto a executantes, pois langam luz quanto ao uso
do instrumento. Tais acréscimos devem ser examinados individualmente e retirados depois de
uma cuidadosa consideracdo e profunda documentagdo.

Todas as partes estdo de acordo em fazer todo o esforco possivel em resguardar materiais
anfigos para restauragdes ou alguma reparagdo.

Se, apds todo o esforgo possivel feito para resguardar os materiais antigos, fazse necessario
substituir uma parte do instrumento, a parte velha serd guardada em um lugar seguro e
permanecerd no mesmo lugar, ou no cenfro da regido, devidamente efiquetada com respeito
a seu conteddo e significado e colocarsed & disposicdo de pesquisadores qualificados.
Serdo feitas t1Go somente aquelas mudangas que sejam absolutamente necessarias.

Todas as mudangas ou reparacées que se facam deverdo ser de natureza reversivel.

Afim de assegurarse de que todas as mudangas sdo reversiveis, nenhuma mudanga, por menor
que seja, se fard sem a documentagdo detalhada prévia e posterior a infervencdo.

Né&o se utilizard nenhum material ou método na restauracdo de um instrumento que afete de
forma desfavorével seu valor como artefato cultural.

Todos os novos materiais que forem usados em uma restauracdo deverdo esfar, até onde for
possivel, em total conformidade com os materiais antigos que foram utilizados no érgéo ou
que sejam fipicos de outros érgdos do mesmo estilo e cronologia.

Todos os métodos de construgdo que forem usados na restauragdo de um érgdo histérico
deverdo estar em conformidade com os métodos de construcdo originalmente usados na
consfrugdo do instrumento ou dos instrumentos do mesmo estilo e cronologia.

Todas as decisdes referentes a restauracdes deverdo ser estilisticamente apropriadas ao
instrumento em quesido e relevantes aos estilos locais de construgdo de drgdos.

Todos os restauradores reconhecem a importéncia de enfender o estilo local e de reconhecer
a importancia dos fextos liferdrios publicados sobre o tema.

Um 6rgdo histérico deve ser considerado como um todo, mesmo quando um projefo particular
de restauracdo estiver limitado a cerfos aspectos do instrumento. A restauragéo das caixas, por
exemplo, ndo deve ser feita separadamente sem que exista uma avaliagdo completa do
instrumento e levese em consideracdo um plano total de restauragdo. (B.1).

B. Antes da restauracdo de um instrumento

1.

Nenhum instrumento deverd ser considerado separadamente, mas antes como parte de um
recurso infegrante maior da regido. Antes de atribuir a um instrumento em particular qualquer
consideragd@o quanto & restauracdo, deverd ser feita uma consulta profunda e correta ao
inventdrio dos instrumentos da regido, ao qual, dali em diante, serd feita referéncia como
Inventario Regional (se tal Inventario ndo existir, entdo deve-se proceder a sua preparacdo,
esforcando-se o méximo para datar cada um dos instrumentos e obter desta maneira uma
histéria da construgdo dos érgdos da regidol. Deverd ser preparado um plano regional que
leve em consideracdo o nimero de érgéos ndo restaurados na regido, bem como seus periodos
[ciclos). A decis@o sobre se deve-se ou n&o restaurar um érgdo partird do respeito a este plano,
evitando a restauragdo ao mesmo tempo de todos os érgdos provenientes de um deferminado
perfodo e até mesmo deixando um instrumento importante de cada perfodo sem restauragdo
como referéncia.

Antes da restauracdo de qualquer instrumento, deverd ser elaborado um Plano de Utilizagdo.
Com que propésito se restaura o instrumento? Quem vai tocar o érgdo? As pessoas da
comunidade terdo a oportunidade de aprender a tocar o érgéo? Quem faréd a manutengdo
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do instrumento? De onde virdo os recursos para pagar os executantes, maestros e pessoal da
manutencdo?

Antes da restauracdo de qualquer instrumento, deverd ser preparada a Documentagéo Prévia
a Resfaurag@o (se j& ndo existe). Esta Documentacdo deverd incluir, sem por ela estar limitada,
um inventdario completo das flautas com suas respectivas medidas e composicdo dos registros
compostos; medidas e desenhos dos “someiros”, caixas, mecanismo, sistema de ar e ferraria,
bem como uma andlise e avaliacdo da decoracdo do instrumento. Tudo isso deverd ser realizado
da melhor maneira possivel, isto &, sem desmontar o érgdo.

Qualquer amostra* serd feita com o pleno conhecimento e permissdo do guardido, bem como
dos organismos governamentais pertinentes.

Antes da restauracdo de qualquer instrumento, serd preparado um documento fotogréfico
complefo das condicdes anteriores & restauragdo do instrumento.

Deverd ser preparado um parecer honesto e completo do significado histérico-cultural do érgédo.
Tanto a favor de uma resfauragdo que inclua uma lista de todos os riscos quanto a seguranca
e integridade do instrumento que podem ocorrer, quanto contra a resfauragdo que inclua todos
os perigos de uma restaurac@o, para que se possa tomar decisdes racionais com respeito @
uma eventual restauracdo do instrumento.

C. Comité de Restauracdo

1.

w

Antes da restauracdo de um instrumento serd formado um comité integrando pelo menos trés
especialistas ao qual nos referiremos como o Comité de Restauragdo.

O restaurador deverd submeter a lista dos membros do Comité ao guardido, ao patrocinador,
aos organismos governamentais e ONGs regionais perfinentes para sua aprovagdo, bem como
uma listo de possiveis membros que possam ser altlernados.

O restaurador néo faré parte do Comité de Restauragdo.

Os membros do Comité de Restauracdo concordam em trabalhar dentro dos limites de sua
competéncia pessoal.

Os membros do Comité de Restauragdo concordam em familiarizarse com o estilo e o periodo
de construgdo de érgdos do brgdo em quest@o.

Os membros do Comité de Restauragdo deverdo consultar outros especialistas no assunfo antes
de tomar qualquer deciséo.

O Comité de resfauracdo ferd como responsabilidade revisar o Inventério Regional, o Plano
de Utilizagéo, bem como os pontos a favor e contra a restauracdo, fazendo uma recomendagdo
indicando se continua-se ou ndo a restauracdo.

O Comifé de Restauragdo ndo recomendaré nenhum projeto para o qual ndo se tenha preparado
e arquivado com as entidades definidas neste protocolo o Inventério Regional completo, o
Plano de Ufihzogdo, a Documentacéo Prévia a restauracéo e os pontos a favor e contra a
restauracdo.

O Comité de Restauracdo se encarregard de verificar quais os especialistas nacionais e
internacionais no campo da construgdo e resfauragdo de érgdos terdo acesso ao Inventério
Regional, ao Plano de Utilizacdo, a Documentagdo Prévia a restauragdo e os pontos a favor
e contra a restauragdo

Se o Comité de Restaurag&o concordar com a idéia de restaurar um instrumento em particular,
serd entdo feita uma solicitacdo ao restaurador para que envie uma Proposta de Restauro. A
proposta deve incluir, sem estar por ela limitado, uma descricdo completa do trabalho e métodos
planejados, a disposicdo proposta, registro, pressdo do ar e afinagdo e o que exatamente
serd feito com cada um dos principais elementos do instrumento, principalmente o trabalho nos
tubos, no someiro ("segredo”), acdo, sistema de ar e a caixa.
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11. O Comité de Resfauracdo atribuird um preco & Proposta de Restauro e preparard um Relatério
de Avaliagdo por escrito o qual deverd incluir toda e qualquer alteragdo & Proposta de
Restaurag@o sugerida pelo Comité de Restauracdo.

12. O Comité de Restauragdo deverd arquivar seu Relatério de Avaliagdo com todas as enfidades
indicadas neste Protocolo.

13. O Comité de Restauragdo examinard o Plano de Resfauragdo jé revisto para assegurarse de
que as mudangas recomendadas tenham sido incorporadas.

14. O Comité de Restauragdo assegurar-se-d de que o Plano de Restauragdo revisado permaneca
arquivado com as enfidades indicadas nesta Proposta.

15. O Comité de Restauragdo também serd responsdvel por assegurarse de que as comunidades
organisficas nacionais e infernacionais fenham acesso programado aos relatérios exigidos por
este protocolo, incorporando dentro de suas recomendagdes as opinides desta comunidade
de maior importéncia.

D. Restauracao

1. Deverdo ser esfabelecidas instalagdes adequadas para o frabalho e armazenamento que
garanfam que o artefato cultural que estd sendo restaurado esteja seguro, bem como a
intfegridade dos trabalhadores envolvidos na restauragdo.

2. Orestaurador tem a obrigacdo de elaborar e manter registros corretos, completos e permanentes
relafivos ao exame, amostragem, investigacdo cientifica e tratamentos realizados durante o
processo de resfauragdo.

3. Serdo estabelecidos procedimentos adequados para a documentagdo do trabalho de
restauracdo. Cada flauta, valvula, vareta, tecla terd um determinado nimero de inventdrio.
Serd atribuido um nimero para cada pega. Todo trabalho realizado permanecerd baseado
neste registro.

4.  Qualquer parte do érgdo serd manuseada o menos possivel, e s6 se manuseard o necessario
para que a parte volte a funcionar novamente.

5. As consideragdes de fipo visual ndo s@o uma justificativa adequada para alterar qualquer parte
em funcionamento de um érgdo histérico.

6. Alimpeza serd feita de modo judicioso, considerando que, se é feita sem o devido discernimento,
pode-se apagar informagéo valiosa.

7. As pegas sobressalentes devem conformar-se, tanfo quanto for possivel, aos materiais e aos
defalhes estilisticos da construgdo [por exemplo, a enfonacdo das flautas) em relagdo a todo
o resfo do instrumento e de outros instrumentos da regido.

8. Todos os elementos do sistema que determinam as caracteristicas do ar de um érgéo deverdo
ser restaurados de modo exato ou replicados, utilizando aquelas medidas deferminadas no
mesmo local, ou com referéncia a outros instrumentos comparaveis na regido. Um sistema de
alimentagdo suplementar, acionado mecanicamente, poderia ser adicionado se julgado
apropriado por todas as partes, sempre e quando ndo alterar de forma significativa as
caracteristicas originais do sistema de ventilacdo do érgéo.

9. Todos os elementos de acdo do érgdo [teclas, varetas, valvulas, tébuas de redugéo, canais
de ar, capacidade dos someiros [segrefos]) serd@o restaurados exatamente com o mesmo
desenho, dimensdo e material, ou replicados, usando aquelas medidas determinadas ali mesmo,
ou com referéncia a outros instrumentos compardveis da regido.

10. A resfauragdo da pintura/decoracdo serd confratada separadamente, com especialistas
reconhecidos que ftenham o conhecimento de estilos, materiais, técnicas e métodos
regionais.
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11. Todo o trabalho que se contrate separadamente deverd ser adequadamente supervisionado e
documentado. As condigdes de frabalho e armazenamento deverdo seguir os mesmos modelos
daqueles que se estabeleceram neste acordo para o restaurador.

12. Todo frabalho contratado separadamente e espagos de frabalho deverdo estar disponiveis
para sua inspegdo pelas mesmas entidades a que se permitiu o acesso ao espago de trabalho
do restaurador, de acordo com as disposicées deste acordo.

E. Manutencéo e consertos

1. O restaurador concorda em proporcionar ao patrocinador e ao guardido um programa de
manufengdo que defermine quais os fipos de manutencdo rotineira se fazem necessarios para
o insfrumento e que fGo frequentemente se requer do insfrumento.

2. O restaurador deverd estar disponivel para dar a manutencéo necesséria ao érgéo restaurado;
se ndo for possivel, proverd o guardido com a informagdo necessaria para contatar pessoal
capacitado para sua manutengdo.

3. Os mesmos procedimentos e regras serdo aplicadas aos reparos e restauragdes, incluindo o uso
de materiais, métodos e documentacdo.

4. Deverd ser feita uma lista de problemas rofineiros de manutencéo que néo requeiram a aprovacdo
do guardido, do patrocinador e dos organismos governamentais. O guardido, o patrocinador
e os organismos governamentais deverdo dar sua aprovagdo & lista em quesido.

5. Nao serdo tomadas decisdes repentinas no que se refere a reparagdo do instrumento baseadas
apenas na necessidade de fazer o instrumento funcionar, mesmo quando for para um concerto,
servico religioso ou gravagdo.

GLOSSARIO

Guardido: ¢ a enfidade encarregada da protecdo do 6rgdo. No geral sdo as autoridades da
comunidade, o comité da igreja e/ou o sacristGo.

ONG: refere-se a uma Organizagdo Néo Governamental.

Amostra: refere-se & remogdo de quantidades diminutas de material para fins de andlise cientifica
do material em questdo.

Conservacdo: refere-se aquelas atividades direcionadas a conservar o instrumento fal qual existe,
sem nenhum tipo de restauracdo, reconstrucdo ou outra modificacdo. As atividades de
conservacdo estdo limitadas aquelas que ajudem a prevenir qualquer deterioracdo futura da
condig@o atual em que se encontra o instrumento.

Reconstrugdo: referese aquelas atividades que envolvam um instrumento que tenha sido alterado
radicalmente, ou que tenha perdido muito de seu material original. Uma reconstrugdo deve
estar baseada em informagdo reconhecida de instrumentos do mesmo estilo e periodo ou muito
semelhantes.

Réplica: é uma copia a mais fiel possivel do original de um instrumento histérico construido para fins
de estudo e execucdo. A réplica de um instrumento deverd ser feita naqueles casos em que
um insfrumento possui um valor histérico incalculével e/ou de onde ndo exista informagdo
suficiente para uma resfauracdo adequada.

Restaurador: entende-se como um construtor de érgdos e/ou consultor/coordenador de um
projefo.

Artigo apresentado em 12/2009. Aprovado em 4,/2010.
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