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RESUMO

Este artigo busca pensar o duplo paradigma da transparéncia e da opacidade com
as fotografias da série Hoppe, de Mariano Klautau Filho. Apresentam-se aqui alguns
dos sentidos disseminais desses conceitos, para entdo se analisar, com base neles,
a qualidade reflexiva dos enquadramentos das fotografias da série (sua aparente
recusa em deixar transparecer, a implicagdo do olhar em sua materialidade) e a
espessura temporal intrinseca as suas imagens (mobilizando aqui os conceitos de

entre-imagens e de montagem de tempos).

PALAVRAS-CHAVE Transparéncia; Opacidade; Mariano Klautau Filho; Fotografia

ABSTRACT

This article seeks to reflect upon the double paradigm of
transparency and opacity with the photographic series
Hoppe, by Mariano Klautau Filho. It presents some of the
broad meanings of these concepts as a basis to analyzing
the reflexive quality the photographs’ framing (their
apparent refusal to transparency, the implication of the
gaze in their materiality) and the texture of time inherent to
its images — for this purpose, we mobilize the concepts of
between-the-images and time montage.

KEYWORDS Transparency; Opacity; Mariano Klautau Filho;
Photography

RESUMEN

Este articulo se propone reflexionar sobre el doble paradigma
de transparencia y opacidad con las fotografias de la serie
Hoppe, de Mariano Klautau Filho. Se presentardn algunos
de los significados difundidos de estos conceptos a través
de los cuales se analizard la calidad reflexiva de los marcos
fotograficos de la serie (su aparente rechazo en dejar
mostrar, la implicacion de la mirada en su materialidad) y
el espesor temporal intrinseco a sus imagenes (movilizando
los conceptos de entre imdgenes y montaje de tiempos).

PALABRAS CLAVE Transparencia; Opacidad; Mariano Klautau
Filho; Fotografia
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INTRODUCAO: DISSEMINACOES SEMANTICAS

Como nos mostra o campo emergente dos critical transparency
studies', o conceito de transparéncia esta longe de uma estabilizacao
semantica. Ele se dissemina?por diversos campos do saber (dentre os
quais a Optica, afilosofia, a historia intelectual, as ciéncias politicas,
os estudos culturais, os estudos de midia e os estudos de linguagem),
adquirindo em cada um deles diferentes significa¢oes. Segundo Alloa e
Thoma (2018), atransparéncia se difrata em uma variedade de sentidos
que oscilam entre o politico e o estético, sentidos esses que, por vezes,
mantém entre si implica¢oes irreconciliaveis - e nao raramente
confinam com seu oposto, a opacidade’. Pensar a transparéncia,
intrinsecamente, seria pensar um conceito da politica do opaco.

Osautores, ainda, tentam reunir alguns fragmentos da histdria
do conceito de transparéncia: em 1165, o termo transparens surge
quando Burgundio de Pisa traduz para o latim o termo grego dtopavig
(“diaphanés”), presente no tratado De natura hominis, de Nemésio de
Emesa; perto de1590, o termo, que antes se referia apenas a qualidade
Optica da transparéncia, ganha um uso figurativo na politica, sendo
aplicado a personalidades, argumentos, situacoes e esquemas.

No século XVIII, essa transparéncia figurativa torna-se um

traco de carater positivo associado a emergéncia do I[luminismo,
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correspondendo as propostas de progresso pelo esclarecimento, pelo
conhecimento irrestrito de si (transparéncia consigo mesmo) e pela
acessibilidade da politica totalmente aberta aos olhos do publico. O
surgimento do paradigma pan-6ptico e da sociedade disciplinar teria
gerado uma viradanoregime de visibilidade transparente, que entao
se volta para a esfera do mundo objetivo acessivel ao observador, cuja
interacao com o observado é abolida e substituida por um regime
de supervisao e submissao reduzido a perspectiva unica de quem
observa e pode ver tudo. Segundo o discurso moderno, a transparéncia
regularia apenas a forma das interagdes sociais, nao o conteudo, de
modo a impor moralidade as vidas publica e privada ao expd-las a
visibilidade* (ALLOA; THOMA, 2018).

Com o surgimento doparadigma dasredes, a praticada exposicao
se move da repressao pan-Optica para uma autoexposicao voluntaria
de sujeitos e institui¢Ges, que oscilam entre uma hiperindividualizacio
narcisista e uma despersonaliza¢io perversa como nova forma de
modelar subjetividades. Aolongo dessa histdria, aopacidade/opacificagao
tenderia a ser considerada como um conceito negativo, uma forma
de obstruir a visibilidade completa que intrinsecamente levaria ao
progresso e auma vida mais ética segundo o discurso moderno (Ibidem).

Encontramos uma avaliacio diferente no campo dos estudos do

discurso. Michel Pécheux (2015) aponta que as propostas metodoldgicas
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da nova histéria e da arqueologia foucaultiana permitiram uma
abertura que colocava em causa a transparéncia dos textos e dos
sujeitos; ele propde, entdo, que a tarefa do analista do discurso seria
justamente expor o olhar-leitor a opacidade dalinguagem e dos sujeitos.

A transparéncia, aqui, é tida como um efeito de evidéncia/
literalidade do sentido e dos sujeitos, a materializacao de formacoes
ideoldgicas que apagam seu carater material, gerando a ilusao de
uma equivaléncia entre o sentido e o conteudo. Ela seria, entio,
local da repeticao, da parafrase, da memoria interdiscursiva que
apaga seus efeitos por detras de um esquecimento enunciativo, uma
ilusdo referencial. Dolado oposto, a opacidade revelaria arealidade do
discurso, sendo um gesto de interpretacao que aponta para a espessura
material do significante, ou seja, a espessura linguistica, historica e
ideoldgica materializada nos textos e nos sujeitos, sendo entao local do
Outro, do equivoco, da diferenca e da polissemia (ORLANDI, 2020).

Similarmente, como nos aponta Alloa (2015), a transparéncia
e opacidade integram, no campo estético, um paradigma no qual
duas abordagens distintas da arte concorrem e se dobram entre si. As
estéticas da transparéncia destacam a qualidade transitiva daimagem
e consideram-na uma janela aberta para a significacao, que busca
apagar ostracos de suamaterialidade e remeter aumreferente externo,

deixa-lo transparecer no meio. As estéticas da opacidade agem de forma
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reflexiva, apontando para a materialidade inesgotdvel dasimagens, que
nao remetem a nenhum referente externo e expéem seu ser-bruto
como alteridade, para a tautologia de um meio que aponta para si
mesmo como Outro.

Eimportante notar que, em varias das teorias da arte surgidas
a partir da década de 19605, as posi¢Oes aparentemente opostas que
compdem esse paradigma nao sao consideradas antinémicas. Na
verdade, elas estabelecem entre si um vinculo improvavel, uma
alianca entre as estéticas unificantes da transparéncia e as estéticas

diferenciantes da opacidade:

Louis Marin nao parou de insistir sobre o fato de que
opacidade e transparéncia sao, em sua oposicao, religadas
por uma combinacdo irredutivel. Janela aberta, a pintura da
representacio permite a visibilidade, corpo opaco, ela garante a
lisibilidade. (...) A alianca subterranea entre uma ontologia do
objeto e uma semiologia da referéncia permite operacionalizar
aimagem e neutralizar o escandaloinicial. Esse fendmeno que
nao se deixa pensar nem como um com aquilo que da a ver nem
como fundamentalmente outro pode ser assim reabsorvido
no duplo registro unificante da ontologia e diferenciador

da semiologia. A imagem sera pensada sucessivamente na

o1
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transitividade transparente e na sua intransitividade opaca,
sucessivamente como janela e superficie impenetravel, como
simples alegoria (“allos agoretiein”, diz o Outro) e como pura
tautologia (“tauto légein”, dizo Mesmo). (ALLOA, 2015, p. 14,

tradu¢dao minha, grifo do autor)

Ainda, como aponta Alloa (2021), seria inconcebivel pensar
a existéncia exclusivamente transparente de uma imagem, pois é
impossivel eliminar toda a sua materialidade, dado que é esta que
prové ao observador a forma de vé-la. Nao existiria um puro olhar
pré-configurado, pois é aforma material daimagem, sua organizacao
figural que abre espaco paraa visao em potencial do espectador: “porque
nao podemos eliminar a materialidade daimagem, precisamos ver de
acordo com suas necessidades, utiliza-las de acordo com a organizacao
figural de sua superficie” (Ibidem, p. 17, tradu¢io minha).

Afotografia ocupa um lugar peculiar nessa discussao. Atribui-se
aelaum valor ontologicamente realista, referencialista e, portanto,
transparente. Essa concep¢ao daimagem fotografica como veiculode
uma verdade empirica foi arraigadanaindicialidade de seu traco, na
poténcia mimético-iconica do novo espectro de analogias da impressao
que ela permitiu cobrir e na aparente aboli¢ao da interven¢ao humana

que a cimera opera na composicao e na inscri¢ao daimagem, criando
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uma espécie de “génese automatica’ na qual nada se interpunha entre
o0 objeto e sua representac¢io, a nao ser outro objeto (maquinico),
gerando uma “significacao estavel”, “sem codigo™.

Mas se a camera fotografica aparece aqui como uma maquina
que seinterpde entre o Sujeito e o Real, sua propria dimensao maquinica
intervém narealidade, no processo de constituicao da figuracao - pelo
recorte que opera com seu enquadramento, pelas anamorfoses que
opera nos objetos, pelo golpe que opera no fluxo do tempo (DUBOIS,
2004). Dubois (1993) aponta que as teorias da fotografia se deslocaram
aos poucos da tese do realismo para uma tese da interioridade
transcendente do objeto-foto (alteridade opaca) eminentemente
codificado - técnica, cultural, socioldgica e esteticamente - pelo

dispositivo fotografico. Nesse ambito,

qualquer imagem é analisada como uma interpretacao-
transformacao do real, como uma formacao arbitraria,
cultural, ideoldgica e perceptualmente codificada. Segundo
essaconcep¢ao, aimagemnao poderepresentar oreal empirico
(cuja existéncia é, alias, colocada em questao pelo pressuposto
sustentado por tal concep¢ao: nao haveria realidade fora

dos discursos que falam dela), mas apenas uma espécie de
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realidade interna transcendente. A foto é aqui um conjunto

de cddigos, um simbolo nos termos peircianos. (Ibidem, p. 53)

Aqui, aontologiaindicial’retorna, apontando paraumarelacio
de duplo-vinculo entre a transparéncia iconico-mimeética e a opacidade
simbdlico-codificada na fotografia. Fla se apresenta, nesse entremeio,
como inseparavel da experiéncia referencial de sua tomada, que é
simultaneamente o ato de sua separac¢ao do objeto-representado e de

sua constituicdo como objeto-Outro:

Detodasasartesdaimagem, de fato, afotografia é provavelmente
aquela em que a representacio esta ao mesmo tempo,
ontologicamente, o mais perto possivel de seu objeto, pois é sua
emanacao fisica direta (a impressao luminosa) e porque lhe cola
literalmente napele (estao intimamenteligados), maséigualmente,
e também ontologicamente, aquela em que a representacao
mantém uma distancia absoluta do objeto, em que ela o coloca,
com obstina¢ao, como um objeto separado. Tanto mais separado

como perdido. (Ibidem, pp. 311-312, grifo do autor)

Na série Hoppe, de Mariano Klautau Filho, os jogos com os

enquadramentos e com a temporalidade das fotografias refletem e
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questionam as qualidades transitivas associadas a essa categoria de
imagens, elas apontam para sua materialidade inesgotavel ao criar
enquadramentos que parecem resistir em deixar a cena transparecer,
aojogar com os transitos intermidiaticos e ao revelar, pelamontagem,
aespessura temporal que atravessa asimagens. Desta forma, propomos
aqui analisar algumas das fotografias da série Hoppe, nos permitindo
ver com as imagens® os sentidos plurais, contraditorios e confinantes

da transparéncia e da opacidade que elas “ddo a mostrar™.

JANELAS, VIDROS E OLHARES: AS REDOBRAS DA TRANSPARENCIA, A
REFLEXIVIDADE DO QUADRO E A MATERIALIDADE DO OLHAR

A série Hoppe passou a existir como conjunto em 2008,
integrando, com outra série do fotdografo, Matéria Memoéria, a
exposicdo “Finisterra”, exibida pela primeira vez no Museu do Estado
do Para, em Belém. Em 2011, a exposicao foi exibida novamente
na Fauna Galeria, em Sao Paulo. Nesta ocasido, foram adicionadas
a exposicao as imagens chamadas de Paisagem, sobreposi¢des que
demarcavam a passagem dos dipticos aos tripticos. Nota-se que alguns
motifs narrativos e compositivos permeiam toda a mostra: personagens
isolados que parecem participar de uma narrativa interrompida

(MOKARZEL, 2009), a montagem, que simultaneamente gera

Ol
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B FIGURA 1.

Mariano Klautau Filho,
Finisterra: paisagem 2, 2011.
Fotografia preto e branco,
50 x 75 cm.

continuidade e disjunc¢do, sobre-enquadramentosinternos aimagem
que destacam o proprio quadro fotografico e paisagens vistas através
de vidros ndo totalmente translucidos.

Osvidros se dobram e repetem em Paisagem 2, uma sobreposi¢ao
em que as cupulas observadas através de uma janela embacada - que se
estende parafora do campo - sao impressas sobre aimagem concreta

de prédios em uma cidade nublada.
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Alloa (2018) aponta que uma das técnicas utilizadas pelas
vanguardas para problematizar visualmente o conceito politico e
estético de transparéncia foi justamente a sobreposi¢ao. Ao invés
de se aterem as promessas de coincidéncia e transitividade nao-
reflexiva associadas a transparéncia, as vanguardas utilizaram a
qualidade dptica transparente para ressaltar a dimensao dissonante das
imagens e dos sujeitos, pluralizando os pontos de vista e mobilizando
o olhar. O sentido de transparéncia recuperado pelas vanguardas
modernistas excluiria a conflitualidade entre meio e objeto, destacando
a transparéncia como processo de neutralizagdo, reconhecendo a
polissemia e a pluralidade dos pontos de vista amenizados por ela.

Para analisar o uso reflexivo da sobreposi¢iao, Alloa mobiliza
escritos de dois artistas: Gyogy Kepes e Laszl6 Moholy-Nagy. Ao
comentar sobre a técnica fotografica da sobreposicao de negativos,
Moholy-Nagy aponta que esta supera o tempo e o espago fixos eune, em
uma unica entidade plastica, temas e sujeitos divergentes, apontando
que a“qualidade transparente das sobreposi¢oes sugere também uma
transparéncia de conteudo, que revela qualidades estruturais do
objeto que antes nao seriam notadas” (MOHOLY-NAGY, 1947 apud
ALLOA, 2018, p. 51, traducdao minha). Similarmente, Gyogy Kepes,
aoanalisar atransparéncia e adinamica dainterpenetra¢ao material

naimagem plastica, aponta que
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Se vemos duas oumais figuras sobrepostas uma a outra, e cada
uma delas reivindica para si a parte sobreposta em comum,
entdao somos confrontados com a contradi¢ao das dimensées
espaciais. Pararesolver essa contradi¢cao, devemos presumir a
presenca de umanova qualidade dptica. Asfigurassao dotadas
de transparéncia, ou seja, sao capazes de se interpenetrar sem
a destruicao dtica uma da outra. No entanto, a transparéncia
implica mais que uma caracteristica optica, ela implica uma
ordem espacial mais abrangente. A transparénciasignifica: a
percep¢ao simultanea de duaslocaliza¢oes espaciais diferentes.
O espaco nao recua, mas flutua em uma atividade continua.
A posicao das figuras transparentes tem o sentido ambiguo
quando vemos cada figura ora como a mais préxima, oracomo

amais distante. (KEPES, 1969, p. 77, tradu¢ao minha)

Moholy-Nagy e Kepes revelam como a técnica da sobreposicao
problematiza a duplicidade estabelecida entre transparéncia e
opacidade: a qualidade transitiva da transparéncia dptica, ao dobrar-
se sobre si mesma, destaca o carater estrutural do objeto e a propria
materialidade do olhar.

Em Paisagem 2, a fotografia problematiza, pela montagem,
as metaforas da janela e do vidro que se associam, no Ocidente™, a

transparéncia e a perspectiva artificialis desde o Renascimento:
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nao existiria melhor ilustracdo da transparéncia do signo
implicada pela hipétese representacionista do que a célebre
formulana qual Alberti assimila o retingulo da pinturaauma
janela aberta através da qual o olhar viaja em direcao ao que ali
foi pintado; e Leonardo [da Vinci] sustenta que a perspectiva
nada mais era do que “a visao de um objeto através de um vidro
liso e transparente, na superficie do qual tudo para além dele

foi desenhado”. (DAMISCH, 1994, p. 239, tradu¢io minha)

Na imagem de Klautau, é justamente o vidro das janelas que
expoOe a materialidade de sua superficie medial e de seu quadro.

Alloa (2018) apontou que as experimentac¢des com a sobreposicao
fotografica tendem a destacar a importancia do enquadramento,
sugerindo que a transparéncia fenoménica so pode existir dentro de
um quadro - do mesmo modo como a transparéncia filoséfica so pode
existir dentro de enquadramentos psicoldgicos, morais e sociais. As
molduras internas das janelas que se sobrepde a imagem urbana na
fotografia de Klautau nao respeitam o enquadramento fotografico.
Estendem-se para além dele, para o fora de campo, criando uma
tensao entre o interior e o exterior do quadro daimagem, ecoando a
materialidade restritiva e compositiva deste. Como Elizabeth Edwards

aponta, o proprio quadro fotografico contém qualidades reflexivas
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intrinsecasaele, élocal de energia semidtica e mutabilidade de sentido

devido a propria restricao que impde:

O quadro, pelo modo com o qual contém e restringe, eleva e
produz uma fratura que nos faz intensamente conscientes do
que esta para além dele. Existe, portanto, uma dialética entre
o limite e a infinitude; enquadrado, restrito, limitado, porém
incontinente. E a tensdo entre o limite da fotografia e a abertura
de seus contextos que estanaraiz de suaincontinéncia histérica,
em termos de sentido. (EDWARDS, 2001, p. 17, traducao minha)

Ainda, a distribuicao espacial das cipulas na imagem sobre-
enquadrada ecoa a distribuicao espacial dos prédios na paisagem
urbana a qual ela se sobrepde; do mesmo modo, as esquadrias das
janelas coincidem com os vaos entre os prédios, como se umaimagem
problematizasse a composi¢ao da outra. A composicao e as molduras
internas da fotografia de Klautau apontam para a opacidade, pois
revelam que estamos vendo com a imagem, de acordo com o espago
visual que o quadromolda e organiza, de acordo com a materialidade
que nos prové a forma de ver aimagem.

Similarmente, Hoppe Vjoga com o sobre-enquadramentoea

materialidade do negativo. No quadro a esquerda, vé-se, de costas para
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B FIGURA 2.
Mariano Klautau Filho,
Finisterra: Hoppe V, 2008/2011.
Fotografia em cores,

50 x 150_cm. Colegao:

Museu Casa das

Onze Janelas, Belém.

acamera, a fotografia de um homem cujo corpo é observado através
de um vidro opaco avermelhado que cobre cerca de dois tercos do
quadro, sendo o restante recoberto por um vidro incolor adesivado,
através do qual se vé uma figura indefinida que se move, em flou,
de passagem pela paisagem branca. No quadro a direita, tem-se a
fotografia de um barco vermelho em alto mar, o ter¢o esquerdo do seu
negativo foi queimado pela luz, de modo que ele é quase totalmente
dominado pela cor branca, um jorro de luz pura, que aos poucos se

mistura a cena maritima.
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As imagens se espelham e se complementam. O encontro
da paisagem branca invernal com o branco da queima do negativo
no centro da imagem estabelece entre as fotografias uma relagao
de contiguidade, como se uma se imprimisse aos poucos sobre a
materialidade da outra - uma sobreposi¢ao palimpséstica, como
diria Dubois (2004). Ao mesmo tempo, a queima daimagem a direita
reflete e problematiza a estética do sobre-enquadramento daimagem
a esquerda, igualando a materialidade do negativo a materialidade
do enquadramento - e, por extensao, a materialidade do olhar que
enquadraaimagem naexperiénciadatomada. A qualidade translicida
dovidro - metaforarecorrente da transparéncia - é colocada em xeque
pelo uso do tom vermelho vibrante que expde o olhar do espectador
asua qualidade medial e transitiva, ao mesmo tempo que gera outra
contiguidade entre asimagens pela harmonia cromatica que estabelece
entre elas (o avermelhado do vidro opaco e o vermelho do barco).

Um jogo semelhante entre contiguidade e disjuncao é percebido
em Hoppe VI. O quadro esquerdo apresenta de forma naturalista um
conjunto de prédios com a pintura deteriorada - cuja deterioracgao é
sobressaltada pela coloracdo amarela monocromatica que domina a
imagem. O quadro a direita, por sua vez, se utiliza de uma encenacao
reconhecidamente artificial e plastificada, vista através de umajanela
que se abre paraa cenado quintal de uma casa, no qual repousa o corponu

de uma mulher numa explosao multicolor - o branco cintilante do chao,
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oamarelo dasparedes, o azul da cadeira de praia, o marrom dos vasos e
overde das plantas. A disjun¢ao dos modos de encenacio (naturalismo/
artificialidade) e de colora¢io (monocromatica/multicolorida) faz com
que as qualidades compositivas dasimagens ressaltem umas as outras.
A cena a direita parece lutar para transparecer, lutar para
surgir como corte de luz através da enorme massa escura de seu sobre-
enquadramento, que ecoa asjanelas que povoam os prédios daimagem
aesquerdaejoga com apropria metaforaalbertiana da transparéncia
do quadro. Esse golpe de luznos tenta a vé-lo. A imagem problematiza
amaterialidade do olhar que sua opacidade engendra: a fresta dajanela
aberta indica na fotografia a presenca de um observador reflexivo,
ela coloca o espectador na posicao do voyeur que tenta ver mais, tenta
espiar a cena da nudez através da janela, através da composicao do
quadro, mas nao consegue se desvencilhar da materialidade deste.
Thoma (2018) aponta que a transparéncia se relaciona com um
desejodevertudo, de submeterarealidade aumavisibilidade completa,
nao reflexiva, que desde o surgimento do paradigma pan-optico
separa o sujeito do objeto observado, dissociando o ver do ser visto.
Se por um lado aimagem dos prédios a esquerda parece nos permitir
ver tudo, uma massa de construcio que preenche completamente o
quadro, a da direita problematiza esse mesmo desejo ao materializara
restri¢ao donosso olhar pelo quadro. Essaimagem nao se dissocia do

espectador cujo olhar ela engendra; ela o reconhece e 0 olha de volta®.
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B FIGURA 3.
Mariano Klautau Filho,
Finisterra: Hoppe VI, 2008/2011.
Fotografia em cores,

27 x 80 cm.

IMAGENS EM TRANSITO:
0S MOVIMENTOS DA IMAGEM E A MONTAGEM DE TEMPOS

Em Hoppe IV, similarmente, as imagens parecem lutar
para emergir do seu sobre-enquadramento. O triptico traz em suas
extremidades uma figura movel, em flou, enquadrada através do
batente deuma porta. No quadro central daimagem, é quase impossivel
ver a paisagem urbana esbranquicada por detras das camadas de
transparéncia - um vidro que reflete e duplica os letreiros de neon nele

fixados - e sobre-enquadramentos - a massa vermelha do teto e das
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B FIGURA 4.
Mariano Klautau Filho,
Finisterra: Hoppe 1V, 2008/2011.
Fotografia em cores,

50 x 225 cm.

paredes do local onde a fotografia foi tirada, as proprias fotografias
do triptico - que a ela se sobrepdem. A paisagem urbana, aqui, é um
vértice horizontal geometrizado de luz que luta para transparecer na
superficie daimagem, ecoando os vértices verticais de luz que cortam

asimagens a esquerda e a direita.

o1
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B FIGURASS.

Mariano Klautau Filho,
Finisterra: Hoppe 1V,
2008/2011 (detalhe).

Ha outra disjuncao presente nessa imagem: a imobilidade
da paisagem enclausurada ao centro se contrapde ao movimento
do personagem nas fotografias nas extremidades. Ha algo de
cinematografico nesse flou, como apontou Raymond Bellour (1997),

ao observar as fotografias de William Klein, tremores na imagem

restituem a fotografia as aventuras dalinha e da profundidade,
que induzem uma duracio, para la da captacao do olhar e da

inversao do tempo, e que nao se fecham na forca ao mesmo
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tempoindeterminadaeintransitiva vinculada asfigurasmudas,

tao pregnantes nas grandes fotografias. (Ibidem, pp. 100-101)

Essas poténcias do movimento e da dura¢ao dentro daimagem
fixa sdo tematizadas constantemente pela série Hoppe.

Hoppe I11 parece refletir diretamente sobre o paradigma das
entre-imagens™ ao colocar juntas as fotografias de uma nuvem e
de uma tela televisiva na qual era exibido o filme A escritura veloz
(Mariano Klautau Filho, 1995). O frame videografico é fortemente
marcado pelaruidagem das linhas da tela catddica e pelo movimento
interrompido das luzes coloridas®, que denunciam a materialidade
do meio do qual aimagem provém. Devido a tal ruidagem, é dificil
distinguir o objeto que os meios (fotografico e televisivo) deixariam
transparecer: um corpo feminino deitado em uma cama coberto
por um lencol.

Anuvem nosrecordaateoria de Hubert Damisch: a perspectiva
linear nao poderia conter em si toda a experiéncia visual. O elemento
aéreo das nuvens, dos “corpos sem superficie” e sem contorno fixo,
extrapolaria “as habilidades necessarias para a perspectiva linear, que
pode apenas funcionar, como regra de construcao, sob a condi¢ao
de que tudo escapando sua jurisdi¢do seja excluido de seu campo”

(DAMISCH, 1994, p. 94, tradu¢ao minha).
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B FIGURA 6.
Mariano Klautau Filho,
Finisterra: Hoppe 111, 2008/2011.
Fotografia em cores,

18,5 x 51,9 cm. Museu de Arte
Moderna, Sao Paulo.

As nuvens que apareciam no espelho da tavoletta de
Brunelleschi - “o protétipo pelo qual o espaco moderno da visibilidade
foi instituido, de modo simultaneamente histdrico e legendario,
na confluéncia da arte e da ciéncia, da psicologia e da cenografia:
na ‘origem da perspectiva” (BELLOUR, 1993, p. 215) - seriam um
indice de descontinuidade e heterogeneidade “entre a ordem do que
é suscetivel arepresentacao através da perspectiva artificialis, e outro
elemento que, ao nao admitir nenhum termo e nenhum limite, parece
escapar a captura, exigindo ser apresentado ‘em sua forma natural™
(DAMISCH, op. cit., p. 95, tradu¢do minha).

Pensar a transparéncia, refletir a opacidade

Lucas Manuel Mazuquieri Reis

ARS -N41-ANO19

Ol
=
=



Eretornando a esse argumento de Damisch que Bellour aponta
que as “passagens deimagens” ja se sinalizavam desde a experiéncia da
tavoletta: as nuvens que aparecem no espelho do aparelho escapam,
pela suafluidez, a racionalizagao perspectivista, introduzindo desde
ali “a concep¢io de uma imagem que participa do movimento, oude
suavirtualidade, e, assim, de um entremeio bastante contemporaneo:
se 0 céu permanece imovel, é antes o cinema ou a fotografia que a
situacdo exige; se as nuvens passam, é o cinemaouovideo” (BELLOUR,
op. cit., p. 216). Ao mesmo tempo, o fotografico constituiria para o
autor “uma interrup¢ao material do tempo que marca e condensa
muitas outras, testemunhando, assim, passagens entre duas artes
daimagem” (Ibidem, p. 222), enquanto o congelamento da imagem
videografica introduziria a vertigem, a mancha, por corromper o
principio da analogia do movimento.

A fotografia de Klautau joga com essas qualidades mediais: o
movimento danuvem é paralisado pela tomada fotografica, refletindo
amesma paralisia que a fotografia imp6s ao video na tela ao realizar,
como corte, uma interrup¢ao material no fluxo de sua duracgao. Nesse
mesmo golpe, a fotografia descortina a opacidade, a fisicalidade da
imagem-video, ao introduzir como vertigem o detalhe da trama catédica
na qual esta se tece, trama essa que aqui se apresenta como uma versao

reflexiva dos modelos de transparéncia que figuram tanto na metafora

Pensar a transparéncia, refletir a opacidade

Lucas Manuel Mazuquieri Reis

ARS -N41-ANO19

ol
D
4



do“véudelinhas” que Alberti utilizou parailustrar as relaces espaciais
na tela perspectivistica (JAY, 1988) quanto no squadrato proposto no
Tratado de Filarete, que descrevia como deveria se construir “umarede
transparente através da qual o pintor pode olhar, como através de uma
janela, pararecriar mais facilmente o objeto que havia sido esquadriado”
(DAMISCH, op. cit., p. 102, tradu¢dao minha).

Naverdade, seria possivel afirmar que os movimentos temporais
atravessam e integram toda imagem, pois, como nos aponta Georges
Didi-Huberman (2015b, p. 15), “sempre, diante da imagem, estamos
diante do tempo”, um tempo complexo que abrange o presente da
experiéncia diante da imagem, o passado da memoria fantasmatica
que sobrevive na imagem e o futuro da imagem, seu elemento de
duracdo que sobrevivera a nds - poder-se-ia chamarisso de “espessura
temporal e cultural das imagens” (Ibidem, p. 135, grifo do autor) ou
ainda, dando um pequeno salto sintatico-semantico, de opacidade
dos tempos que atravessam a imagem e que ela integra.

A fotografia Hoppe II expde o movimento das sobrevivéncias
ao montar um triptico que traz a esquerda uma fotografia dessaturada
da pintura Morning in a city (Edward Hopper, 1944), ao centro, a
fotografia de um quarto vazio, e a direita, um frame do filme 21 Gramas
(21 Grams, Alejandro Gonzalez Iharritu, 2001), capturado em uma

tela de video (como mostra a forte ruidagem da imagem).
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I FIGURA 7.
Mariano Klautau Filho,
Finisterra: Hoppe 11, 2008/2011.
Fotografia em cores.

50 x 225 cm.

Museu de Arte de Sao Paulo,
Sao Paulo.

A mobiliza¢ao de Morning in a city nos permite retomar aqui
o titulo da série, Hoppe®, referéncia ao pintor estadunidense Edward
Hopper, cuja obra integra e impulsiona um amplo imaginario de
imagens sobre o isolamento urbano e a tensao do fechamento em
si, que, segundo Rolf Renner (1990), apresenta-se no estilo de suas
pinturas tardias pela rarefacio dos corpos e temas em cena, pela
utilizacdo da luz concentrada para criar a impressao de calma e
concentracao e pela estrutura rigorosa de seus enquadramentos que
estimulam e frustram a aten¢éo, “fixando os sujeitos tao firmemente
que seus melhores trabalhos parecem freeze frames do filme de toda
uma vida” (O'DOHERTY, 1973 apud RENNER, 1990, p. 66).

Segundo Didi-Huberman (2016, p. 6), a anacronia intrinseca

as imagens poderia ser exposta pela pratica da montagem, pois “ela
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I FIGURA 8.

Edward Hopper, A Woman in
the Sun, 1961. Oleo sobre tela,
101,9 x 152,9 cm. Columbus
Museum of Art, Columbus.

B FIGURA 9.

Edward Hopper, Morning
Sun, 1952. Oleo sobre tela,
101,98 x 71,5 cm.

Whitney Museum of
American Art, Nova York.

I FIGURA 10.
Mariano Klautau Filho,
Finisterra: Hoppe 11, 2008/2011
(detalhe).

procede como uma explosao da cronologia. A montagem talha as
coisas habitualmente reunidas e conecta as coisas habitualmente
separadas. Ela cria, portanto, um abalo e um movimento”. Eisso que

a fotomontagem de Klautau faz: quebra a transparéncia do freeze

frame aonosrevelar a espessura temporal que o atravessa. Sobrevive

na encenacao da cena de 21 Gramas a formula de pathos™* da solidao,
que a obra tardia de Hopper repete e elabora: um corpo seminu,
aparentemente sozinho em seu quarto, com os len¢dis baguncados,
banhado pela dureza da luz solar, com o olhar perdido no horizonte
de suajanela - como vemos nas pinturas A woman in the sun, de 1961,
e Morning sun, de 1952, além da prépria Morning in a city.

Essas imagens atravessam o frame do filme, que se integra ao
movimento temporal desse imaginario hopperiano e da continuidade
aele. Em suas anamorfoses (a dessaturacao, aruidagem), asimagens
mobilizadas no triptico reconhecem sua materialidade medial
justamente para destacar sua qualidade de imagens méveis: mobilizadas
de outros meios (pintura, cinema) e participantes em um movimento
temporal de sobrevivéncia das imagens - formas que remanescem e
reaparecem como “sintomas portadores de desorienta¢io temporal”
(DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 54).
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Essa condi¢ao das sobrevivéncias no frame é reforcada pela
imagem ao centro do triptico (na passagem entre as duasimagens). A
fotografia apresenta uma mise en abyme de enquadramentos na qual o
quadro fotografico enquadraum espelho que reflete o enquadramento
de uma janela por onde se veem os galhos de uma arvore: aimagem

de uma imagem que porta outra imagem.

CONSIDERACOES FINAIS: EM SUSPENSO

Hoppell, comosetornasseliteral adescri¢ao de Brian ODoherty,
apresenta o freeze frame de uma vida, a vida do personagem cujo gesto
de levar o cigarro a boca é interrompido, a vida do video cujo fluxo é
cortado pela fotografia. Ao mesmo tempo, a “vida dasimagens™ que
atravessam o frame segue em pleno movimento: o corte fotografico
interrompeu um fluxo, mas deu vazio a outro.

Notamos, similarmente, uma interrup¢ao de fluxos em Hoppe
I. No quadro a esquerda do diptico vemos uma pintura na qual uma
onda rebenta contra a costa. O vetor de movimento dessa onda
concorre com o da luz dura que recai sobre o corpo do personagem
sentado sobre uma cama no quadro a direita (nota-se, aqui, amesma

formula de pathos hopperiana citada anteriormente). A interrup¢ao
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dovaivém da onda reflete aimobilidade da pose do personagem a sua
direita, que sintetiza o senso de narrativa inconclusa, interrompida
que Mokarzel (2009) reconhece na obra de Mariano Klautau Filho.
Um estado de suspensdo.

A imobilidade dos personagens da série Hoppe se assemelha a
qualidade pensativa que Alloa (2015) reconhecia nosjovens virtuais dos
Retratos ficcionais, de Keith Cottingham, que Jacques Ranciére (2012)
notara diante dos retratos de adolescentes na praia fotografados por
Rineke Dijkstra. As imagens contém em si uma qualidade pensativa,
mas necessitam da suspensdo do espectador diante delas, poisnao podem
pensar sozinhas; asimagens pedem que paremos para pensar comelas,
de acordo com sua opacidade, para que se forme - entre aimagem e o
olhar que suamaterialidade engendra - um “meio pensativo”, um espago
potencial eindeterminado que precede todo o pensado (ALLOA, 2015).

Aodiscorrer sobre a suspensao temporal diante da experiéncia
fotografica, Didi-Huberman retoma o conceito benjaminiano*®
de legibilidade das imagens, que ele caracteriza como um siléncio,
uma mudez diante da impossibilidade de descrever e dar sentido
total a imagem. Fle nos aponta que “uma imagem bem olhada seria
assim uma imagem que soube desconstruir e, em seguida, renovar
anossa linguagem e, por conseguinte, o nosso pensamento” (DIDI-
HUBERMAN, 2015a, p. 300).
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B FIGURA 11.
Mariano Klautau Filho,
Finisterra: Hoppe 1, 2008/2011.
Fotografia em cores,

50 x 150 cm. Colecao Pirelli/
MASP, Sao Paulo.

As imagens da série Hoppe nos pedem que fiquemos
em suspenso diante delas, assim como ficam seus personagens
pensativos (que revisitam pela montagem os passados dos quais
foram mobilizados) e seus fluxos de movimento (interrompidose,
paradoxalmente, a todo vapor). Se nos permitirmos tal suspensao,
podemos criar junto delas um gesto de legibilidade que nos possibilite
pensar o duplo vinculo estabelecido entre a transparéncia e a
opacidade, a dificil relacdao de complementacao e oposi¢ao que se

cria entre elas, e que aimagem logra articular.
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NOTAS DE FIM

1. Segundo Alloa e Thomé (2018), os critical transparency studies (estudos criticos da
transparéncia) questionam a estabilidade semantica do termo transparénciapara pesquisar
os usos e sentidos discursivos do conceito ao longo da historia, combinando abordagens
dos diferentes campos em que ele figura.

2. Atransparéncia e a opacidade podem ser consideradas conceitos disseminais, ou seja,
produzem infinitos efeitos semanticos que nao se deixam conduzir a uma Unica origem
simples, sendo marcados entdo por uma “multiplicidade irredutivel e gerativa”” (DERRIDA,
2001, p. 52).

3. As palavras “opacidade” e “opaco” derivam do latim opacus(as sombras, escuro, obscuro
ou turvo) e opacitas/opacitatis (qualidade do que estd a sombra ou do que é turvo). Esses
termos latinos, por sua vez, provavelmente derivam das palavras gregas mayvc (“pachys”,
espesso, grosso) e nayog (“pachos”, espessura, grossura). Cf. Lewis e Short (1996).

4. Como nos lembra Sylvie Rollet (2014, p. 3), a episteme da modernidade se constituiu por
“uma vontade de dominar o real por meio de sua reducdo, de sua subjugacao ao visivel”.

5. No campo da estética e da teoria da arte, algumas das principais referéncias de
Emmanuel Alloa (2015) no debate sobre a transparéncia e a opacidade sao Arthur C. Danto,
Phillipe Junod e Louis Marin. As reflexdes de Alloa sobre o tema também sao debitarias
das elaboracdes de Maurice Merleau-Ponty no campo da fenomenologia e de Ludwig
Wittgenstein no campo da filosofia da linguagem.

6. Cf. Barthes (1990), Bazin (1991), Bellour (1993), Dubois (1993, 2004), Edwards (2001)

7. 0 advento da fotografia digital viria a complicar o debate sobre a indicialidade, levando
a uma passagem na teoria da fotografia como imagem-traco para a fotografia como
imagem-ficcdo. Sobre a digital turn, cf. Dubois (2017).

8. Cf. Alloa (2021).

9. Cf. Boehm (2015).
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10. Hans Belting (2015) nos aponta que a metafora da janela é uma das marcas da cisdo
subjetiva entre interioridade e exterioridade no pensamento ocidental, que se reflete aqui
na divisao entre o lugar simbélico do sujeito ocularcéntrico e 0 mundo externo somente
acessivel pelo olhar. Por esse mesmo motivo, a metafora é limitada, e ndo seria vista
como natural em certas culturas orientais que estabelecem uma integracdo — visual,
arquitetonica e subjetiva — entre interior e exterior.

11. Cf. Didi-Huberman (2010).

12.Bellour(1997)denomina “entre-imagens” o espagodas passagense dastransformacdes
entre imagens de diferentes meios (pintura, fotografia, cinema e video), passagens essas
potencializadas ap6s o surgimento da imagem digital.

13. Curiosamente, a imagem do frame é uma passagem entre duas cenas de A escritura
veloz. As luzes vistas na imagem sao utilizadas como efeito de fusdo, nesse filme, para
demarcar tal passagem.

14. Pequena tabua em que Brunelleschi pintou o Batistério de Sdo Jodo, na porcao
superior da tabua foi aplicada uma camada de prata polida para que se espelhasse nela o
movimento do céu e das nuvens no mundo natural (DAMISCH, 1994).

15. Afotografia Hoppe VIltambém porta em si um quadro de Edward Hopper, Rooms by the
sea(1951). Para uma analise aprofundada desta imagem, ver Mokarzel (2009).

16. Sobre o Pathosformel, cf. Didi-Huberman (2013).
17. Cf. Didi-Huberman (2015b).

18. Ha aqui outra mise en abyme: essa passagem Didi-Huberman se baseia num trecho
da Pequena histéria da fotografia, de Walter Benjamin (2017), que, por sua vez, interpreta
no excerto em questdao uma frase de Charles Baudelaire presente no ensaio 0 publico
moderno e a fotografia.
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