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RESUMO

As redes sociais sdo lugares de exibicdo de fotografias amadoras e campo de
experimentacdo artistica. Sdo também dispositivos que impactam a subjetividade
e a democracia, beneficiando interesses do neoliberalismo, e que geraram um
novo capitulo na historia da fotografia, a selfie, cujo estudo exige uma metodologia
interdisciplinar. Este artigo propde que a selfie remete & auto-objetificacdo. Esta
hipdtese € investigada referindo-se a teoria da fotografia de Philippe Dubois, a
conceitos da psicanalise e a diagnosticos de Achille Mbembe e Giorgio Agamben
sobre os efeitos do capitalismo avancado na subjetividade. Por fim, analisa a selfie
nas obras de Amalia Ulman, Aleta Valente e Cindy Sherman, discutindo os limites das

redes sociais como lugar de circulacdo da obra de arte.

PALAVRAS-CHAVE Fotografia; Selfie; Neoliberalismo; Democracia; Subjetividade

ABSTRACT

Social networks are sites for the exhibition of amateur
photography, and a field for artistic experimentation. They
are also apparatus that impact subjectivity and democracy,
benefiting interests of neoliberalism. Moreover, they have
generated a new chapter in the history of photography, the
selfie, which demands an interdisciplinary methodology to be
understood. This article proposes that the selfie refers to self-
objectification. It investigates this hypothesis by departing
from the theory of photography developed by Philippe Dubois,
concepts from psychoanalysis, and diagnostics issued by
Achille Mbembe and Giorgio Agamben concerning the effects
of late capitalism on subjectivity. Last, the article analyses the
use of the selfie by the artists Amalia Ulman, Aleta Valente and
Cindy Sherman, discussing the limits of networks as a site for art.

KEYWORDS Photography; Selfie; Neoliberalism; Democracy;
Subjectivity

RESUMEN

Las redes sociales son sitios de exhibicion de fotografias
amadorasy campo de experimentacion artistica. Sontambién
dispositivos que impactan la subjetividad y la democracia,
favoreciendo intereses del neoliberalismo, y han generado
un nuevo capitulo en la historia de la fotografia, la selfi, cuya
analice exige una metodologia interdisciplinar. Este articulo
propone que la selfi remete a la auto-objetificacion. Esta
hipoétesis es investigada a partir de la teoria de la fotografia
de Philippe Dubois, de conceptos de psicoanalisis y de
diagnosticos de Achille Mbembe y Giorgio Agamben acerca
de los efectos del capitalismo avanzado en la subjetividad.
Finalmente, analiza la selfi en las obras de Amalia Ulman,
Aleta Valente y Cindy Sherman, discutiendo los limites de las
redes sociales como sitio de circulacion de la obra del arte.

PALABRAS CLAVE Fotografia; Selfi Neoliberalismo;

Democracia; Subjetividad

Selfie: o autorretrato do sujeito contemporaneo

Paula Braga

ESPECIAL : Histérias da Arte sem lugar

ARS -N42-ANO 19

(e7)
=
L



Em uma imagem produzida durante a campanha presiden-
cial de Hillary Clinton, em 2016, dezenas de jovens dao as costas
a candidata para enquadrar, simultaneamente, o proprio rosto e
Clinton que, posicionada em um tablado mais elevado, acena para
amultidao (figura1). Este instantaneo da rotina da candidata mo-
tiva uma discussao sobre a selfie e sua relacao com a politica.

A imagem poderia ser lida como um retrato do narcisismo
contemporaneo, mas, segundo Barbara Kinney, autora da ima-
gem, a ideia de uma "selfie coletiva” foi da prépria candidata, que a
teria sugerido para a multidao, fazendo com que todos se virassem
de costas para o tablado e acionassem suas cameras no modo selfie.

Ambas as versdes do que ocorreu merecem atencao: ou te-
mos uma massa narcisica, ou uma massa cujo narcisismo é co-
mandado por um politico. Se ainda nao chegamos ao ponto de vi-
rarmo-nos totalmente de costas para o mundo, no minimo che-
gamos ao ponto em que o incentivo a um narcisismo ladico é uma

estratégia de campanha eleitoral.
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B FIGURA 1

Barbara Kinney, Hillary Clinton
selfie, 2016. Reproducao a partir
da publicacao de Barbara Kinney
feita no Twitter em 26 set. 2016.
Disponivel em:
https://twitter.com/barb_kinney.
Acesso em: § jan. 2021.

E certo que, depois da divulgac¢io das estratégias de

manipulac¢io do eleitorado por meio de redes sociais desenvolvidas
e vendidas pela Cambridge Analytica!, e da maquina de produgao
de fake news no Brasil, a convocacdao de uma “selfie coletiva"
para angariar votos parece até um recurso ingénuo. No entanto,

a fotografia de Barbara Kinney interessa-nos por retratar o
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https://twitter.com/barb_kinney.

imbricamento entre redes sociais, teoria da fotografia, controle da
subjetividade e derrocada de projetos politicos voltados ao coletivo,
questdes contemporaneas retratadas no fendmeno da selfie.

O que significa a selfie no contexto da teoria da fotografia?
Como a selfie espelha o sujeito contemporaneo? Ha algum po-
tencial na nova autoimagem que possa elevar a selfie ao patamar
de instrumento democratico de visibilidade? Como artistas e a
historia da arte podem lidar com a selfie? Essas questdes convo-
cam uma discussao que envolve critica de arte contemporanea,
teoria da arte, psicanalise e filosofia. Assim, nosso argumento
articula conceitos do tedrico da fotografia Philippe Dubois com a
teoria sobre o narcisismo de Freud e com diagnésticos proferidos
pelos filésofos Achille Mbembe e Giorgio Agamben a respeito
dos efeitos do capitalismo tardio na subjetividade. Interessa-nos
também analisar as tensdes em torno da questao da subjetividade
contemporanea estabelecidas pelo uso da selfie nas obras de Ama-
lia Ulman, Aleta Valente e Cindy Sherman.

Selfie sera aqui definida a partir de duas caracteristicas: é um
autorretrato feito por tecnologia digital e colocado para circular em
redes sociais2. E preciso detalhar o primeiro termo da defini¢ao:

um autorretrato feito com tecnologia digital nao precisa ter sido
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feito por uma cimera em “modo selfie” de um smartphone. Sao
autorretratos imagens de si feitas com o auxilio de um espelho,
assim como sdo autorretratos imagens capturadas com o auxilio de
outrem se o retrato foi concebido, dirigido, selecionado e editado
pelo retratado, ou seja, ndo ha diferenca entre um retrato feito
por um terceiro que foi dirigido pelo retratado e um retrato feito
pelo retratado com a ajuda de um disparador. A segunda parte da
definicdo de selfie, o compartilhamento em rede, implica que ela é
uma fotografia a ser vista por milhares de espectadores anénimos,
que a fruem em uma tela de computador ou smartphone, e nao em
uma instituicdo de arte. Além disso, os espectadores da selfie tém a
op¢ao de manifestar publicamente e instantaneamente se gostam
ou ndo do que veem, em likes ou comentarios, adicionando um
passo novo a performatividade do ato fotografico.

Propomos que a relacdo do fotdgrafo e da rede com a selfie
ultrapassa os estagios da relacao entre o espectador e a imagem
definidos por Dubois - voyeurismo e narcisismo - e procede para
dois estagios que nomearemos exibicionismo e cafetinagem.
A partir dessas etapas de frui¢dao, argumentaremos que a selfie
é a fotografia feita na légica do produto, da divulgacdo de uma

mercadoria, da no¢ao de empreendedorismo de si mesmo, e que,
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ao transformar o sujeito em objeto a ser precificado em likes pela
rede, junta-se a outros dispositivos que ameacam a democracia
no século XXI. Com a selfie, o sujeito politico é aniquilado pela

auto-objetificacdo em rede).

0 iNDICE NA PINTURA E NA FOTOGRAFIA

Philippe Dubois trata a performatividade do ato fotografico
como uma ag¢ao que envolve o fotografo, o fotografado e o especta-
dor. Com o advento dos smartphones, dotados de camera e conexao
ainternet, o titulo de um dos livros de Dubois, O ato fotogrdfico, tor-
na-se ainda mais acurado: a pratica cotidiana de fotografar e distri-
buir a imagem em rede é hoje mais relevante do que a imagem em
si. Como sintetizado na declara¢ao do fotdégrafo Denis Roche, que
é epigrafe da obra de Dubois, “o que se fotografa é o fato de se estar
tirando uma foto” (DUBOIS, 2012, p.11). O que olhamos quando ve-
mos uma fotografia? Uma marca feita pela luz que é refletida pelo
objeto fotografado, ou seja, um indice, signo que tem conexao fisica
com o referente. De uma fotografia, argumenta Dubois a partir de
Barthes, s6 o que pode ser dito é “isso foi” (cf. BARTHES, 2015, p.

87), isso deixou uma pegada, uma marca de luz.
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A partir de fabulas sobre a origem da pintura, Dubois relacio-
na também a imagem pintada manualmente a uma marca, consi-
derando-a, portanto, um indice. Como pode a pintura ser um indi-
ce se nao tem aderéncia com o referente? Seguindo textos de Plinio
(23d.C-79d.C), Dubois apresenta a origem da pintura como o deli-
neamento a carvao da sombra de uma figura produzida pela luz de
uma fogueira, como imagem fisicamente vinculada ao referente,
por intermédio de sua sombra. Em uma das fabulas sobre a origem
da pintura, uma moc¢a enamorada traga na parede a sombra proje-
tada de seu amado, que estava de partida. Em outra fabula inaugu-
ral contada por Plinio, Giges, sentado proximo a uma fogueira, viu
sua propria sombra e tracou seu contorno, em um gesto autorrefe-
rencial. Na primeira fabula, a pintura nasce para retratar o amado.
Na segunda, para o autorretrato (DUBOIS, op. cit., pp. 117-123).

Refor¢ando seu argumento sobre o aspecto indicial da pin-
tura em seus primdrdios mitoldgicos, Dubois traca o histérico da
imagem pintada a mao com auxilio da camera obscura, até a pos-
sibilidade de fixagdo da imagem por processos quimicos - a foto-
grafia -, quando o referente se autoinscreve em um suporte, ge-
rando uma imagem acheiropoieta, ou seja, feita sem a intervengao

das maos do artista.
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Assim, Dubois pode assumir que a imagem indicial ori-
gina-se como “relacdo amorosa e desejo de conservar tracos fisi-
cos de uma presenca destinada a desaparecer” (DUBOIS, 2012, p.
139), 0 que aciona em sua argumentacao dois outros mitos: Nar-
ciso (relacionado a amor e desejo) e Medusa (relacionado ao de-
saparecimento do referente, transformado em estatua de pedra,

portanto, a morte).

0 DESEJO DO ESPECTADOR PELA IMAGEM

A relagdo entre Narciso e o espelho d’agua é, para Dubois,
um modelo para compreendermos a relagao entre o espectador e
aimagem. Olhamos uma imagem, seja pintura ou fotografia, seja
um autorretrato ou nao, como Narciso olha para a propriaimagem,
apaixonadamente. Em Dubois, este argumento é construido a partir
deumaideia-chave que o escritor francés acha em uma ekphrasis? de
Fildstrato. Diz o fildsofo da antiguidade romana, ao descrever uma
pintura cujo tema é o mito de Narciso: “Essa fonte pinta os tragos
de Narciso como a pintura pinta a fonte, o proprio Narciso e toda
sua historia”. Portanto, tanto a fonte quanto a prépria pintura sio

superficies que produzem a imagem de algo, refletem, espelham.
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Ora, mas se é Narciso que olha para a superficie refletora da fonte,
quem é que olha para a pintura? O espectador. A partir dessa

constatacio, Dubois elabora uma teoria do olhar:

Seaimagem observadanafonte por Narciso éseuproprioreflexo “pintado”
e se 0 quadro, como a fonte, é também uma pintura-“reflexo”, entdo o
que reflete sera sempre a imagem do espectador que a observa, que nela
se observa. Sou portanto, sempre eu que me vejo no quadro que olho, sou
(como) Narciso: acredito ver um outro, mas é sempre uma imagem de
mim mesmo. O que a proposta de Fildstrato nos revela finalmente é que

qualquer olhar para um quadro é narcisico. (DUBOIS, 2012, p. 143)

O problema do olhar para uma imagem sintetiza-se na afir-
macao: “ha Narciso diante da fonte; ha o espectador diante do qua-
dro; e é a mesma relacdo que, em cada caso, une um ao outro” (Ibi-
dem, p. 143). Tudo comeca com nosso olhar voyeur como especta-
dores, quando ainda nos colocamos fora da cena, observando seu
enunciado, que é “Narciso enamora-se de si mesmo”. Em seguida,
ficamos tao envolvidos com a imagem que passamos a fazer parte
do universo da representacao, pois temos um papel na enunciagao
“eu te vejo, imagem de Narciso’. Fazemos parte da cena em que al-
guém olha para a superficie do quadro, tableau em francés, ou tab-

le d ‘eau, tabua de agua, um lago (Ibidem, p. 142). Dai Dubois dizer
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que aquilo que a pintura reflete sera sempre a imagem do espec-
tador que a observa, “que nela se observa”. Assim, como Narciso,
pensamos que estamos vendo um outro, mas o que nos enamora,
em qualquer imagem, é o reflexo de nds mesmos, é a nossa entra-
da em cena como protagonistas da pragmatica da representacao.

Assim, Dubois defende que o ato de olhar para uma ima-
gem, qualquer que seja ela, fotografia ou pintura, com qualquer
tema, inicia-se com o espectador na posicao de voyeur, de fora.
A seguir, o espectador estabelece uma rela¢ao narcisica com a
imagem, olhando para sua prdopria participacao na cena, e final-
mente retorna a etapa do voyeurismo (DUBOIS, 2012, p. 143).

O argumento de Dubois fica mais claro se analisarmos o
aprisionamento do espectador na relacdao consigo mesmo em
fotografias de Thomas Struth e de Franz Jachim. Na série “Mu-
seum Photographs I”, Struth retrata visitantes de museus em
poses espontaneas olhando pinturas, capturando o momento de
protagonismo do espectador na performatividade da representa-
¢ao pictdrica. Em Louvre 4, de 1989 (figura 2), o posicionamen-
to da camera enquadra os visitantes do museu, de costas para o
fotégrafo, formando uma linha diagonal de pessoas que sugere

um espelhamento entre os espectadores e a linha diagonal que
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organiza os personagens representados na pintura de Théodore
Géricault, para a qual eles olham. As roupas dos espectadores
fotografados por Struth refletem a paleta do pintor, com cinzas,
beges, preto, vermelho e verde escuro. A exce¢do é o azul lumi-
noso do vestido de uma das espectadoras, cuja barra ondulada
parece participar da movimentacio da balsa dos naufragos pin-
tada natela. Ha a narrativa do naufragio do navio Medusa enun-
ciada pela pintura de Géricault, e ha a enunciacio, sem a qual a
representac¢do pictdrica nao pode existir, e da qual fazem parte
os espectadores. Estes, por sua vez, sao elementos do enunciado
da fotografia de Thomas Struth. Esse jogo de reflexos especula-
res e fruicdo narcisica fica evidenciado na fotografia do austri-
aco Franz Jachim People Looking at Photos of People Looking, de
2010 (figura 3). No primeiro plano da imagem, ha cadeiras nas
quais espectadores estdo sentados para observar pessoas que, no
segundo plano, olham para obras instaladas na parede de uma
sala de exposicOes. Estas obras, por sua vez, sao fotografias feitas
por Thomas Struth, da série Audiences, de 2004. Para comple-
xificar ainda mais o jogo de olhares, essa série de Struth retrata
o espectador como se estivesse sendo visto por uma das obras da

sala de exposicoes: o reflexo olha para Narciso.
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B FIGURA 2

Thomas Struth, Musée du Louvre |V,
Paris 1989, 1989. Fotografia, 180 x 214
cm, Colegao ZKM, Center for Art and
Media Karlsruhe. © Thomas Struth

BN FIGURA3

(NA PAG. SEGUINTE)

Franz Jachim, People Looking at Photos
of People Looking, 2010, Mumaok, Viena.
© Franz Jachim

No passo narcisico, olhando para nos mesmos na enuncia¢ao
da representacio, ficcionalizamo-nos, deixamos de ser no mundo
exterior a imagem, renunciamos a vida, como Narciso, pelo desejo
de fazer parte do jogo da representacao, na posicao de espectadores.
Mas, finalmente, para nao nos perdermos totalmente no afoga-

mento do auto-enamoramento, retornamos a posi¢ao de voyeurs,

como um “terceiro termo ignorado, neutro” (DUBOIS, 2012, p. 143).
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0 DESEJO NA SELFIE

O que acontece quando a imagem que olho é um autorretrato?
Dubois nao se detém nesse caso especifico, mas podemos seguir seu
modelo e assumir que, como em toda relacao com uma imagem,
olho o autorretrato voyeuristicamente, de fora, analisando a rela-
¢ao entre fotografa (eu mesma) e fotografada (eu mesma). Sou a ter-
ceira excluida de umarelacdo entre eu e eu. Oumelhor ainda, sou a
terceira excluida de uma relagao entre o que fui no instante passado
da pose e o que fui nesse mesmo instante, do clique.

No segundo passo, estabeleco uma relagio narcisica com a
imagem, como ocorre com qualquer imagem segundo Dubois, mas
comaparticularidade de estar duplamente capturadapelasuperficie
refletora do tableau: pelo enunciado (uma representacdo de mim
mesma) e pela enunciagao (sou a fotdgrafa e a espectadora do jogo
da representacio). A seguir, no esquema proposto por Dubois, eu
deveria retornar a posicao voyeuristica, olhar a imagem como um
terceiro observa uma relacao amorosa. Mas, gostariamos de sugerir
que na selfie ocorrem mais dois passos especificos do autorretrato da

era das redes sociais.
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Na selfie, o retorno a exterioridade da imagem é seguido
por um desejo de compartilhar a imagem em rede. Ao invés
de retornar ao voyeurismo, progrido para uma terceira etapa,
de exibicionismo da autoimagem. Como se aquela fotografia
realmente me espelhasse, coloco-me na vitrine da rede, diante de
milhares de olhos.

Apds algum tempo, retorno a exterioridade da imagem, mas
nao como voyeur. Passo a usufruir certo gozo da cafetinagem+ da
autoimagem, contabilizando likes. Aguardo o aumento do valor
da imagem, acompanho sua cotagio e adequacdo ao desejo da rede.
Eu, fotdgrafa-fotografada e primeira espectadora da imagem,
mantenho-me fora da cena, em um voyeurismo transformado em
empreendedorismo cafetino, medindo em numeros o desejo do
outro pelo meu reflexo. Sou sujeito ou objeto?

A questao do desaparecimento do sujeito e a “permanéncia
de uma auséncia” que caracteriza a fotografia ndo é prerrogativa da
selfie. Qualquer fotografia invoca um referente que desapareceu e
deixouum rastro de luz, afirmaa existéncia (passada) do referente e
aomesmo tempomumifica-o, declara-operdido. DaiDuboisreferir-
se também ao mito de Medusa quando discute a performatividade

do ato fotografico: ele transforma o referente em algo inanimado,
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assim como o olhar de Medusa petrifica quem olha para ela. A
camera petrifica bidimensionalmente suas vitimas. Na selfie,
porém, ha um duplo gozo mortifero: a petrificagdo caracteristica
de toda fotografia e, na cafetinagem da propria imagem, um
desejo de ser um objeto para exposicao e valoragao. A selfie é auto-
objetificante, é uma Medusa, “aquela que nao é possivel olhar sem
morrer, sem ser petrificado em estatua, transformado em objeto de
representacio” (DUBOIS, 2012, p. 148).

E interessante lembrar que um dos primeiros usos do retrato
fotografico intuia a rela¢ao entre fotografia e morte. Na segunda
metade do século XIX, era comum na Europa os retratados serem
cadaveres, e certo esforco de propaganda foi despendido por
fotdgrafos profissionais para convencer as pessoas a contratarem
também retratos de entes queridos vivos (DUBOIS, 2012, p. 169).
Na selfie, a novidade é que a ideia de morte do referente é reforcada
pelo passo da cafetinagem: o sujeito que foi fotografado oferece-se
na rede como objeto. A selfie-medusa €, como na mitologia, a que
vigia o reino dos mortos para que nada vivo entre no Hades. E nem

nas redes sociais.
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A SELFIEE 0 SUJEITO CONTEMPORANEO

Por que cafetinamos autorretratos na rede? O que nos difere
das geracdes passadas no relacionamento com autorretratos?
Fazemos selfies simplesmente porque temos a mao a tecnologia de
clicar e publicar na rede? Seria facil assumir que sim, que a selfie
surge como decorréncia da tecnologia. No entanto, essa tecnologia
é parte de um conjunto de outros dispositivos que definem um
processo de subjetivacao.

Para Giorgio Agamben, um dispositivo é “qualquer coisa
que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar,
determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as
condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes”. O sujeito é “o
que resulta da relacdo e, por assim dizer, do corpo a corpo entre os
viventes e os dispositivos” (AGAMBEN, 2014, p. 39). Fazer selfies é um
comportamento especifico do sujeito resultante de um dispositivo
que inclui, mas nao se limita, a camera fotografica conectada a
rede. Esse dispositivo modelador do sujeito contemporaneo inclui a
vigilancia e defini¢cdes de ideais de felicidade. E preciso apresentar

um autorretrato para a rede e medir-se em relagao ao ideal.
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Durante os 150 primeiros anos da histéria da fotografias,
oferecer o proprio retrato a alguém tinha o valor do estreitamento
de lacos afetivos, em geral reforcado por uma dedicatéria do
retratado ao presenteado. A distribuicao de retratos em maior escala
e para admiradores anonimos ficava reservado as celebridades da
incipiente industria cultural. Ainda que fosse tecnicamente possivel,
ha mais de um século, produzir centenas de copias de um retrato, nao
se concebia, antes da segunda década do século XXI, aideia de mostra-
lo a todos os parentes, amigos, colegas de trabalho, conhecidos de
conhecidos, e desconhecidos que estivessem nas redondezas.

A selfie nao é apenas um produto da tecnologia, e sim um
fendomeno do atual estagio do capitalismo e das transformacoes
psiquicas que o neoliberalismo opera no sujeito, que configurou o
autorretrato como um produto a ser transacionado na rede, como
parte das estratégias de ser um bem sucedido empreendedor de si
mesmo, o ideal do Eu® no atual estagio do capitalismo.

Se no mito de Narciso temos o enamoramento do sujeito por
seu reflexo, na selfie o Narciso digital espera também a aprovagao
de um olhar que parte do fundo do lago, do outro lado do espelho,
do campo obscuro da rede. No entanto, seria um pleonasmo

classificar o sujeito contemporaneo como “sujeito narcisista’. Se
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ha um Eu que se relaciona com objetos do mundo, é porque houve
uma fase do desenvolvimento libidinal denominada narcisismo,
um periodo entre o autoerotismo e a libido objetal, descrito por
Freud como narcisismo primario, “um originario investimento
libidinal do Eu, de que algo é depois cedido aos objetos, mas que
persiste fundamentalmente, relacionando-se aos investimentos de
objeto [...]” (FREUD, 2010a, p. 17). Para além dessa fase, qualquer
retracao dos investimentos objetais ao Eu é denominada narcisismo
secundario, que tem suas manifestacoes patoldgicas, como a
esquizofrenia e a hipocondria, e suas ocorréncias normais, tais
como a retra¢ao da libido durante o sono e na experiéncia da dor
fisica (Ibidem, p. 26).

Em Introdugdo ao Narcisismo, Freud ressalta a importancia
do olhar terno dos pais para a crianca constituir seu narcisismo
primario, este investimento libidinal que depois sera direcionado
aos objetos do mundo. O olhar dos pais para “sua majestade, o bebé”
tende a atribuir a crianca “todas as perfeicdes [...] e a ocultar e esque-
cer todos os defeitos” (Ibidem, p. 36). Dentre as varias camadas de
expectativa de satisfacdo que acompanham uma selfie, talvez pos-
samos inferir uma reedi¢ao do prazer de ser olhado com tamanho

investimento libidinal pelos pais. O sujeito busca na rede um olhar
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que atribua a sua autorrepresentacio todas as perfeicoes, revivendo
o narcisismo infantil agora na modalidade “sua majestade, a selfie”.

Como postulado por Freud, o individuo “nédo quer se privar
da perfeicao narcisica de sua infancia, e se nao pode manté-la |...]
procurareadquiri-lana formanova doideal do Eu. O que ele projeta
diante de si como seu ideal é o substituto para o narcisismo perdido
dainfincia, naqual ele eraseupréprioideal” (FREUD, 20104, p. 40).
OIdeal de Eu se deve a critica dos pais e da sociedade e se constituira
como um poder “que observa todos os nossos propositos, inteirando-
se deles e os criticando” (Ibidem, p. 42).

Em resumo, o Ideal do Eu constitui uma das partes da instancia
superegodica do aparelho psiquico, com a fungao de auto-observacao,
e forma-se a medida que ha um distanciamento do narcisismo pri-
mario, gerando “um intenso esfor¢o para reconquista-lo. Tal distan-
ciamento ocorre através do deslocamento da libido para um ideal do
eu imposto de fora, e a satisfa¢ao, através do cumprimento desse ide-
al” (Ibidem, p. 48). E o que significa cuamprir o ideal do Eu atualmen-
te? Em direcao a que o sujeito contemporaneo desloca sua libido para
obter aprovacio dos olhos da rede, que é um poder que também “ob-
serva todos os nossos propositos, inteirando-se deles e os criticando”,

como na defini¢ao do poder formador do Ideal do Eu em Freud? Para
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delinear um possivel modelo de Ideal de Eu na contemporaneidade é
interessante seguirmos a tese de Achille Mbembe (2016) de que o su-
jeito contemporaneo considera que ser feliz é ser um bom produto. A
cafetinagem da autoimagem, portanto, pode ser uma oportunidade
para averiguar o cumprimento do Ideal de Eu na era do animismo,
termo usado por Mbembe para caracterizar a versao contemporanea
da crenca de que objetos possuem alma.

Na palestra “Technologies of Happiness in the Age of Ani-
mism”’, Mbembe defende que 0 século XX compreendeuafelicidade
como vinculada a escrita do sujeito, ou seja, a sua biografia, especi-
ficamente a sua historia familiar, como proposto por teorias psica-
naliticas. A felicidade seria dependente de disposi¢oes psicoldgicas,
por sua vez determinadas por experiéncias familiares da infancia,
e de certa forma a felicidade estaria relacionada a estados de saude
ou doenca, normalidade ou anormalidade. Nessa estrutura de pen-
samento, entende Mbembe, investigar as causas da infelicidade de
um individuo significava investigar sua histéria familiar. Assim,
“a verdade sobre nossa infelicidade ou a verdade sobre quem somos
estaria no interior escuro de nossa histdria biografica”. A primeira
implicacao desse entendimento psicanalitico sobre a possibilidade

de felicidade é, segundo Mbembe, certa indulgéncia em relagao as
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escolhas e acoes feitas pelo sujeito que, produto de uma histéria fa-
miliar, ndo seria responsavel por seu estado de felicidade ou infe-
licidade. A segunda implica¢io elencada por Mbembe é que, para
alcancar felicidade, seria necessario desmontar o sujeito, para liber-
ta-lo da “carga biografica que o determina e o faz infeliz’7, e assim
achar o self “que eleaindando é”, que esta soterrado pela historia fa-
miliar e a mercé de conflitos interiores permanentes, com os quais
o sujeito pode aprender a conviver no trabalho psicoterapéutico, fa-
zendo um mergulho nos niveis mais reconditos de seu psiquismo.
Em contraste com a énfase na histéria familiar do sujeito, o
século XXT estaria marcado pela psicologia positiva, segundo a qual
a felicidade pode ser mensurada e intencionalmente produzida pelo
direcionamento de pensamentos paraideias felizes. Nos dias de hoje,
Mbembe aponta, a felicidade é entendida como um musculo a ser
exercitado, seguindo o habito da modelagem do corpo por exercicios
fisicos. Esse exercicio da felicidade é praticado, muitas vezes, com a
ajuda de terapeutas-treinadores e de tecnologias, tanto de hardware
(por exemplo, reldgios medidores de passos caminhados em um dia)
quanto de software (tais como aplicativos de meditac¢ao). A felicidade,
aponta Mbembe, é hoje entendida como uma escolha pessoal, e isso

é fruto de uma relagio paradoxal do sujeito contemporaneo com
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o capitalismo tardio, que envolve simultaneamente desilusao e
aceita¢ao de que nao ha outra alternativa.

Para o filésofo camaronés, a desilusdo com a atual organiza-
¢ao econdmica do mundo é decorréncia da faléncia das promessas
de felicidade pela via da riqueza para todos. Nem a dedica¢ao ao tra-
balho, nem o acesso ao crédito financeiro garantiram a plenitude
material para todos. Também nao houve melhoria nas condicGes
de trabalho pela tecnologia ou pelo autoemprego. Ao contrario, o
que se realizou nao foram as condicoes para a felicidade, mas sim o
surgimento do homem endividado. Se o capitalismo nao forneceuo
esperado, e se nao ha outra alternativa, resta ao sujeito adaptar-se a
ele a partir da adesao ao mote de que as pessoas podem se aprimorar
e sao livres para escolher a felicidade fazendo um trabalho interno,
seja com exercicios fisicos, seja com medita¢io, autoajuda, e outras
técnicas de aperfeicoamento individual, como em um empreende-
dorismo de si mesmo voltado as emogoes. O sujeito contemporaneo
toma para si a tarefa de moldar-se porque ele entende o capitalis-
mo como um sistema econdmico insuperavel em seu atual estado
(MBEMBE, 2016).

Além disso, imerso no que parece ser a unica possibilidade,

ele é um sujeito que venera a mercadoria e a maquina. Mbembe
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aponta que esse apreco pelo objeto e pela tecnologia, que invadiu to-
dos os ambitos da vida, transforma o sujeito em um composto de
humano e maquina. Falamos, escrevemos e sentimos com a ajuda
das maquinas. Transformados em assemblages, temos dificuldade
em diferenciar o humano donao humano, o sujeito do objeto, a pes-
soa da maquina. O dualismo, que é caracteristico da racionalidade
ocidental e que outrora definia nossa felicidade pela capacidade hu-
mana de dominio da tecnologia e da natureza, comeca a ruir. O que
antes era externo ao ser humano e objeto de sua producio e domi-
nacio, agora amalgama-se ao que somos. E a essa situacio de assem-
blage entre seres humanos e coisas nao humanas que Mbembe se
refere com a expressdo “era do animismo”.

A definicao classica de animismo na antropologia refere-se a
cosmovisao de povos considerados pelos europeus como selvagens e
infantis, justamente por nao discriminarem matéria vivente e nao
vivente, por submeterem-se ao poder das coisas, que consideram
que tém alma e agéncia. Para Achille Mbembe, o capitalismo alcan-
cou aquilo que a Europa considerava mais primitivo nos povos colo-
nizados e escravizados, o animismo, pois o sujeito contemporaneo,
formado em uma légica que confunde desejo com consumo, quer

fundir-se a objetos ou artefatos tecnoldgicos para tornar-se melhor.
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Coisas fabricadas e humanos fabricados, moldados as exigéncias
do capitalismo, confundem-se, pois “o self perfeito é um objeto per-
feito”. Mbembe aponta que, no lugar de adaptarmos o capitalismo
a demanda dos sujeitos, adaptamos os sujeitos as demandas do ca-
pitalismo, questao que o autor ja abordara em A Critica da Razdo
Negra: “condenado a aprendizagem para toda a vida, a flexibilida-
de, ao reino do curto prazo, abraga a sua condi¢ao de sujeito soluvel
e descartavel para responder a injun¢ao que lhe é constantemente
feita - tornar-se outro” (MBEMBE, 2014, p. 15).

A selfie ndo escapa dos ditames do capitalismo no século
XXI, no qual ser um bom individuo confunde-se com ser uma
boa mercadoria, e é a rede quem definira o valor da imagem,
aprimorada, de nds mesmos. A selfie, portanto, nao surgiu apenas
porque umanova tecnologia permite a produ¢ao de um autorretrato
e distribuicdo em larga escala. Ela é resultado de uma mudanca

drastica na subjetividade. Como observado por Mbembe,

Este novo homem, sujeito do mercado e da divida, acha-se um puro produto
do acaso natural. [...] Em primeiro lugar, é um individuo aprisionado no
seu desejo. A sua felicidade depende quase inteiramente da capacidade de
reconstruir publicamente a sua vida intima e de oferecé-la num mercado

como um produto de troca. Sujeito neuroeconémico absorvido pela dupla
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inquietacao exclusiva da sua animalidade (a reproducao bioldgica da sua
vida) e da sua coisificacdo (usufruir dos bens deste mundo), este homem-
coisa, homem-maquina, homem-cddigo e homem-fluxo, procura antes
de mais nada regular a sua conduta em fun¢io de normas do mercado,
sem hesitar em se autoinstrumentalizar e instrumentalizar outros para

otimizar a sua quota-parte de felicidade. (MBEMBE, 2014, p. 15)

O que sobra de esperanca politica nesse cenario? Em uma era
em que a felicidade se confunde com a auto-objetificacao, é possivel
algum projeto politico que exija engajamento coletivo? Mbembe
defende que a esperanca politica esta em insistirmos que as atuais
condicOes econdmicas e sociais podem ser alteradas, em insistirmos
que o capitalismo nao é insuperavel?, e que, portanto, nao precisa-
mos nos adaptar a sua logica transformando-nos em objetos perfei-
tos. E preciso insistir em um entendimento politico de felicidade. E
o inicio disso é entender que quando politicos neoliberais incenti-
vam selfies ladicas, como a que abriu este texto, estetizam a politica

mantendo-nos nalégica da felicidade pela auto-objetificacao.
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HA ALGUM POTENCIAL TRANSFORMADOR
DAS SUBJETIVIDADES NA SELFIE?

Na recente produgio artistica feita para circular nas redes
sociais, trés mulheres artistas se destacaram no uso da selfie: Amalia
Ulman, Aleta Valente e Cindy Sherman. A relevancia do trabalho
das artistas com a selfie extrapola a discussio sobre o autorretrato
ou sobre como artistas mulheres se retratam, e expande-se para
a analise dos limites das redes sociais como lugar da elaboragao e
circulagao da producido artistica. A tensdo entre arte e mercado,
incontornavel na arte contemporanea, impoe-se reforcada pelos
mecanismos de auto-objetificacao e controle das subjetividades
acionados pela selfie.

Em 2014, a artista argentina Amalia Ulman iniciou uma
série no Instagram chamada “Excellences and Perfections", na qual
compartilha selfies em poses languidas em ambientes sofisticados,
decorados em tons pasteis caracteristicos do “Instagramism”, termo
usado por Lev Manovich para definir um misto de fotografia
com design, com cores e composicoes de cena muito proprios
de publicagdes do Instagram (MANOVICH, 2017). Em cerca de

180 selfies, a série de Ulman reproduz momentos de vida de uma
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jovem que se fotografa no espelho do elevador com sacolas de
compras (figura 4), faz meditacdo para encarar um dia dificil,
coleciona frases motivacionais, arrisca poses sensuais no espelho,
compartilha noticias sobre sua recuperacao apds uma cirurgia de
implante de silicone nos seios, passa por uma fase rapida em que
desaponta os seguidores posando com uma arma, publica um
pedido de desculpas, retorna as publicacoes de comidas saudaveis e
compras. Apos angariar quase 100 mil seguidores, Ulman revelou
a ficcao®™. A rede reagiu com comentarios de ddio, e também com
likes. Em ambos os casos, o perfil de Ulman propiciou prazer aos
consumidores das imagens, seja pelo voyeurismo e narcisismo na
fruicao dasfotografias, seja pelo prazer da descarga de agressividade
nos comentarios dos seguidores incomodados pela farsa. A artista
atuou o papel de mulher que segue a risca a defini¢ao de felicidade
na ‘era do animismo’, em uma conta de Instagram com seu
proprio nome, exercitando a indiferenciacao entre realidade e
ficcao que sustenta os reality shows, corroborando a atual confusao
entre verdade e mentira, fato e fake news. E dificil afirmar que
este experimento artistico tenha contra-atuado a ldgica da adesao
ao capitalismo como sistema insuperavel. O efeito dessa obra

como denuncia ou problematizacdo dos rumos da subjetividade
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B FIGURA 4

Amalia Ulman. Reproducao a

partir da conta de Instagram da
artista. Disponivel em: https://
webenact.rhizome.org/excellences-
andperfections/
20141014150552/http://instagram.com/
amaliaulman . Acesso em: 7 jan. 2021.

contemporanea é brando, em compara¢ao com o sucesso da exibic¢ao

do comportamento normativo auto-objetificante em rede.
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No Brasil, as selfies da artista Aleta Valente empregam uma
estratégia oposta a sensualidade candida da fic¢ao criada por Amalia
Ulman. O alter ego de Valente chama-se Ex Miss Febem, um perso-
nagem feminino que, em 2015, materializou-se nas redes em selfies
mostrando a mancha de sangue menstrual na roupa, posando com
uma camiseta com propaganda do farmaco abortivo Cytotec, exi-
bindo o corpo escultural e o rosto com barba, e em poses provocan-

tes em cenarios do suburbio do Rio de Janeiro (figura 5). Depois de
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dois anos, Ex Miss Febem teve suas contas em redes sociais fechadas
por violar as regras de exposi¢ao do corpo. Atualmente, sua conta
no Instagram, Ex Miss Febem3, exibe poucas selfies, legendadas no
estilo erdtico-escrachado que se transformou em uma marca da ar-
tista, e muitas fotografias e videos caseiros feitos por moradores dos
bairros periféricos das cidades do Brasil, de que a artista se apropria
para tratar, com humor provocador, de temas como sexualidade,
morte, aborto e modos de vida para além da zona sul carioca. A ana-
lise dessas publicagdes mais recentes sobre o cotidiano sagaz do su-
burbio merece um outro texto analitico, mas nos interessa pontuar
que a artista encerrou o trabalho das selfies e iniciou a pesquisa com
reblogging por ter conseguido, com o primeiro, perturbar gregos e
troianos: ela recebeu nao s a esperada reac¢ao de ddio da ala mais
conservadora da sociedade, devido a explicitacdo do desejo e das
secrecoes femininas, como também angariou haters até no supos-
tamente progressista sistema da arte contemporanea. As criticas
direcionaram-se ao foco da artista em questGes do feminino, como
menstruacao e aborto, que excluem as mulheres trans. Em um in-
tencional excesso de exposicao, Valente lida com uma obra fadada
ao “autoconsumo e autocombustio”, que quebra acordos tacitos de

comportamento em rede quando publica duzentas fotografias em
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B FIGURAS
Aleta Valente,
Ascensao Social, 2015.
Impressao pigmentada
sobre papel Canson,
53 x91 x4 cm. Cortesia
Galeria A Gentil
Carioca.

um dia na conta do Facebook ou quando mostra a parte censurada
da imagem do feminino®.

No entanto, nas selfies de Valente, talvez o que tenha causado
maior repudio na rede tenha sido a auséncia de felicidade. Elas re-
tratam um sujeito desiludido com as promessas de emancipacao do
neoliberalismo e sem condi¢oes nem vontade de se adaptar a ele. Ex

Miss Febem tenta entrar no esquema, como na selfie intitulada As-

censdo social, na qual a artista fotografa-se de biquini nos degraus de
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uma escada dobravel, ou em Quentinha, em que se oferece aos olhos
da rede com um prato de comida na virilha. Mas essas selfies nao
sdo emancipatdrias; sdo tristes. Elas jogam o jogo da auto-objetifi-
cacao, carregadas de desilusdo, ainda que vestidas de ironia, com-
pletamente cientes de sua mutagao ontoldgica: sao objetos, para se-
rem comidos, saboreados e cuspidos pela rede. Mais do que obra de
denuncia de uma ddcil auto-objetificagao, como no caso de Ulman,
as selfies de Valente dao a rede o que ela quer, o objeto consumivel,
mas introduzem o ruido, a negatividade da tristeza da cafetinagem da
propriaimagem. As selfies de Valente estao imersas na miséria moral
do sistema. Anunciam que nao é possivel desafiar o sistema usando
um dispositivo do proprio sistema, como a rede, como a selfie. E um
trabalho que sabe que circula no terreno do aprisionamento.

Para a individual “Superexposicdo”, na galeria A Gentil
Carioca, Valente imprimiu algumas selfies de 2015 em papel e em
espelho, para circulagio na rede do mercado de arte. Os espelhos,
bem como plotagens de parede, reproduzem as selfies na escala
humana. Dentre outras obras, a exposi¢dao incluiu um “grande
vidro’, que remete a obra de Marcel Duchamp, prensando restos de
sessoes de depilacdo com cera, e videos de um ultrassom vaginal e de

uma endoscopia da artista, retratos intimos do corpo feminino, que
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ultrapassam o close-up pornografico que Byung-Chul Han associa
ao deslinguajamento do corpo. De fato, mercadorias nao falam; sao
oferecidas. Segundo Han, o close-up é pornografico, e a selfie é um
close-up. O que a selfie expde nao é um retrato de si feito por um
sujeito, e sim o esvaziamento da subjetividade, uma dessubjetivacio
que ndo se recompde em um sujeito capaz de estabelecer uma relagio
com o mundo; autorreferencial, a selfie é uma representacao parcial
do corpo que é tao destituida de narrativa quanto um 6rgao sexual
olhadodeperto (HAN, 2019, pp. 22-24). Sem distancia e sem sutilezas,
Ex Miss Febem nao tem ilusoes.

Pioneira no uso do autorretrato, a fotégrafa Cindy Sher-
man iniciou em 2017 uma série de selfies manipuladas por progra-
mas como o Facetune, um aplicativo para smartphones usado para
atribuir os padrdes atuais de beleza a retratos, alterando textura
e tom da pele, tamanho e cor dos olhos, formato do nariz e boca.
Outros aplicativos semelhantes, como Retouch Me ou Perfect Me,
oferecem o mesmo servico de aprimoramento e adaptacao da au-
toimagem aquilo que Byung-Chul Han chama de liso (Ibidem). As
selfies de Sherman sdo rugosas (figura 6). A artista as edita desafi-
nando-as a0 maximo em relacao ao tom da perfeicio mandatoria

das redes. O resultado sio rostos de proporcoes que cambaleiam
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I FIGURA 6

Cindy Sherman. Reproducgéao
a partir da conta de Instagram
da artista. Disponivel em:
https://www.instagram.com/

cindysherman/.

Acesso em: 7 jan. 2021.

na linha fronteirica do verossimil, com pele enrugada, mesclas
de atributos de género feminino e masculino - estratégia também
usada por Aleta Valente em 2015 na selfie Homeless ou Hipster -,
com sorrisos e olhares que inspiram simpatia.

Misturadas a outras publicagdes da conta de Instagram de
Sherman, como fotos de viagem da artista, da sua familia, recomen-
dagdes sobre espetaculos, musica e militancia politica, as selfies edi-
tadas de Cindy Sherman passam a ser representagdes de si mesma em
um universo psiquico comandado por um Ideal de Eu indiferente aos
esteredtipos da beleza feminina. Nas selfies, Sherman parece estar

bastante satisfeita consigo, sem necessariamente aparentar alegria.

ﬂ cindysharman & = Fallewing

e cindysherman © Cutside in

®
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= Q.. ?._
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Ela esta introspectiva ou admirada, calma ou esfuziante, e o tema do
retrato é a brincadeira de achar um outro em si.

Nesse sentido, elas formam uma etapa coerente com a leitura
lacaniana de Hal Foster sobre a produgao da fotografa. Como explica-
do por Foster, na anedota da lata de sardinha Lacan prefigura o esque-
ma Optico de sobreposi¢ao de dois cones de visao. Nao sd o sujeito olha
(pontado cone1) em dire¢ao ao objeto (base do cone1), como também
o objeto (ponta do cone 2) olha para o sujeito (base do cone 2). Entre
as duas bases ha uma linha vertical, que é o anteparo. Lacan nomeia
o olhar que parte do objeto (ponta do cone 2) de “o olhar”. O anteparo,

por suavez, €

a reserva cultural da qual cada imagem é um exemplo. Seja como for
chamado - as convengdes da arte, esquema de representagdo, codigos
da cultura visual -, esse anteparo faz a mediacao do olhar-objeto para
o sujeito, mas também protege o sujeito desse olhar-objeto. Isto é,
ele captura o olhar [..] e o domestica, convertendo-o numa imagem.
(FOSTER, 2017, p. 134)

Foster comenta que, para Lacan, os animais “estdo presos no
olhar do mundo; estdo ai apenas em exibicao”, enquanto o ser hu-

mano teria a capacidade de, pelo simbdlico, estabelecer o anteparo
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e assim domesticar o olhar, “pois sem ver o anteparo seria cegado
pelo olhar ou tocado pelo real” (FOSTER, 2017, p. 135). Em Lacan,
segue Foster, o olhar é violento, e a forma artistica apolinea fun-
ciona como um anteparo que pacifica o olhar. Lembremos que em
Nietzsche, a obra apolinea é um véu de boa forma que protege o su-
jeito do contato direto com o real, com a carne do mundo, com os
aspectos dionisiacos da existéncia, que reunem éxtase, desejo, mas
também horror e morte?2. Dai, talvez possamos concluir que o sim-
bdlico, incluindo a imagem, impede nosso contato com a verdade
da existéncia, com nossa precariedade e desamparo. Ou, invocando
o mito de Medusa, a obra de arte impediria que f6ssemos petrifica-
dos pelo olhar.

Para Foster, alguns artistas contemporaneos preferem en-
frentar o olhar, rompendo o anteparo, e assim recuperando uma

experiéncia com o sublime:

parte da arte contemporanea recusa essa antiga diretiva de pacificar o
olhar, unir o imagindrio e o simbdélico contra o real. E como se essa arte
quisesse que o olhar brilhasse, que o real existisse, em toda a sua gldria
(ou horror) de seu desejo pulsatil, ou a0 menos evocar essa condi¢ao
sublime. (FOSTER, 2017, p. 136)
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Cindy Sherman, argumenta Foster, desenvolveu uma obra que
aborda cada um dos trés termos do esquema lacaniano. Nas primeiras
obras da artista, de 1975 a 1982, ela se retrata como uma personagem
de filme, “o sujeito-como-quadro’, um sujeito feminino que se estra-
nha, simultaneamente auto-observado e observado pelo mundo. Nas
fotografias feitas entre 19087 e 1990, a artista aborda o “seu repertorio de
representacges,” ou seja, o anteparo, nas séries sobre historia da arte,
contos de fada e fotografias de moda, que comecam a flertar com o in-
forme, o grotesco e com a psicose, elementos que ap6s 1991 vazam pelo
corte no anteparo nas fotos de corpos despedacados e mascaras assusta-
doras, como se o sujeito tivesse sido “obliterado pelo olhar, para voltar
como partes desconjuntadas de umaboneca” (Ibidem, p. 145).

Aboneca, exemplo do que causa “a duvida de que um ser apa-
rentemente animado esteja de fato vivo ou, inversamente, de que
um objeto inanimado talvez esteja vivo” (FREUD, 2010b), é um dos
detonadores da sensa¢ao do Unheimlich, conceito de Freud para dis-
cutir aquilo de nés mesmos que nos assusta, que nos inquieta. Ex-
pandindo a leitura de Hal Foster para as selfies de Cindy Sherman,
pode-se compreendé-las como o retrato do sujeito que sabe que o
anteparo disfarca tanto o outro lado da existéncia quanto o outro

de nds mesmos. Sao selfies e sao bonecas fabricadas em aplicativos
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para celular. Sao selfies e sio duplos da artista. Para conciliar horror
e vontade de vida, Sherman projeta no anteparo selfies que ameni-
zam o convivio com seu inquietante outro. Se na série sobre a his-
toria da arte ela fazia o anteparo ser poroso o suficiente para que o
olhar umedecesse as imagens da tradi¢ao com o abjeto, e se na série
dasimagens da Guerra Civil o anteparo parece ter se rompido, ago-
ra Sherman projeta a representac¢ao de sinanddoa e no remendo. O
que aparece destoa da beleza lisa e limpa exigida pelo dispositivo. E
Sherman se diverte com sua posi¢ao, encurralada entre o insupor-
tavel do olhar e a onipoténcia do dispositivo. Obedece, porque é pro-
duto do dispositivo, mas ri um bocado com a incessante e absurda
tarefa da selfie de quem ja espiou o lado de tras do anteparo: “é preci-

so imaginar Sisifo feliz' (CAMUS, 2004, p. 141).
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0 QUE A SELFIETEM A VER COM DEMOCRACIA

A fotografia de Barbara Kinney intitulada Hillary Clinton
Selfie é muitas vezes chamada pelo oximoro “selfie coletiva”.
Nenhuma selfie é coletiva, e o proprio titulo do trabalho de Kinney
deixa isso claro. A selfie é um dispositivo de um sistema fundado
na individualidade. Na fase atual do capitalismo, de maxima

proliferacao dos dispositivos, sao futeis os

discursos bem-intencionados sobre tecnologia, que afirmam que o
problema dos dispositivos se reduz aquele de seu uso correto. Esses
discursos parecem ignorar que, se a todo dispositivo corresponde um
determinado processo de subjetivacao (ou, neste caso de dessubjetivagao),
é totalmente impossivel que o sujeito do dispositivo o use “de modo
correto’. Aqueles que tém discursos similares sao, de resto, o resultado do

dispositivo midiatico no qual estdao capturados. (AGAMBEN, 2014, p. 48)

A selfie pode ser compreendida como um dispositivo que,
além de capturar a luz como qualquer fotografia capta, e produzir
um indice do que foi fotografado, também captura o retratado no
sentido do aprisionamento, para controla-lo e implica-lo na cafe-

tinagem da prépria imagem. Nao ha na selfie um espelhamento do
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sujeito para autoconhecimento, e sim uma oferta da prépria ima-
gem como mercadoria. Citando Agamben novamente, “na raiz de
todo dispositivo estda um desejo demasiadamente humano de feli-
cidade e a captura e a subjetivacdo deste desejo, numa esfera sepa-
rada, constituem a poténcia especifica do dispositivo” (AGAMBEN,
2014, P. 43).

Uma selfie usada por um candidato a elei¢do ndo captura
votos. Como qualquer selfie, ela captura a subjetividade. Uma selfie
nunca é indice de um sujeito politico, simplesmente porque nao
representa sujeitos, e sim pessoas auto-objetificadas. Naoha duvidas
de que aselfie, assim como outras praticas de producao e distribuicao
deimagensnarede, poderia ter se desenvolvido de formaa alargar o
campo da visibilidade. Mas, para tanto, seria necessario “profanaro
dispositivo’ (AGAMBEN, 2014, p. 44), oquefoitentado, sem sucesso,
pelas tecnologias peer-to-peer nos primeiros anos no século XXI,
quando parecia possivel defender a riqueza do compartilhamento¥,
do acesso universal a filmes e musicas*, da distribui¢ao igualitaria
do poder de criagao de imagens, ja que todos teriam uma camera
namao e um sistema de transmissao em larga escala. Nesse cenario
tecno-utdpico, pode-se imaginar a selfie como uma fotografia

emancipadora, que retrataria a diversidade de sujeitos e modos de
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vida. A ma noticia é que a rede é fruto da tecnologia de um sistema
muito menos interessado na participa¢ao igualitaria de todos no
poder do que na conformacao de todos ao poder do mercado. Quem
dispara a camera no modo selfie é a mao invisivel do mercado, a
mesma mao que levanta os cantos da boca para o sorriso na foto, e
gira o rosto para mostrar o melhor angulo do produto.

Em 1970, Bas Jan Ader fez um dos mais tristes autorretratos
da historia da arte, e enviou-o pela rede de correios impresso como
um cartdo-postal, exibindo a fotografia de si mesmo chorando co-
piosamente, e no verso, o texto “I'm too sad to tell you”. Mesmo sen-
do um autorretrato e mesmo tendo circulado em uma rede (de cor-
reio), certamente nao chamariamos a fotografia de Ader de selfie.
O termo, um tanto adolescente em sua propria sonoridade, abarca
um género do autorretrato comprometido com o erotismo desviado
para o prazer do consumo daimagem no fluxo voyeurismo-narcisis-
mo-exibicionismo-cafetinagem. O autorretrato de Ader é da época
em que se aceitava a tristeza como parte da vida. Ao contrario, a sel-

fie é aimagem do sujeito que relaciona felicidade e mercadoria. Nao
se sabe com certeza se Ader morreu. Ele desapareceu no mar, ao
tentar atravessar o oceano Atlantico, em um pequeno barco a vela.
Ja o sujeito da selfie é o reflexo de um Narciso digital que mergulhou

no lago turvo da rede. E morreu, nao afogado, mas objetificado.
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NOTAS

1. Cf. Privacidade Hackeada (2019), Karim Amer e Jehane Noujaim, EUA.

2. Seguimos a definicdo do Oxford Dictionary que, em 2013, elegeu “selfie” como a
palavra do ano. Cf. ‘Selfie’ named by Oxford Dictionaries as word of 2013. BBC News.
Disponivel em: https://www.bbc.com/news/uk-24992393. Acessado em: 8 jan. 2021.

3. Ekphrasis € um termo da retdrica relativo a descri¢do minuciosa de um objeto, como
uma pintura.

4. Otermo cafetinagemjafoianteriormente proposto por Suely Rolnik, no contexto darelagao
entre arte e mercado: “Uma espécie de cafetinagem da prética de criacdo, que a dissocia
do substrato vital responsavel por sua convocacao para coloca-la predominantemente a
servigo da producao de mais-valia”. Cf. ROLNIK (2003).

5. O andncio de sucesso nafixagao de imagens capturadas pelo método da cAmera obscura
foi feito em 1839 quase simultaneamente por Louis Daguerre e William Fox, o primeiro fixando
a imagem em uma placa de metal e o segundo obtendo a fixagao da imagem em papel. Cf.
ROSENBLUM (1997, p. 15).

6. Cf. FREUD (2010a, p. 40).

7. Deve ser recebida com ressalvas a caracterizagdo da Psicanélise como uma teoria
que considera a bagagem familiar como “determinante” da felicidade ou infelicidade do
sujeito, mencionada aos 33 minutos da palestra de Mbembe. Essa simplificagdo das teorias
psicanaliticas poderia ter sido evitada, j& que o ponto importante da argumentagdo de
Mbembe é estabelecer um contraste entre o trabalho longo, penoso, exigente da terapia
psicanalitica e a crenca de que a felicidade possa ser rapidamente autoproduzida por
técnicas de aprimoramento de si, caracteristico do inicio do século XXI.

8. Cf. FISHER (2020).
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https://www.bbc.com/news/uk-24992393

9. AMALIA (n. d.).

10. A conta de Instagram da artista manteve os posts de 2014 da série “Excelences and
Perfections” até 2020, quando foram apagados e arquivados no site Rizhome.org. Disponivel
em: https://webenact.rhizome.org/excellences-and-perfections/20141014150552/  http:/
instagram.com/amaliaulman. Acesso em: 7 jan. 2021.

11. Entrevista com a artista realizada em 17 de janeiro de 2020 na galeria A Gentil Carioca,
Rio de Janeiro.

12. Cf. NIETZSCHE (1992).
13. Cf. BENKLER (2006).

14. Cf. Roube este Filme 11 (2006). Disponivel em: https://vimeo.com/40752359. Acesso: em
7jan. 2021.
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