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RESUMO

A expansdo da modernidade coincidiu com a miniaturizagdo do mundo, uma
condi¢ao destacada, em muitas oportunidades, por Walter Benjamin, que afinal a
transformou numa espécie de método. Seguindo essa proposta, este texto se detém
em producdes criticas e artisticas que se valem das formas da miniaturizacao.
Oscar Masotta, Ledn Ferrari, Albertina Carri e artistas ligados ao conceitualismo sao
protagonistas nessa comunidade imprdpria, que encontra no jogo com as miniatu-

ras uma forma de relacdo com o vazio.

PALAVRAS-CHAVE Modernidade; Comunidade; Miniatura; Oscar Masotta; Ledn Ferrari;

Albertina Carri

ABSTRACT

The expansion of modernity coincided with the
miniaturization of the world, a condition highlight-
ed, on many occasions, by Walter Benjamin, who
ultimately turned it into a kind of method. Follow-
ing this proposal, this text focuses on critical and
artistic productions that use the forms of minia-
turization. Oscar Masotta, Leon Ferrari, Albertina
Carri and artists connected to conceptualism are
protagonists in this improper community, which
finds in the game with the miniatures a form of
relationship with the emptiness.

KEYWORDS Modernity; Community; Miniature; Oscar
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RESUMEN

La expansion de la modernidad coincidio con la
miniaturizacion del mundo, una condicion su-
brayada, en muchas oportunidades, por Walter
Benjamin, que, finalmente, la convirtié en una
especie de método. Siguiendo esa propuesta,
este texto se detiene en producciones criticas y
artisticas que se valen de las formas de miniatu-
rizacion. Oscar Masotta, Leon Ferrari, Albertina
Carriy artistas vinculados al conceptualismo son
protagonistas en esa comunidad impropia, que
encuentra en los juegos con las miniaturas una
forma de relacion con el vacio.

PALABRAS CLAVE Modernidad; Comunidad; Miniatura;
Oscar Masotta; Ledn Ferrari; Albertina
Carri

Comunidade miniatura: arte, modernidade e vazio

Artur de Vargas Giorgi

8 ARS -N43-ANO19 I



PREAMBULO: MODERNIDADE E MINIATURIZACAO

A expansao damodernidade coincidiu com a miniaturiza¢ao do
mundo. Um mundo em miniatura é um mundo portatil, afim coma
reprodutibilidade técnica e a paixao pelo arquivamento, uma condi¢ao
que foi experimentada, como sabemos, com euforia, masigualmente
com mal-estar. Da invenc¢ao do daguerredtipo a arte como forma de
vida e documentacao; passando, é claro, pelas Exposicoes Universais
e pelos panoramas; pelos magasins de nouveautés e pelas Passagens de
Paris; pela emergéncia do cinematismo e pelas fotografias aéreas; pela
industrializacio dosjogos e dos brinquedos, das quinquilharias e dos
souvenirs; pela museificacao e pelas formas institucionais (publicas e
privadas) do colecionismo mais variado; pela defini¢ao doinconsciente
como arquivo “infinito” e pela fisica quantica; pelas diasporas e pelos
exilios; pela televisao non-stop e pelo video; pelo dificil aprendizado
daarquitetura de Las Vegas; pela viagem a Lua e pelas perspectivas de
exploracio do espaco; pela desmaterializacao da arte e pela ascensao
da cultura; pelas telas dos celulares e pelas minimas e onipresentes
imagens digitais (etc.) - enfim, em seu processo de ocidentaliza¢ao
domundo, amodernidade parece ter coincidido, cada vez mais, com

aproducdo de um mundo dado a escansdao, um mundo em escala’.
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Walter Benjamin - o mais vigoroso dos miniaturistasmodernos,
ao lado de Marcel Duchamp - elaborou a partir dessa condi¢ao
um procedimento, um método, talvez, ja que a fragmentacao, o
colecionismo e a citagao alegdrica sao moveis intempestivos do seu
pensamento: “Cita¢des em meu trabalho sdo como salteadores no
caminho, que irrompem armados e roubam ao passeante a convic¢io”
(BENJAMIN, 1987, p. 61)*. Em Benjamin, a miniatura é obra e residuo:
sua imagem esta sempre banhada por uma luz crepuscular, que
oscilaentre o vir a ser e a extingao, no palcojaarruinado da histdria.
Tomemos do autor, entdo, um fragmento, uma cintilacao presente
nessa cole¢ao de miniaturas que é Rua de mdo uinica: em sua pulsagao
elapoderiaservir de epigrafe, ou comouma espécie de enderecamento,
um preparo para uma comunidade (em) miniatura que, no auge
do capitalismo tardio, gira em torno de um centro ausente, uma e

outravez.

FARDOS: EXPEDICAO E EMPACOTAMENTO
FEuia de manha cedo, de automovel, através de Marselha em
direcdo a estagdo e, assim que no caminho me deparavam
lugares conhecidos, depois novos, desconhecidos, ou outros

de que eu s conseguia lembrar-me inexatamente, a cidade
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tornou-se em minhas maosum livro, no qual eulancava ainda
rapidamente alguns olhares, antes que ele me desaparecesse

dos olhos no bat do depdsito por quem sabe quanto tempo.
(Ibidem, p. 56)

I 0SCAR MASOTTA E A HISTORIETA: DIFERIMENTO E SUSPENSAQ

No final dos anos 1950, como em outros lugares, na Argentina
travava-se um debate sobre as possibilidades e as limitacoes da
cultura de massa, muitas vezes associada a cultura popular. Marcos
Victoria, num artigo publicado na revista Sur em 1957, mantinha
um tom de assombro e censurava a vulgarizagao da cultura, que era,
para o escritor, a regra da sociedade de massa. A padroniza¢ao dos
conteudos, a reproducao das formas, a frivolidade do divertimento
facil e do consumo, a infantiliza¢ao dos sujeitos, tudo conduziaauma
“conclusdo notadamente pessimista”, que afirmava, sustentando a
opinido de Horkheimer, que “o desenvolvimento havia deixado de
existir” (VICTORIA, 1957, pp. 78-86)°. Mas se um autor como Marcos

Victoria censurava a identificacio, perniciosa para o desenvolvimento
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da cultura, entre massificacao e vulgarizacao, outras vozes sem
duvida encaravam o problema sem catastrofismo.

Oscar Masotta, quelogoseriaintrodutorda psicanaliselacaniana
na regiao e protagonista em meio aos experimentos da vanguarda
argentinano final dos anos 1960, foi contundente em suas criticas ao
liberalismo reinante narevista de Victoria Ocampo e no grupo Sur*.
No momento em que a esquerda se inclinava para uma revisao de seus
pressupostos, apds a queda de Perdn e a explicitagao do seulegadona
Argentina, ele destacava a presenca, outrorairreconhecivel, de algo
que agora podia ser chamado “povo™. Para Masotta, o catastrofico
nao advinha da cultura de massa e sua sociedade indistinta; bem ao
contrario, alis, ele reconhecia a catastrofe na figura romantica do
artista e nas instituicGes e nos sujeitos que eram responsaveis pela
manutencao do carater auratico da obra de arte. Assim, além de suas
leituras do pop, dos happenings e da arte dos meios de comunicagao
de massa, Masotta foi um dos principais tedricos das historietas. E
ali onde uma leitura auratica encontraria somente a simplificacao
depreciativa da cultura a que a sociedade industrial esta fadada,
Masotta, a contrapelo, encontrou um rasgo de linguagem, um estilo
definidor, nao de um género menor das artes visuais, mas da propria

vida moderna.
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Si los artistas pop han podido tomar a la historieta como
“ejemplo” o como tema, es que habia en la historieta algo
mas que el hecho de ser un producto de la sociedad industrial.
Ese algo mas hay que buscarlo, seguramente, al nivel de los
aportes estéticos que existen en esanuevarealidad visual que es
lahistorieta. Entre ese aporte - que existe sin duda - y ciertos
“rasgos de estilo” propios de las obras pop, hay una evidente
correlacion: el esquematismo, latendencia ala simplificacion
de las proposiciones, la estilizacion. Esta correlacion, o esta
semejanza, es tan evidente que tal vez se podria decir que una
gran parte de los artistas plasticos modernos - y no solo los
pop - se han hecho ensefiar por la historieta esas caracteristicas
del estilo. (MASOTTA, [1968] 2010, p. 265)

A historieta é algo muito mais complexo, para Masotta, do
que o mero reflexo de “um publico de massa neurdtico e doente,
o lugar onde os individuos realizariam seus sonhos secretos e
morbidos, e onde o grupo social como um todo se consolaria dos seus
obstaculos, das suas fraquezas, dos seus fracassos” (Ibidem, p. 269).
Esse pessimismo tampouco explicaria a conexao entre “o conteudo das

tirinhas desenhadas e seu efeito sobre a conduta do leitor” (Ibidem,
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p- 269). Se ha entao uma relacio estreita entre a historieta e a historia,
e por um lado “nio é casual que o periodo que vai desde o crash de
1930, passando pelos anos sangrentos da revolugao espanhola, até
o comeco da Segunda Guerra Mundial, coincida com a aparicao de
Superman, Batman, Capitao Marvel”, por outro, “esses simbolos, essas
analogias, esses emblemas, podem, as vezes, ser menos relevantes do
ponto de vistamoral e politico” (Ibidem, p. 270). Em outras palavras,
Masotta encontra nas historietas nao so o fato bruto e manifesto;
com o esquematismo, com a miniaturiza¢ao que orienta seu estilo se
abre, para ele, uma saida critica e criativa. As historietas nao seriam,
portanto, um diminutivo, no sentido de um empobrecimento da
Historia. Seriam, sim, uma sorte de contrac¢ao intensiva: como se
nelas a historia fosse lida por meio de fragmentos, em seu aspecto
menor ou portatil, que com efeito é indissociavel das massas e dos
meios massivos; e sem que issoimplique que elas sejam padronizadas
em seus efeitos, ja que o esquematismo nao significa coercao e sim
exposicao: em cada historieta relata-se uma micro-historia.

Essa exposicdo Masotta a reafirma em Reflexiones
presemiologicas sobre la historieta: el “esquematismo”, texto lido nos
marcos do “Simposio sobre Teoria de la Comunicacién y Modelos

Lingiiisticos en Ciencias Sociales”, no Instituto Torcuato Di Tella,
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em outubro de1967. Aiseus desdobramentos se valem de proposicoes
tedricas advindas do estruturalismo e da psicanalise, num momento

em que o pop, o popular e as massas constituiram-se como problema:

La historieta, se sabe, vive de estereotipos - de cddigos
esquematicos - que viven de estereotipos. Son este aspecto
esquematizante y este bagaje connotativo de la historieta los
que inclinan a algunos intelectuales a una visiéon pesimista
de la historieta. Pero al revés, lo cierto es que la historieta
puede incorporar historias y personajes reales a condicion
de trocarlos en fantasmas estereotipados; y que solo realiza
esta operacion a condicion de mostrar los pasos recorridos
para suscitar esos fantasmas. Se entiende por lo mismo

doénde se centra el interés que la historieta despertaria en los
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pintores pop: es que, como sugiere [Lawrence] Alloway, el

arte pop consiste fundamentalmente en una reflexion sobre —
ladistancia que separa a los simbolos de sus origenes. Es a este g
nivel, se ve, donde debe situarse la criticaideoldgica: pero ella =
debe desembarazarse de todo puritanismo con respecto a los QI
esquemasy alos estereotipos. Basicamente, la historietanonos =
dice que los estereotipos son “delarealidad”, sino, mejor, que g
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loson de eso quelasociedad “da a pensar” de ella. La paradoja,
ola contradiccion histdrica, consistiria aqui en que este medio,
prefiado historicamente de un potencial desalienante, sirve
histéricamente como vehiculoideoldgico. (MASOTTA, [1967]
2010, p. 322)°.

Masotta pde em contato a historieta e o pop numa origem
tensionada entre o massivo e o popular. A articulagao seguinte é com

os procedimentos dadaistas:

Lahistorieta es un medio “inteligente”y estético al nivel mismo
del contacto: hace posible una cierta contemplacion delo que
hace posible constituir el relato. La restriccion que obliga al

dibujante a traducir hechos de series perceptuales distintas aun
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una estética semejante a la que fue introducida en la historia
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que descompone siempre los mensajes en sus parametros. La
diferencia consiste en que mientras la estética del dadaismo
considera siempre el contexto real como el parametro que debe
ser alcanzado por la transformacion, la historieta conserva
los resultados de sus traducciones en el interior del marco
imaginario. Pero hay una afinidad estructural: por una
imitacion estereotipada y exagerada del acontecimiento en
un caso, y por su textualizacion en el otro caso, se trata en
ambos de descubrir lainherencia de la estructura y del sentido

a los parametros materiales de su constitucion. (MASOTTA,

[1967] 2010, p. 327)

Masotta entende que comunicagao é descentramento e so pode
proceder fora dos limites tracados por cada meio, através de desvios,
oumelhor, como desvio (Ibidem, p. 336). Modelos sao esteredtipos de
esteredtipos. Figuras nao “da realidade”, mas do que se “da a pensar
dela”. Hauma distancia infraleve a separar os simbolos e suas origens”.
Fantasmas que agitam aimaginacao da espessura do signo. O paragrafo
final sugere como deveria ser um comeco para a historieta pensada

como suspensao e diferimento:
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Y asi como se ha dicho de la television que es un medio
“presentativo” en relacion con el cine que es “representativo”,
de la historieta habria entonces que comenzar diciendo que
solo es representativa a condicion de representar fantasmas
0 que es un arte no-presentativo o de presentacion diferida y
paralizada a la vez. En resumen: violencia y efectos no son
aquimas que el movimiento aquietado y el espejo invertido de
la distancia que separa a los signos de los signos y a los signos
de las cosas. (MASOTTA, [1967] 2010, p. 339).

LEON FERRARI: A REPETICAO SEM CENTRO

Fic¢ao, historieta, pop, dadaismo. O arranjo tecido por Masotta
mantém franca sintonia com muitos trabalhos de miniaturizacao que
Ledn Ferrari desenvolveu a partir do final da década de 1970, durante
seus anos de exilio em Sao Paulo; notadamente com aqueles trabalhos
em que o artistarecorreua citacio, isto é, aapropriagao e amontagem
(em chave alegdrica) de elementos dissimeis, e a repeticao. Entre eles
estao asérie de arte postal (denominada Flasharte) e as séries reunidas

em Homens, em Imagens (com as arqueologias minimas dos “Codigos”,
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do“Xadrez”, das “Plantas e Projetos”, dos “Banheiros”), além dos planos
reproduzidos em grandes heliografias, para os quais Ferrari se valeu
de esquemas (arquitetonicos, urbanisticos), de técnicas e modulos
graficos industriais (padronizados, massificados) (FERRARI, 1984;
Idem, [1979-1984] 1989; Idem, 2004).

Poderia ser dito que a cifra historica de Ferrari se apresenta,
no exilio, por meio de seus trabalhos graficos, como uma forma de,
benjaminianamente, suspender o continuum da histdria ocidental.
O aspecto descentrado dos planos e das distintas séries de Ferrari -
que miniaturizam o mundo colocando no centro da cena o vazio -
pode ser lido também como uma forma de exposi¢ao do processo de
ocidentaliza¢ao do planeta: uma abertura que neutraliza a maquinaria
econdmica ao mostrar o vazio incontornavel sobre o qual ela se
sustenta; vazio em cujo redor transitam essas muitas figuras que
compdem, a cada vez, uma figura singular-plural: lado alado, feitas
com os pequenos modulos seriados de letraset, elas sio sempre as
mesmas e cada uma delas é também, em sua repeticio, sempre uma
outra. Chama-las “massa”’, “povo”, “turba’, “pessoas”, “gentes”, “caos”,
“nacgdo”, “progresso”’, “civilizacdao” - qualquer decisdo deve incidir
retroativamente sobre essas imagens, uma vez que nao ha nada que

se cristalize de antem3@o. Ao contrario, a seu modo, elas retardam
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B FIGURA 1.

Ledn Ferrari, Autopista del Sur,
1980. Tinta e /etraset sobre
papel, 100 x 100 cm. Publicado
em Planos y Papeles, Buenos
Aires, Ediciones Licopodio,
2004.

uma defini¢do primeira ou ultima; por isso sao a0 mesmo tempo
equivalentes e distintas, estando reunidas-e-separadas nessas cenas
que se desdobram na espiral de um espago-tempo contingente: confim

alheio aosrigores dareferencialidade topoldgica e do progresso linear.
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Por outro lado, essas paisagens estdo marcadas de um rigor
epocalirrecusavel. Com efeito, sio paisagens contemporaneas, em que
presenciamos o progressivo arruinamento da logica do progresso. Nao
obstante, essa seria uma sintese parcial, uma vez que tal arruinamento
nao éalheio ao calculo; antes, diriamos que lhe é necessario e mesmo
o satisfaz. Em outras palavras: o delirio e o caos que com ironia e
ludicidade surgem nas paisagens graficas de Ferrari nao sao o resul-
tado do colapso de um poder; sao, mais precisamente, um modo de
ser desse poder, e mais, uma condi¢ao para sua manutencao. Trata-se
da relacao que um poder, para constituir-se ou preservar-se, busca
manter com aquilo que, a rigor, nao possui relacao: com aquilo que
poderia assumir a figura, incontornavel, de um vazio central. Assim,
a captura e o controle (que ora sao exercidos explicitamente, pelo
primado de um poder estatal autoritario, ora sao mal-dissimulados
pela promessa inclusiva de uma economia sem fronteiras) encontram
nesse desbordamento a sua definicao. Dai a poténcia dos trabalhos
graficos de Ferrari.

Aqui precisamos mencionar uma leitura precedente. Roberto
Jacoby, como Oscar Masotta uma figura importantissima para a
compreensao das proposi¢des da vanguarda argentina, sobretudo a

respeito dos happenings e da arte de los medios, a seu modo ja havia
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I FIGURA 2.

(PAG. ANTERIOR)

Leon Ferrari, sem titulo. Letraset
sobre papel. Publicado em
Homens, Sao Paulo, Edigdes
Licopadio, 1984.

apontado para essas questdes em texto de 1987. O gesto duchampiano
e aanalise foucaultiana do funcionamento do dispositivo panéptico
possibilitam ao autor salientar, de maneira notavel, a criticainerente
aos planos arquitetonicos de Ferrari, repletos de miniaturas de letraset,
cujas copias eram enviadas a Jacoby (e a outros destinatarios) por
correio, como arte postal. Para acompanhar seu argumento, vale

seguir esta passagem do texto de Jacoby:

[...] A toda luz, se trataba de una arquitectura imposible, no
construible. Por mas que Ferrari les diera el aspecto de copias
heliograficas, su metro y veinte de ancho por 12 de largo,
por entero cubiertos con el mapa de miles de dormitorios,
comedores, oficinas, bafios, cocinas y pasillos habitados
por miles de personitas, todo indicaba que esos laberintos
sin logica (y “sin centro”) no podian, tampoco, pertenecer
al género de la arquitectura utdpica. Nadie se atreveria a
proyectar un destino tan horrible para la especie humana.
La standarizacion de la vida se veia de manera brutal debido
al uso insistente, indiscriminado, de un sistema industrial
de figuracion, el Letraset, marca registrada. Ese urbanismo

era tan disparatado como inquietante. A lo largo de los
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planos podian fabularse situaciones que se dudaba en definir
como irrisorias o como tragicas: destinos de gente que no
se sabe adonde va porque toda la distribucién espacial y las
conexiones entre lugares y funciones carecen de sentido.
Latécnica de representacion de laindustria de la construccion
precomputacional era utilizada como efecto de extrafiamiento:
el tipo de arte que elabora unidades elementales prefabricadas
para otro proposito. Una suerte de objet trouvé, la operacion
Duchamp ejercida no sobre el objeto-signo, sino sobre una
clase especial de signos hechos para disefiar el espacio social
urbano. O, mas precisamente, pensé, los lugres de encierro.
Esa era la clave: se trataba de una vasta carcel. Una vision
traspuesta de la teoria foucaultiana del poder, al menos, de
alguna de sus tesis: el dispositivo pandptico donde un ojo
soberano vigila sin ser visto, mientras que los observados no
se conectan entre si mas que parcialmente. Un territorio que
se ordena a fin de disciplinar. El caos que trata de evitar no
devendria solo delaaccion incontrolada de lamuchedumbre,
sino de cada minusculo vinculo de unos con otros. Un
aspecto esencial del poder seria la capacidad para organizar

el espacio en forma de maquina de comportamientos. Toda
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la cuadriculacion de las ciudades modernas, los sucesivos
sistemas clasificatorios de los cuerpos, formaria parte de
esta tecnologia muda que se impuso en la edificacion de
escuelas, prisiones, hospitales, fabricas, oficinas y viviendas.
En su carpeta Hombres, de1984, Ferrari ejercia un estilo cada
vez mas neutro, deshumanizado, un contrapunto respecto
de los manuscritos, caligrafias imposibles para una técnica
mecanica, que Ferrari usaba desde veinte afios antes. Por
suerte, una vez que este sentido se hacia presente permanecia
siempre un resto incomprensible, “loco”, que invitaba a
pensar una idea distinta cada vez. Por ejemplo, los disefios
de selvas y jardines (plantas de plantas), también hechos en
Letraset, recuerdan a las pinturas de la selva que realizan los
aborigenes de Ecuador, en corteza y con tinturas vegetales.
Aunque no hay ningun arbol sino un laberinto de lineas,
generalmente rectas, sus autores las consideran perfectas
representaciones de lajungla. Carcel, laberinto, selva, ciudad.
Y aunquesetrate deleerlos “hombres”ylas “plantas”de Ferrari,
marca registrada, en forma independiente del imaginario
politico social, ellos saltan de uno a otro campo ficcional: el mas

tedricopsicoanalisisolapracticaingenieriadel comportamiento.
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Figuras repetidas, repeticion de figuras, figuracion de
repeticiones, podrian aludir -no olvidar que la carpeta que
recopila estas obras se llama Hombres- a la constitucion del
sujeto. “Por la repeticion el sujeto del inconsciente tiende a la
supresion de la diferencia; asitrata de obliterar el abismo que lo
constituyd”, dice Nicolas Peyceré.Desde el principio sugerimos
que estos esquemas iluminan otro campo, inmediato y real
en este Cono Sur: el campo de concentracion. Con ello se
tornan obras de actualidad historica, documentos de época.
La regimentacion de los cuerpos también se observa en las
escenas donde aparecen masas, corrientes humanas, flujosde
hombrecitos que marchan, casi siempre siguiendo esquemas
de facil matematizacion: circulos, sinusoides, cuadrilateros.
Podria especularse que la uniformacion encuentra apoyo
en formaciones inconscientes. O bien que, al presentar un
espejo, Ferrari desafia a una rebelion contra esos absurdos
desplazamientos fisicos, contra las ridiculas prisiones en que
persiste el ser. Hay algo que subleva mas que la injusticia en

si: su caracter innecesario. (JACOBY, 1987, pp. 71-73)-
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Jacoby destaca o aspecto centralizador do dispositivo
governamental e seu efeito de atomizacao social - quando hoje a
questdo parece recair, precisamente, sobre a efetividade de um poder
gestor absolutamente desterritorializado e que pode estimular todos os
desejos e contatos possiveis, ja que o controle que exerce é flutuante.
Seja como for, ganha justo relevo o aspecto carcerario dessa sociedade
da exposicao sem limites, namedida em que cada passagem possivel
guarda seufranqueamento cifrado. Ferrarija haviasintetizado alégica
dessa alogicidade: em entrevista a Vicente Zito Lema, afirmara que
nessas imagens vemos uma “arquitetura da loucura™.

Trata-se, com efeito, de uma arquitetura global, a arquitetura
da ocidentaliza¢gao do mundo inteiro; mas sem que deixe de ser, ao
mesmo tempo, uma planifica¢ao perfeitamente pontual, bem situada
numa singular coordenada espago-temporal: uma arquitetura del Sur.
Nao do sul da Franga, como o lugar que serve de cena para o conto
pos-apocaliptico - La autopista del sur - de Julio Cortazar, com quem,
alias, Leon Ferrari se correspondia durante o exilio em Sao Paulo®.
E, neste caso, uma modalizacio arquitetural - espiralada - de outro
mundo: do baixo mundo, do fim do mundo, do Sul do mundo, do
Cone Sul. Eis o norte, digamos assim, desses trabalhos de Ferrari.

O vazio que eles pdem em cena. Algo que o artista ja reafirmara em

Comunidade miniatura: arte, modernidade e vazio

Artur de Vargas Giorgi

ARS -N43-ANO19 I

(93]
W

5



L0 ek - L3RR
: 4 gt ) ¥ mh.,nnwwu;;mmmwA | |

Yol b

il

@
L

4

oy S L I
Mlw L .
L_" ; 5

; . B




I FIGURA 3.

(PAG. ANTERIOR)

Leon Ferrari, Planta (detalhe),
1980. Tinta e /etraset sobre
papel, 100 x 100 cm. Publicado
em Planos y Papeles, Buenos
Aires, Ediciones Licopodio, 2004

outra entrevista, em 1982, oportunidade em que mais uma vez fez

coincidir a impossibilidade da disjun¢ao entre cultura e barbarie:

No hay ninguna intencién y no es que yo pretenda representar
lalocura sino que fue apareciendo [...] claro, evidentemente
se usan no solo los materiales técnicos, sino todo lo que quedé
delosafios vividos en la Argentina, eso esta dentro de quienes
salieron de alla. Yo sientolanecesidad de poder expresar todo
lo terrible que fue y sigue siendo aquello, pero uno no puede
decir que quiere hacer algo y proceder, porque antes, tendria
que lograr algo con tanta fuerza como todo el horror que fue
lo de la Argentina; y si no se hace con un lenguaje que tenga
el mismo nivel de fuerza es dificil reflejar esa realidad. Yono
conozco nada en el plano expresivo que tenga la fuerza de la
represion en la Argentina. (MALVINO, 1982, p. 50).

Comunidade miniatura: arte, modernidade e vazio

Artur de Vargas Giorgi

ARS -N43-ANO19 I

(93]
9]

7



B FIGURA 4.

Ledn Ferrari, sem titulo. Letraset
sobre papel. Publicado em
Homens, Sao Paulo, Edicdes
Licopaddio, 1984.
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DESMATERIALIZACAO: ARTE E VAZIO

Para além das proximidades do posicionamento politico,
Ferrari mantém afinidades com artistas que, participando de
grupos minoritarios, a partir dos anos 1960 avaliavam o que restou
do comunismo na Unido Soviética, depois de Stalin e antes da
nova fundac¢do da Europa™. Mas igualmente esta em sintonia com
procedimentos ensaiados por inimeros artistas latinoamericanos,
individualmente ou em coletivos, durante as ultimas ditaduras no
Cone Sul. Assim, surgem tragos que fazem ecoar um comentario critico
bifronte: dirigido, porum lado, a extrema burocratizagao da vida sob
aracionalidade estatal stalinista e, por outro, a extrema liberalizac¢ao
que em simultaneo toma conta do mundo, e de grande parte da
Américalatina de maneira singular, por meio da administracao da
violéncia nos Estados em regimes de excecao.

A efetividade de tal comentario redunda nas imagens,
notadamente aquelas dos planos arquitetonicos e urbanos, que, se
de saida parecem reproduzir um dado material mundano, com essa
repeticao produzem um desvio. Nao se trata de corre¢ao (de uma
visdo contraria ou complementar, em todo caso ideologicamente
reparadora). Trata-se de expor a racionalidade ordeira ao dado

indomesticavel que, sendo-lhe indissociavel, nao cessa de ser
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violentamente obliterado, excluido, exilado, permanecendo,
desse modo, capturado. Trata-se de expor essa logica e, ainda, de
apontar para essa violéncia: um modo de suspender, quem sabe, sua
propriedade apropriadora, que mantém sob controle mesmo aquilo
que supostamente foi posto fora. Assim, nabase do calculo, abre-se o
desequilibrio: a falta, o excesso; um elemento qualquer que recompée
ironicamente, ludicamente, como num chiste, reconhecimento e
estranhamento”. Trata-se deumamaquina, por certo; masalgonela
parece nao funcionar bem: as figuras se aglomeram entre caminhos,
comodos, carros, camas, letras, tracos, tabuleiros, mesas, banheiras
ou privadas, numa sucessao de labirintos ordinarios que parecem
conduzir ao frenesi de um movimento neurdtico sem fim, isto ¢, a
um modo de paralisia.

A heterogeneidade que se costuma reunir em torno do
sintagma “conceitualismo de Moscou” encontra em Ilya Kabakovuma
de suas figuras mais notaveis. E talvez seja mesmo o artista que mais
se aproxima, em suas proposicoes e procedimentos, dos interesses e do
pensamento que os trabalhos graficos de Ferrarino exilio dao a ver. A
primeira exposi¢ao-exilio de Kabakov - seu primeiro aparecimento
no mundo ocidental - foi realizada em 1985 na Kunsthalle de Berna,

sem a presenca do autor”. Am Rande, “a margem”: esse foi o titulo
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escolhido por Kabakov para a exposicio, que apresentava um triptico
homonimo, de 1974, no qual a marginalidade era repetida com o

aspecto formal dos trabalhos:

[...] el centro de los trabajos no muestra sino un vacio indefinido
enmarcado por las figuras, como si de un friso se tratase. En
el comentario adjunto, Kabakov describe al modo de una
parabolala peculiar distribucion de los personajes en el cuadro.
“Estos personajes se encuentran, igual que el paisaje, siempre
‘almargen’, ‘en el margen’: no pueden apartarse ‘del margen’,
ni acercarse un apice al centro que no les pertenece” (GROYS;
DEL JUNCO; HOLLEIN, 2008, p. 65)

ComonostrabalhosdeFerrari, as figuras marginais de Kabakov
nao se separam de uma vacuidade central que parece espraiar-se pela
paisagem. Quer dizer, como se fossem um friso, sim, as figuras
mesmas redobram, frisam, mimetizam esse vazio comum, que nao
lhes pertence. Dai o confim: sempre “amargem”, “na margem”: nao
podem afastar-se “da margem”, nem chegar um pouco mais perto
do centro. E, ndo obstante, também ha ai um ponto perfeitamente

determinavel, que se mostra através da ambivaléncia das imagens.
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Em sintese: se uma poténcia nao é alheia ao “vazio”, tampouco o
sdo o mercado e a nagdo, visto que igualmente nao formam pares
de oposicoes dialéticas com “ele”, e sim, ao contrario, como uma
poténcia, s6 podem de algum modo “ser” com esse “ndo-ser”, com
esse vazio de ser que, paradoxalmente, os constitui. Essa proposicao
pode ser bem ensaiada por outro conceitualista de Moscou, Andrei
Monastyrski, a partir dos happenings promovidos em meados dos anos
1970 pelo grupo A¢oes Coletivas; mas também por Kabakov, num
texto de 1990 - no limite do periodo soviético, portanto - a respeito
daubiquidade da estatizagao comunista, nomeada pelo autor, desde
“outro lugar”, num ponto de vista mais uma vez marginal, como “o

vazio .

Yo estaba en Checoslovaquia en la primavera del afio 1981; y
entre otras interesantisimas impresiones e imagenes, destaco
una, ligada ala posibilidad de mirar “nuestro lugar” desde otra
parte, desde el punto de vista del que se ha ido, desde “otro
lugar”. ;Qué aspecto tiene “por fuera”? Es como si viajaramos,
por un tiempo interminablemente largo, en el compartimento
de un tren, sentados durante todo el trayecto, sin salir de él

paranada, y de pronto, en una parada, saliéramos al andén
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de una estacion, diéramos unos pasos, y desde ese andén,
desde fuera, mirasemos a través del cristal al interior de ese
compartimento en el que hacia uninstante estabamos sentados.
Enseguida se apodera de nosotros la principal vivencia que lo
une todo, lo define todo y le da a todo su lugar: es una visiéon
clara, definitiva, del vacio, de la vacuidad de ese lugar en el

que permanentemente vivimos. (KABAKOV, [1990] 2008,
Pp- 359-360)

A possibilidade de escandir a experiéncia e de miniaturizar-se,
de ver-se num espago suplementar muito singular, aquele de uma
vacuidadeordinaria, vividadiaadia, éacondi¢aoparaver-seasimesmo
e os individuos ao redor como tal vazio. Em uma palavra: o exilio é o
espaco-tempo daimpessoalidade, vale dizer, da suspensao do direito.
E nao apenas do direito ocidental, liberal, cristao, mas igualmente
daquele direito conduzido pela burocratiza¢io e violéncia do Estado
comunista, a partir de um ideario namesma medida universalizante e
excludente. Afinal, qual o efeito que se pode esperar do espelhamento
desse vazio que se estende indistintamente por todos os espacos de
propriedade do “nosso lugar”? Da exposi¢do desse vazio que nao

significa “vago”, “ainda nao semeado ou ocupado”? Como entender
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a elaboracdo de um vazio que “nao pode ser descrito em termos de
apropriacao, de populacao, de emprego de trabalho ou de economia,
isto é, nos termos da consciéncia racionalista europeia”? (KABAKOV,
[1990] 2008). Pois o vazio de Kabakov, o ubiquo vazio soviético, tao
espacial quanto psiquico, material e imaterial, é aquele que ndo pode
ndo ser dotado de atividade; mas de uma atividade singular: aquela
que so pode ser levada adiante por uma institucionalizacao da poténcia

do vazio, por uma centraliza¢cao comunista do comum.

Elvacio del que hablo, noesel cero, no es simplemente “nada’;
el vacio del que hablo no es una frontera nula, neutralmente
cargada, pasiva. En absoluto. El “vacio” es tremendamente
activo, su actividad es igual a la del ser positivo, ya se trate
de la actividad de la Naturaleza, de la del hombre o de la
de fuerzas superiores. Pero su actividad presenta un signo
contrario, esta dirigida en sentido opuesto, y actiia con la
misma energiay fuerza que la aspiracién de la existencia viva,
la aspiracion de ser, devenir, crecer, construir, existir. Con la
misma indestructible actividad, fuerzay constancia, el vacio
“vive”, convirtiendo el ser en su contrario, destruyendo la

construccion, mistificando larealidad, convirtiendo todo en
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polvoy oquedad. El vacio, repito, esla conversion del ser activo
enno-ser activoy, lomasimportante y sobre lo que quisiéramos
llamar la atencion en especial, ese vacio vive, existe, no en si
mismo, sino con la vida, con el ser, a su alrededor; vida que

él elabora, que muele, que hace caer dentro de si. (Ibidem,

pp- 360-361)

Nesse vazio, segundo Kabakov, ndo ha memoria, nao ha histoé-
ria. Dai, quem sabe, reforca-se a importancia atribuida pelos
conceitualistas de Moscou a exposicao e, consequentemente,
desnaturalizacdao do discurso oficial, por meio de procedimentos que
consistiam em atravessa-lo com os entendimentos e desentendimentos
idiomaticos, com o carater ludico e irénico de muitas de suas
proposicoes, e que o contagiavam, ademais, com as imagens mais
correntes do pensamento ocidental, do mercado etc**. Tal exposicao
contradiz qualquer fabula de voluntarismo, de consenso, de
comunidade. Para Kabakov, eis o aspecto da estatalidade burocratica
soviética: construcdes e projetos megaliticos sustentados por nada
mais que um vento frio constante fundam e refundam, também
constantemente, um espago-tempo de presente plano, sem fim e sem

sentido; salvo, sim - pois sempre ha resto -, “uma ligeira memdoria

Comunidade miniatura: arte, modernidade e vazio

Artur de Vargas Giorgi

ARS -N43-ANO19 I

W
£

5



poética: houve mosteiros como focos de cultura, houve cidades,
houve alguma vida em algum momento, quando... onde... tudo se
dissipou no vazio como fumacga™.

Em certo sentido, diriamos que Kabakov, Monastyrski e os
demais conceitualistas buscavam seguir, de uma maneira enviesada,
ao mesmo tempo literal - isto é, “ao pé da letra”, tocados pelo baixo
materialismo da linguagem - e desliteralizante - ou seja, diferindo a
estrita ordem do discurso - o ensinamento de um rigor analitico que
pode ser lido nao apenas em O Capital, mas igualmente no contexto
de sua feitura, a partir da vida exilica do seu autor. Horacio Gonzalez,
ele mesmo um exilado da ultima ditadura argentina, em Sao Paulo
no inicio dos anos 1980, como Ferrari, sintetizaria esse aspecto das

origens do marxismo:

O Capital era o livro de um exilado, escrito gracas ao auxilio
de um exilado (“full of thanks, Fred”, escreve Marx a Engels,
quando os manuscritos estao prontos) e dedicado aum exilado,
o operario Wilhelm Woolf, um amigo do Mouro dos primeiros
tempos da Liga dos Comunistas, falecido em Londres. Para
muitos dos combatentes operarios dessa época, o livro era

menos portador de uma “vitéria cientifica” do que testemunha
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dorarotalento de um homem que convertia em estudo e rigor
analitico as duras condi¢Ges de vida proporcionadas por esse

longo exilio que nunca acabava. (GONZALEZ, 1984, p. 110).

PEQUENOS COLETIVOS, OUTROS ENDERECAMENTOS

Talvez pudesse ser dito que o exilio, na medida em que se
caracteriza por ser um espa¢o-tempo nao dado a priori, por ser um
confim, um vazio, uma poténcia, nao pode nao estar sujeito a disputas.
Em torno de sua singular auséncia entram em contenda distintas
demandas, diferentes poderes que dependem dessa figuracao do
informe para formarem-se. Assim o exilio é reivindicado, uma
e outra vez, tanto por aqueles que o encontram como principio e
razdo de seus mitos fundacionais quanto por outros que, resistentes
aisso, empenham-se, de varias maneiras, em buscar interrupgoes,
aberturas através da exposicao desses projetos operantes. Para estes,
diante do fechamento, trata-se de encontrar saidas para a saida; de
manter aberta a abertura. Em Sio Paulo, Leon Ferrari esteve em
contato com inimeros artistas e criticos que incentivavam uma

continua experimentacao de meios, materiais, técnicas, linguagens.
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Xerox, heliografia, carimbos, arte postal, arte em outdoors, em
microfichas, por telefone, em videotexto, gravuras, esculturas
luminosas, desenhos, design, colagens, montagens, feitura de livros,
objetos, instala¢des, esculturas musicais, performances: a arte, para
Ferrari, desdobra-se nos limites do contingencial, enquanto fazer
que acontece com outros sujeitos, e com outras coisas, dispersas no
mundo; e inclusive com outros fazeres que, as vezes - pode acontecer
-, vém a ser considerados arte.

E um trabalho exilico que pode ser lido na articulacdo dessa
extensa rede disponivel que nao se limita as fronteiras paulistas ou
brasileiras, assim como nao se restringe ao que pode ser registrado
no intervalo historico que vai de 1976 a1984, embora encontre nessas
coordenadas modulagoes precisas, que de nenhuma forma podem ser
desdenhadas. Se a afinidade com artistas e criticos argentinos e com
coletivos do conceitualismo moscovita encontra sua emergéncia, o
mesmo ocorre com grupos locais, ou ao menos mais proximos, que
também criam suas inflexdes a partir da arte conceitual, como os
coletivos 3N0s3, Viajou sem passaporte (com integrantes advindos do
teatro, herdeiros do surrealismo de Breton e do trotskismo), TIT (Taller
de Investigaciones Teatrales), GAS-TAR (Grupo Artistas Socialistas-
Taller de Arte Revolucionario) e C.A.Pa.Ta.Co. (Colectivo de Arte
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Participativo - Tarifa Comun), estes ultimos, assim como Ferrari,
dedicados a cooperacao com movimentos sociais ou organizagdes de
direitos humanos™. Artistas como Paulo Bruscky, Mira Schendel,
Carlos Zilio, Carmela Gross ou Nelson Leirner também integram essa
comunidade contingente. E se ha um denominador para os trabalhos
desenvolvidos, ele esta, com efeito, nos desdobramentos singulares
de uma espécie de acefalia comum; na aposta de uma diferenca que
aparece nao s0 em suportes ou procedimentos, mas também como
agente capaz de dar continuidade a um exercicio criativo de efetiva
desobediéncia”.

As intervencdes urbanas, assim como os trabalhos graficos
de Ferrari, apresentam cartografias do desastre; mas enquanto as
intervencoes pretendem atuar pontualmente nos habitos - no habitat
-, deacordo com um plano que parece ser mais atento a horizontalidade
imediata da vivéncia sensivel da cidade, dificilmente circunscrita
pelos limites institucionais da arte ou mesmo da arquitetura, os
planos e projetos de Ferrari mostram um distanciamento vertical
que, concentrando um ponto de vista pela miniaturizacao do mundo,
apresenta a impossivel simultaneidade das experiéncias e planifica

0 que seria uma série sem fim de diferencas.
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A producdo de Ferrari é certamente variada. Mas seja em sua
atuacao, na primeira metade dos anos 1970, no Férum pelos Direitos
Humanos e no Movimento contra a Repressao e a Tortura; seja na
expressao gestual, caligrafica, dos seus desenhos; seja no acento
erdtico-herético de suas leituras da biblia; seja na performance com
esculturas musicais ou nos monumentos publicos; ou seja, ainda,
na colagem com pequenos objetos e brinquedos, o que se vé sao
experiéncias em tudo opostas a padroniza¢ao da vida e a centralizac¢ao
dopoder: experiéncias que apontam, portanto, parauma circulacao
absolutamente nao hierarquica dos contatos, dos sentidos, e que
afinal reverberam nas proprias plantas arquitetonicas, miniaturas
que, em torno do vazio, planificam o afundamento do calculo no

caos, a extroversao da ordem no delirio.

ALBERTINA CARRI, 0 CARCERE E 0 BRINQUEDO

Por meio de um procedimento mimético, ludico, vemos
surgir nos planos “construtivos” de Ferrari a estreita intimidade
entre ordem e exce¢ao que funda a governabilidade e da qual redunda,
com essa figura de um vasto carcere que se espraia - seja em qualquer

deserto (global), seja numa Na¢do qualquer (Argentina) -, uma
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sorte de normalizacao daloucura. Nesse sentido, torna-se marcante
aafinidade que o trabalho de Ferrari mantém com Albertina Carri,
emblematicamente com o filme Los rubios'®. Também no filme de
Carri o encarceramento - o estado de exce¢do como norma - cobra
ao mesmo tempo um sentido tao globalizante quanto perfeitamente
determinado.

Os bonecos playmobil, como suplementos ou proteses que
compdem ao longo do filme o trabalho de rememoracao de uma
histdria familiar a rigor inalcanc¢avel, apontam o centro ausente do
mito pessoal e comunitario que estrutura muitas das subjetividades
das geracoes descendentes de militantes assassinados ou desaparecidos
nos anos sessenta e setenta na Argentina’. Movimentando essas
miniaturas, Carri (oumelhor, a atrizque ainterpreta), uma das filhas
de um casal sequestrado e assassinado em 1977, compartilha com o
esquematismo das historietas e com os modulos de letraset o mesmo
aspecto fantasmatico e suplementario da origem, que assim falta
em seu lugar; compartilha, portanto, o mesmo carater conflituoso
das decisoes sobre o sentido, das demandas afetivas, das construcoes
identitarias, dos pertencimentos.

Aficgao de Carrinao deixa de desdobrar sua propria exposicao,

nao deixa de enderecar-se a distancia de si e como enderecamento.
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B FIGURAS.

Albertina Carri, Los rubios,
2003. Still de video.

Com isso evita ocupar o lugar estavel dos inumeros relatos que,
ratificando uma pretensa propriedade do discurso testemunhal ou
memorialistico, parecem oferecer verdades inquestionaveis de sujeitos
supostamente autoconscientes, sem diferen¢a®. “Mais ou menos, eu
me lembro do que ela desenhou em sualembranca”, afirma a atriz-
Carri. Eapartir dessa descri¢ao de um centro clandestino de detencao
(CCD) feita pela personagem Paula L. - sobrevivente que se nega a

aparecer no filme ou gravar entrevista e que teria convivido nesse

centro, enquanto sequestrada, com os pais de Carri - a atriz-Carri faz
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B FIGURA 6.

Ledn Ferrari, sem titulo.
Tinta e letraset sobre papel.
Publicado em /magens, Sao

Paulo, Edi¢des Exu, 1989.

Comunidade miniatura: arte, modernidade e vazio

Artur de Vargas Giorgi

W
4

ARS -N43-ANO19 I

3



um desenho que, mostrado a cimera, se apresenta como um esboco,
um plano miniatura dos planos arquitetonicos repetidos por Ferrari.
No desenho sobressai aimprecisao, ainsuficiénciadocumental do que
emerge como umamalha derecordagdes e desejos; como nos trabalhos
de Ferrari, vale frisar, nos quais tampouco ha uma inquestionavel
marcareferencial, algo que os vincule inapelavelmente a uma cidade,
um centro. E, nao obstante, como vimos, nao deixa de habitar esses
planos, como na rememoracao de Los rubios, aimpronta da violéncia
da ditadura argentina: esta seria, em suma, sua cifra histdrica,
singular-plural.

Ao longo de sua obra e em torno de diferentes questdes,
Ferrari engarrafou variados objetos; engaiolou miniaturas de santos
e de animais; interveio em bonecos, em avides, tanques e carros de
brinquedo; recorreu a baratas e ratazanas de plastico; construiu
maquetes etc. Como vimos, ele nao esta sozinho nesse jogo, que é
levado adiante por artistas como Liliana Porter, Nelson Leirner ou
Sebastian Gordin. A titulo de epilogo, uma repeti¢ao mais: entre
0 Vir a ser e a extingao, trata-se do ecoar de uma proposta ja quase
centendria para uma teoria dos brinquedos e dos jogos - uma teoria,

enfim, para uma comunidade miniatura:
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Um tal estudo teria, por fim, de examinar a grande lei que,
acima de todas asregras e ritmos particulares, rege a totalidade
do mundo dos jogos: a lei da repeticdo. Sabemos que para a
criancaelaéaalmadojogo; que nada atornamaisfelizdoqueo
“maisumavez’. A obscuracompulsdo porrepeticaondo é aqui
no jogo menos poderosa, menos manhosa do que o impulso
sexual no amor. E ndo foi por acaso que Freud acreditou ter
descoberto um “além do principio do prazer” nessa compulsao.
E, de fato, toda e qualquer experiéncia mais profunda deseja
insaciavelmente, até o final de todas as coisas, repeticao e
retorno, restabelecimento da situacao primordial da qual ela

tomou o impulso inicial. (BENJAMIN, [1928] 2002, p. 101)

Comunidade miniatura: arte, modernidade e vazio

Artur de Vargas Giorgi

ARS -N43-ANO19 I

W
4

5



NOTAS

1 As referéncias sao abundantes. Em sua emergéncia, o motivo pode ser acompanhado
por meio da fundamental leitura de Benjamin, em A origem do drama barroco alemé&o e no livro
sobre as Passagens, além dos textos sobre 0s jogos e os brinquedos, e o volume Rua de mao
tinica, entre outros. Para um minimo desdobramento, cf. a Bibliografia Complementar, ao final.

2 Enrique Vila-Matas deu contorno a uma singular comunidade dos portateis em livro
publicado em 1985. Além de Benjamin e Duchamp, encontramos entre seus membros F. Scott
Fitzgerald, Cesar Vallejo, Man Ray, Tristan Tzara, Federico Garcia Lorca e outros. Cf. VILA-
MATAS (2011).

3 Adriana Carvalho Novaes refere-se a Victoria e seu artigo: “Além do perigo e das con-
sequéncias ainda incertas, a cultura de massa é associada a cultura popular na maioria dos
textos. Como por exemplo, em ‘El cine y la cultura Kitsch’, de Marcos Victoria. Ao tratar do ad-
vento das massas e do homem-massa, critica sua superficialidade e imediatismo, além da per-
sonalizagdo que faz de tudo que conhece. Para Marcos Victoria, a cultura de massa significa o
predominio do kitsch, o declinio da cultura, o comprometimento da leitura, do teatro e a criagdo
de uma linguagem cinematogréafica repetitiva” (NOVAES, 2006, p. 106).

q Marco é o seminario “Psicoanalisis y estructuralismo”, ditado no Instituto Torcuato Di
Tella (palco privilegiado no intenso itinerario das vanguardas portenhas) entre julho e agosto de
1969. Cf. MASOTTA ([1970] 1988).

5 Em texto de julho de 1956, publicado em Contorno, Masotta rebate a edi¢&o especial

de Sur, de dezembro de 1955, que saiu na forma de um dossié de carater fundacional chamado
“Por la reconstruccion nacional”. Sequndo Masotta, “desde el momento en que Sures algo asi
como la vedette encargada de exhibirse rodeada de los mejores ‘espiritus’ argentinos — qué
es lo que se entiende en Surpor espiritu? Espiritu, arte, moral, ciencias: es necesario salvar a
las elites de la irrupcion de las masas en la historia”. Ainda mais, a revista de Victoria Ocampo
podia ser lida como uma cristalizacao da violéncia da civilizagao ocidental e crista: “Es impor-
tante, nos parece, sefialar aqui que Victoria Ocampo solo conoce dos modos de comunicacion:
el grito y el rezo. [...] Gritar, notemos, que es la negacion del modo méas simple de comunicacion
que se espera de la palabra del otro, simple reconocimiento del otro, para alcanzar a través de

él el propio reconocimiento... En el origen del grito esta el no reconocimiento del otro. La abo-
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licion de la contestacion. Gritar es alcanzar al otro en lo que tenga de mas esencial, alcanzarlo
de un golpe y acallarlo. Mas exactamente: herirlo. Herida de lanza o estocada: he ahilaimagen
que mas perfectamente remeda al grito en el seno de la comunicacion. En el rezo, en cambio,
se trata de hacer presa del otro, pero de distinta manera: envolviéndolo. Cuando oimos rezar, en
voz baja, calladamente, las palabras cuyo significado no alcanzamos a entender van entrando
en nosotros lentamente, como en contra nuestra voluntad nos cubren [...]. Obsérvese que rezo
y grito forman una pareja en que el otro es puesto como objeto y nunca como libertad a con-
vencer. Grito y rezo, espada y oracion, el guerreroy el santo [...]. Enemigo a doblegar o cuerpo
calenturiento, el ofro es en ambos casos suprimido como sujeto. Sujeto de conquista o de
mision se tiende a convertirlo en objeto. Conquistadores y misioneros por un lado, seres dignos
solamente de ser conquistados o salvajes poseidos por alguna religion pagana por el otro: entre
estas dos especies de seres de naturaleza tan desigual es imposible el didlogo”. MASOTTA
([1956] 2010, pp. 139-140)

6 Sobre a tensdo entre pop, populare massas, afirma Lawrence Alloway: “La expresion
pop artpasa por ser de miinvencion pero no sé con certidumbre cuando la usé por primera
vez... Ademas, lo que quise decir entonces con esa expresion no es lo mismo que lo que signifi-
ca ahora. La usé, ciertamente, y también otra expresion semejante, pop culture (cultura pop),
para aludir a los productos de los medios de comunicacion de masas, no a las obras de arte
basadas en la cultura popular”. (ALLOWAY, [1966] 1993, p. 27)

7 Sobre a nogao de infraleve, cf. DUCHAMP (1975, p. 194).

8 “De esta serie de experiencias sequi desarrollando las copias heliogréaficas, que es la
que hoy por hoy mas me interesa. En las mismas utilizo imagenes del catalogo de letraset, las
que sirven generalmente a los arquitectos para sus proyectos. El resultado tiene el aspecto

de planos o urbanizaciones, con cierta gracia surrealista, y también puede verse, de alguna
manera, como una arquitectura de la locura. [...] Personalmente, cuando las veo terminadas,
mi propia interpretacion, que no limita ni excluye otras, es que estas obras expresan lo absurdo
de la sociedad actual, esa suerte de locura cotidiana necesaria para que todo parezca normal”.
(LEMA, 1984, p. 22)

9 Cf. FERRARI (1981).
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10  “Laexplicacion de todo ello hay que buscarla sobre todo en la forma en que, tras la |l
Guerra Mundial, llegaron a Occidente las noticias sobre los Gltimos desarrollos en el arte ruso.
El Conceptualismo moscovita es una tendencia artistica que se desarroll6 dentro de la escena
artistica independiente, no oficial, del Moscu de los afios 60, 70 y 80. Este movimiento surgi6
en las grandes ciudades de la Union Soviética casiinmediatamente después de la muerte de
Stalin, en el afio 1953. Y si bien fue tolerado por la autoridad competente, lo cierto es que casi
siempre se le dejo al margen de las exposiciones oficiales, asi como de los grandes medios de
comunicacion controlados por el Estado. Por eso, ni el pablico soviético ni el mas amplio pabli-
co occidental tenian acceso a informacion alguna sobre este movimiento.[...] La eleccion de
las obras se llevaba a cabo, la mayoria de las veces, de un modo casual, y venia determinada
principalmente por las amistades personales y las preferencias individuales del coleccionista
en cuestion. Mas alla, las condiciones de adquisicion y exportacion de obras de arte no oficia-
les eran, a menudo, bastante arriesgadas. Y la situacion apenas mejoré con el final de la Union
Soviética. Los comisarios y coleccionistas occidentales que llegaron a Rusia en los afios 90 se
encontraron con una gran cantidad de obras de arte que les resultaban desconocidas y que
estaban firmadas por nombres igualmente desconocidos”. (GROYS, 2008, pp. 18-27)

1n 0 aspecto lidico dos trabalhos graficos de Ferrari e sua leitura pelo viés do chiste
freudiano s@o propostos por Teixeira Coelho na apresentagao do livro /magens. “0 que é o
chiste, afinal? ‘Contraste de ideias’, ‘o sentido no nonsense’, ‘confusao e clareza'. [...] Ledn mos-
tra agora que [...] é preciso dispensar um pouco o pudor [...]. Com isso segue um dos impulsos
motores do chiste, do humor, do trago de espirito, do ludico, que é o impulso de compartilhar

a producao jocosa, produgdo de jocus, de jogo, lidica. O cdmico, repara Freud, pode ser ex-
perimentado sozinho. A pratica do jocus, porém, deve ser uma pratica em comum: € este 0
impulso social do jocus [...]. Leon Ferrari abre sua produgao para essa convivialidade pedida
por uma nova forma de socialidade (haseada amplamente no pensamento estético) cansada
das ilusdes, vicios e cumplicidades do velho pensar de tipo (supostamente) l6gico e ético cujas
inadequacdes em todos os campos — do politico ao econdmico passando pelo artistico — nos
tém levado ao desespero e a inércia precoces”. (COELHO in FERRARI, [1979-1984] 1989, n.p.)

12  Paraas proposi¢des deste trecho, valho-me dos textos e das reproducdes no catéalogo
GROYS; DEL JUNCO; HOLLEIN (2008).

13  Andrei Monastyrski, em texto de 1980, relata os propdsitos de uma série de agdes
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desenvolvidas com espectadores convidados que desconheciam os sucessos a seguir. Tais
acoes ocorriam fora das cidades e propunham estabelecer relagcdes miméticas entre o “vazio”
dos campos fisicos e 0 “vazio” dos campos subjetivos dos espectadores em sua expectativa de
participacdo, de maneira que a imaterialidade do que se entende por consciéncia viesse a ser
um “objeto” significante para a construgdo do sentido dessas agdes. Ou seja: a consciéncia,
nessas acoes, espelhava a abertura do campo, e vice-versa: os espectadores, ao verem o cam-
po aberto, fora da cidade, como um “vazio de expectativas”, viam-se vendo esse vazio, e viam-
se também como um vazio — construtivo — das agdes (VIONASTYRSKI, [1980] 2008).

14  '[...]la Union Soviética fue, como es sahido, una institucion administrada burocrati-
camente. No existia en ella la diferencia entre una cultura de masas comercializada y una alta
cultura institucional. La cultura soviética era uniforme y estaba marcada exclusivamente por lo
institucional. La cultura de masas vulgar estaba administrada de un modo tan centralista, buro-
cratico e institucional como la alta cultura, y en el fondo era valorada, reconocida y difundida
segln idénticos criterios de correccion ideoldgica. Por eso, el discurso oficial acerca de lo que
era arte jugaba un papel absolutamente determinante en todos los ambitos de la cultura soviéti-
ca. El procedimiento capital del Conceptualismo moscovita consistia en utilizar, variar y analizar
ese discurso oficial de un modo particular, irénico y profano”. (GROYS, 2008, p. 22)

15 “Lo que mas armoniza con la definicion de la estatalidad es una metéafora: la imagen

del viento que sopla sin cesar por el lado de las casas y entre ellas, que lo atraviesa todo; del
viento helado que siembra frio y ruina, que ruge y empuja siempre con la misma presion.[...]

La estatalidad es precisamente ese mismo vacio [...]. Ante todo, la estatalidad es una actividad
inconcebible para el hombre, contraria e inaccesible a él por su sentido. Exige de él el cum-
plimiento de ‘objetivos estatales’, de tareas so6lo conocidas por ella, prometiendo a cambio sélo
clemencia.[...] Esos objetivos incluyen siempre el abarcamiento, la apropiacion de todo el terri-
torio ocupado por el vacio, como un todo Unico. Eso es, ante todo, el rapido desplazamiento por
todo el territorio de ese lugar, entendido como una Unica totalidad plana indivisa. Los moradores
de ese lugar estan sumidos en ese torrente en torbellino, devienen una particula impotente de
ese torbellino. Por eso, entre las acciones auténticamente estatales figuran proyectos y
construcciones megaliticos y sobrehumanos”. (KABAKOV, [1990] 2008, pp. 365-366)

16  Asrelacdes entre esses grupos sao parte de uma muito extensa rede dos conceitua-
lismos na América Latina. O importantissimo trabalho de mapeamento dessa rede vem sendo
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realizado por pesquisadoras e pesquisadores da plataforma internacional Red Conceptualismos
del Sur (http://redcsur.net/), que busca reativar a poténcia critica das proposi¢des conceituais
latinoamericanas. No catalogo da exposicao Perder la forma humana: una imagen sismica de
los afios ochenta en América Latina, realizada no Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
entre outubro de 2012 e margo de 2013, podemos ler um relato desses contatos: “En el verano
de 1980, parte de los miembros que integraban el TIT, entre ellos Pablo Espejo, Luis Sorrentino

y Ricardo Chiari junto con un grupo de casi 30 personas, viajaron a Sdo Paulo en un autocar
que acudio directo al teatro Procopio Ferreira, donde estaba refugiado Juan Uviedo. Al cabo de
unos dias, los jovenes del TIT fueron expulsados del teatro y se trasladaron a la Universidad de
Sao Paulo (USP).[...] Durante esta estancia en la USP, conocieron a los integrantes de Viajou
Sem Passaporte. La pasion entre los dos grupos fue casi inmediata, porque ambos reivindi-
caban un arte revolucionario y el surrealismo moderno. A diferencia de Viajou Sem Passaporte
y 3N6s3, que provenian de familias de clase media, los miembros de TIT eran, segtn Chiari,
‘lumpen proletarios’ que se establecieron en Sao Paulo de forma comunitaria con recursos muy
escasos, pasando hambre e ideando planes de robo de comida en los supermercados. Aunque
en Buenos Aires el TIT trabajaba montando piezas propias o escenificando adaptaciones de
obras de autores como Jean Genet, en Sdo Paulo empez0 a realizar intervenciones urbanas,
muy influidas por 3N6s3 y Viajou Sem Passaporte”. “GAS-TAR y C.A.Pa.Ta.Co llevaron a cabo
durante toda |la década de los ochenta y los primeros afios noventa una serie de intervenciones
callejeras participativas (graficas, performaticas), a la vez que propiciaron movidas masivas
dentro de espacios contraculturales (como el Parakultural, Babilonia o0 Mediomundo Varieté).
En muy pocas ocasiones se instalaron en los margenes del circuito artistico tensionando sus
l6gicas internas. Por el contrario, su espacio privilegiado fue claramente la calle en el marco

de movilizaciones masivas, en su mayor parte convocadas por el movimiento de derechos hu-
manos, aunque también asumieron la intervencion en conflictos obreros (en especial, la larga
huelga de la fabrica Ford en 1985) y desplegaron solidaridades internacionales (de claro signo
internacionalista)”. (RED Conceptualismos del Sur, 2012, pp. 57, 227)

17  Acefalia encenada, por exemplo, na interven¢do chamada Operacéo ensacamento
do coletivo 3NOS3 (Hudinilson Janior, Mario Ramiro e Rafael Franga), realizada em S#o Paulo,
na noite de 27 de abril de 1979, e que consistiu em cobrir com sacos plasticos a cabega de 69
esculturas e monumentos publicos da regido do Ipiranga até o centro velho da cidade. A inter-
vencao foi lida como vandalismo; mas também foi considerada uma forma de protesto contra
0 apagamento da memoria publica da cidade, sendo, neste caso, a chamativa obliteragdo das
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cabecas um jogo com o in-visivel. Mas devemos considerar, sobretudo, que a a¢ao foi levada a
cabo durante a ditadura, aludindo, portanto, a situacdes de tortura — sufocamento, desapareci-
mento — praticadas no Brasil e em outros paises do Cone Sul. Cf. FERREIRA (2009).

18  Losrubios(2003). Albertina Carri, Argentina, 83 min.

19  Oludico como forma de encenagado mimética das contendas reaparece, em Carri, no
curta-metragem Barbie también puede eStar triste, de 2001, no qual vemos uma critica da
violéncia da estrutura patriarcal da sociedade, que normaliza praticas sexuais, géneros, pa-
drdes de beleza, de familia etc.

20  Posicao que se vé na dessemelhanca que permite o contato entre as figuras da teste-
munha, da diretora e da intérprete, por exemplo; e que se refor¢a na questao da estrangeirice
que da titulo ao filme: los rubios designa a familia de Carri, segundo a descri¢do de vizinhos
entrevistados; familia em que, ao que tudo indica, ninguém era loiro. Mas a equipe de produgado
decide assumir essa diferenca, de modo que a ficcao se encerra com todos usando perucas
loiras. Nas palavras da atriz que faz a vez de Carri: “Silo que era extrafio era cémo llamabamos
la atencion en el lugar, no? Porque, digo, mas alla de la camara éramos como un punto blanco
que se movia y era muy evidente que no éramos de ahi, ;no?, que éramos extranjeros para

ese lugar y me imagino que seria parecido a lo que pasaba en sumomento con mis padres...
este... estabamos desde otro lado...” (Los rubios, 2003). Sobre o assunto, cf. SARLO (2005).
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