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1. Texto originalmente
publicado em The Art
Bulletin (margo 2014,

vol. 96, n° 1, pp. 9-23),

no ambito de iniciativa
editorial que propds,

no centendrio da
publicagdo, o tema “Para
onde aponta a historia
da arte?” [Whither Art
History?], atraindo para o
debate uma constelacao
numerosa e diversificada
de autores entre 2013 e
2016. Em marco de 2012,
a revista anunciou que
passaria a publicar a
partir daquele primeiro
nimero do ano uma série
de matérias dedicadas
ao exame da histéria da
arte, em comemoragao ao
centenario que ocorreria
em 2013. Desde entdo,

e até 2016, Art Bulletin
traria trés secdes:

Ha aflicdo no mundo liquefeito da consciéncia modernista.
Parece que precisamos estar sempre indo a algum lugar. Se pergun-
tamos “Para onde vai a historia da arte?”, fica pressuposto que ou
estamos indo a algum lugar (bom), ou deixando de fazé-lo (mau).
Talvez haja o pensamento implicito de que nos perdemos e agora
precisamos buscar uma nova dire¢io, ou de que o caminho que esta-
vamos trilhando nao era bom para nés. Sera que a tradi¢ao nos ace-
na? Sera que a reconsolidacio é um retrocesso em face de desafios
recentes? Enfim, estamos numa paralisia ou numa encruzilhada?
O que quer que seja, a questao, em si mesma, sugere uma pressao
formidavel para nos dirigirmos a algum lugar e fazermos algo novo.

Em marco de 2012, apresentei uma palestra no simpdsio
intitulado “Depois da nova Historia da Arte” ["After the New Art
History"] (POLLOCK, 2012a). Particularmente, eu recusava a falsa
categoria “nova Historia da Arte” ["new art history’], rejeitando a
ideia de que o que quer que estivesse sendo designado dessa maneira

pudesse trazer algo de novo. A referida “nova Historia da Arte”, fos-
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‘Regarding Art and Art History"

[“A proposito da arte e

da Historia da arte”] (que

as vezes levou o titulo
"Whither Art History?'), uma
secdo intitulada “Notes from
the Field”[“Comentarios

do campo”] e a terceira,
nomeada “Interview”, de
conversas/entrevistas sobre
questdes do campo.

2. A selec@o do conjunto

de titulos apresentados
aqui pela primeira vez em
versdo brasileira resultou
das discussdes do grupo

de estudantes, assistentes
editoriais e editoras que
organiza este namero
especial de Ars, e que
transcorreram num periodo
de cerca de um ano e meio,
antecedendo o langamento
desta edigdo; a iniciativa
visa ampliar o acesso dos
pesquisadores brasileiros,
estudantes de graduagao

e pés-graduacao a autores
que marcaram posi¢éo
relevante num debate que
renovou radicalmente o
campo disciplinar da histéria
da arte nas ultimas décadas.
Agradecemos a autora a
autorizacao para traducgéo e
republicagdo do texto.

se o que fosse, teria seu valor nao por ser nova, mas por se demons-
trar critica, engajada, historicamente fundada, nutrida pelas vozes
emergentes de publicos até entao excluidos e enriquecida pela par-
ticipacdo em reorientacdes tremendamente significativas do pensa-
mento e da pratica nas humanidades, em geral. Do mesmo modo,
a compulsdo por suplantar - ser o novo no lugar do velho novo, co-
dificada sob o termo “depois” - pareceu-me implicitamente morta'.
O que é apresentado como “velho” pode ser descartado como exau-
rido, fora de moda, a ser substituido. Claramente, o contexto mais
amplo daquilo que o eminente socidlogo Zygmunt Bauman (2001)
diagnostica como a condicdo de nossos tempos - a modernidade li-
quida - mostra-se vigente em nosso campo.

De acordo com a analise de Bauman sobre nossa situacao
presente, sob o capitalismo global, a modernidade liquida identifi-
ca uma moderniza¢ao (mudanca) compulsiva em nome da propria
modernizacdo (mudanga). Conforme o autor argumenta, havia,
outrora, uma ideologia ou um ideal lastreando o progresso; a mo-
dernizacio desestabilizava o passado petrificado para instalar uma
novaordem. Ela tinha um telos, transformar o velho no novo. Hoje,
tudo indica, ndo ha uma destinac¢ao imaginada. A moda, sozinha,

comanda a necessidade da novidade constante de mercadorias,
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corpos, relacdes e “viradas” intelectuais, tudo o que torna obsoleta
qualquer coisa ou ideia no momento mesmo de seu aparecimento.
Dessa maneira, ser constante passa a ser fora de moda, com a conse-
quente perda da possibilidade de uma politica da historia.

A ideia do novo, dessa maneira, cria o que se transforma no
velho. Ha fantasias psicoldgicas de superagao edipica (filhos toman-
do o lugar de pais), como também operacoes socioldgicas de deslo-
camento geracional envolvidas nessa miragem de posteridade com-
pulsiva. Em paralelo a essa tendéncia, surgem declaragdes, ora da
morte do feminismo, ora do fenecimento deste sob o pds-feminis-
mo, ora, ainda, do engolfamento da segunda pela terceira ou quarta
onda, todas essas declaracoes compartilhando o “ter vindo depois”
compulsodrio e se dissipando muito antes que se tenha consumado
algum esforco sério de compreensao do impacto, da ressonancia ou
do significado de qualquer intervengao feminista.

Nao acredito estar indo a parte alguma nem pretendo que a
Historia da Arte [Art History| ou o feminismo se ponham em dire-
¢Oes “novéis” em nome da busca do novo (ao longo deste texto de-
verei usar o termo “Historia da Arte” [Art History] para designar a
disciplina e distingui-la de seu campo, a histéria da arte [History of

Art]* uma distin¢ao conceitual disponivel em lingua inglesa). Nao
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se trata de sugerir uma complacéncia desafiadora, uma recusa em
responder a forcas historicas imprevistas, necessariamente ates-
tando mudancas em nossas praticas e métodos de pensar. Por um
lado, estou argumentando que sera necessario um longo periodo até
que se possa absorver completamente as iniciativas que buscaram
dar nova forma aos estudos em Histéria da Arte no final do século
XX. Para fazermos justica a eles, devemos desafiar as deturpacoes
incitadas pela mentalidade brutal da “morte-ao-passado’, porquan-
to tais distor¢oes tornam invisivel aquilo que poderiamos chamar
de o necessario enfrentamento do acontecimento - em si mesmo
traumatico, com seu choque para o sistema - com suas contradi-
¢oes e potencialidades que perseveram como um projeto critico e
emancipador3. Por outro lado, nao lograremos atinar com o que de
fato ocorreu se falharmos em entender as trocas complexas entre
todo tipo de pratica do pensar e as condi¢oes histdricas e sociais que
determinam essas praticas, de modo complacente ou oferecendo-
lhes resisténcia. O que se torna urgente pensar hoje ou, melhor, o
que pode nos desafiar a uma resisténcia hoje nao é algo interno a
formacdo intelectual ou a disciplina Historia da Arte. As questGes
que confrontamos como historiadores da arte brotam no mundo;

as praticas da arte e aquelas praticas que constituem sua mais ampla
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moldura, institucionaliza¢ao e analise, tanto registram o que acon-
tece no mundo como também nos desafiam, como especialistas e
pensadores, a discernir os engajamentos genuinamente criticos,
atentos, e ndo meramente responsivos em sua transformagao em
[in] arte contemporéanea, ou rumando a [into] arte contemporanea.
Insular o problema no interior do mundo da academia ou do museu
trai tanto a visao simplista da arte e seus discursos como indices da
refracio da historia pela cultura quanto a visao mais complexa do sé-
rio enfrentamento levado a cabo pela arte daquilo que ailumina e lhe
empresta seus materiais, impactos e desafios.

Se nos dizem que devemos encontrar um novo rumo porque
nos vemos hoje perdidos numa névoa de confusao teérica e possibi-
lidades metodoldgicas que competem entre si, talvez se trate de uma
boa ocasido para mostrarmos certa dose de fidelidade intelectual as
ricas fundac¢Ges do pensamento e das praticas criticas produzidas em
meio aos estimulantes desenvolvimentos na Histéria da Arte como
também na arte, ao longo do ultimo meio século. Fariamos bem em
nos demorarmos mais em qualquer uma das paragens pontilhan-
do essa paisagem hoje complexa. Em vez de nos forcarmos a seguir
0 passo ou a nos recolhermos detras dos portoes fortificados que do

passado tentam ignorar os desafios das Historias da Arte recentes,
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viajemos por essa paisagem, mas sem os maus guias de viagem que
tornam anacronico o passado e fornecem apenas rotas limitadas aos
pontos selecionados, a0 mesmo tempo que demovem nos visitantes o
encontro com outras rotas possiveis.

Um problema central é o gesto histdrico que fundou nossa
disciplina. Ele era, claro, profundamente paradoxal. Para que uma
Historia da Arte emergisse (como formacao intelectual), a arte
como arte teve de descobrir que tinha uma histéria (em vez de ser
um problema atemporal da estética filosofica ou da norma acadé-
mica). O formular uma disciplina a fim de estudar a dimensao his-
torica especifica da arte - uma arte detentora de substancia singular
que tanto atravessa o tempo quanto ¢ mudada por ele - progressiva-
mente separou a arte da historia tomada em seu sentido mais am-
plo e a partir do campo ampliado da histdria da cultura e do pen-
samento humanista no qual ela havia sido um espetaculo lateral.
A disciplina Histdria da Arte fabrica uma histdria separada para a
arte como uma sucessao formal de estilos, iconografias variaveis,
movimentos autodefinidos, periodos e instituicoes (por exemplo: a
formacdo do artista, o mecenato, o modo de expor a arte, o comér-
cio, as cole¢oes). Embora valiosa, em certo sentido, a tendéncia a

esse isolamento alcan(;ou sua forma mais extrema no momento em
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que pensar historicamente sobre quaisquer praticas artisticas era
tido como algo contrario a Historia da Arte; tal campo apenas pode-
ria ser articulado mediante sua qualifica¢cao como histdria social da
arte. O que sugeria a estranha possibilidade de que alguma histéria
pudesse ndo ser social. Atuando no campo como uma intelectual
feminista, eu me deparei com o fato curioso de que minhas referén-
cias a questOes sociais, culturais ou histdricas, tais como sexualida-
de ou género, ndo eram consideradas parte da Historia da Arte, sen-
do rotuladas, em vez disso, de fatores socioldgicos essencialmente
extrinsecos ou, pior, extrinsecos a histdria da arte4. Encontramos
ai um dos problemas na formula¢io da questao no singular, como
“Historia da Arte” [art history], em vez dos meus neologismos prefe-
ridos, “as historias da arte” [ “the histories of art”] (1988) ou as “Histd-
rias da Arte” [“art’s histories”] (1996). Ofereco, a seguir, trés pontos

de acesso inusuais a essa discussao.

UM PONTO DE PARTIDA LOCAL

Acabo de concluirumatarefa algo extraordinaria. Encomen-
daram-me compilar uma pesquisa bibliografica sobre “mulheres e

Histéria da Arte” (ja uma categoria confusa - mulheres na historia
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da arte, mulheres na disciplina Historia da Arte, género e arte?),
tendo sido fixado o limite de 8 000 palavras para tanto. Como meu
texto final atingiu 38 000 palavras, com lacunas consideraveis re-
sultando da parcialidade de minha propria perspectiva no computo
total desse campo massivo, um (uma) parecerista demonstrou ir-
ritacao em face de uma secao especifica que eu havia acrescentado,
considerada “inusual” por ele ou ela. A secdo tratava de feminismo
e Aby Warburg. Posso entender que estamos, aqui, longe da His-
toria da Arte mainstream. Tampouco se trata do que geralmente se
entende pela vertente-chave das Historias da Arte feministas no ce-
nario norte-americano. Ainda assim, ja houve muitas feministas
na América Latina e na Europa envolvidas de longa data com o le-
gado de Warburg. O texto fundante dessa vertente é o da historiadora
da arte alema Sigrid Schade (1983). Durante os anos finais da década
de 1970, Schade voltou-se a Biblioteca do Instituto Warburg, em Lon-
dres, como o unico lugar no qual ela poderia explorar a irrup¢ao in-
quietante da queima de bruxas, com suas inscri¢0es visuais e incita-
mentos concomitantes, no principio do periodo moderno: como tal
violéncia brutal e misdgina poderia acompanhar aquilo que o pen-
samento historico aponta como o inicio do periodo moderno e um

Renascimento da cultura humanista? Nao se alojando em qualquer
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periodo que a consciéncia moderna ocidental pudesse consignar a
alteridade e ao primitivismo, essas investidas contra as mulheres
no século XVI e no principio do século XVII e suas vividas refra¢ées
culturais haveriam de ser confrontadas ao mesmo tempo como sin-
tomas de uma emergente arte “moderna’, e em rela¢io ao ressur-
gimento, no periodo, de conflitos mais profundos que produziam
violéncia tanto simbdlica quanto real. Como tal paradoxo poderia
fazer sentido? Schade acompanhou a rejei¢ao warburguiana dos
mitos dominantes da Historia da Arte que seguem no rastro de um
progresso continuo e propdem a modernidade como uma destina-
¢do inquestionavelmente progressiva.

Durante um simpdsio convocado por Judith Rodenbeck no
Clark Art Institute, intitulado “O feminismo apds as ondas” [Femi-
nism after the Waves], em maio de 2012, Jaleh Mansoor, uma his-
toriadora da arte mais jovem, introduziu-me ao trabalho de Silvia
Federici, feminista italiana especializada em teoria politica, e a seu
livro Calibd e a bruxa: mulheres, corpo e acumulagdo primtiva [Ca-
liban and the Witch: Women, the Body and Primitive Accumulation]
(FEDERICI, 2017). Como historiadora, Federici atravessa um terri-
torio historico similar aquele coberto por Schade, para defender que a

desapropriacdo violenta das mulheres - isto é, sua domesticagao for-
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cada, a exclusdo de seu trabalho do sistema de troca e a reconfiguragao
de seus servicos em cuidados de adultos e criancas posta como natu-
ral - foi fundante para a acumulacdo primitiva, da qual dependeu a
emergéncia do primeiro capitalismo. Em vez de entregar-se a especu-
la¢Ges abstratas sobre como marxismo e feminismo poderiam se “ca-
sar”, Federici apresentou uma declarada guerra de géneros e, dessa
maneira, a propria exploracao fundada no género como base do novo
sistema econdmico que moldaria 0 mundo moderno. A queima de
bruxas era parte da violéncia com a qual o novo sistema se imporia. Do
ponto de vista ideoldgico, ela for¢ava a uma nova definicao da condi-
¢do feminina, especifica do novo sistema socioeconémico’. Tal concei-
to da condi¢ao feminina poderia, entretanto, ser representado como
“natural” (em vez de ser imposto mediante o uso de violéncia) apenas
pondo-se a si mesmo contra o seu oposto, o rebelde monstruoso, a
bruxa. Federici compara a func¢ao da bruxa ao Caliba da fic¢ao, que
por sua vez foi interpretado como uma projecao do Outro, na re-
torica igualmente violenta do primeiro colonialismo. Ela vé Caliba
lutando, em vao, contra a imposta mundanidade de seu mundo, do
qual ele agora se encontra alienado e no qual o discurso dominante
o torna monstruoso. O estudo da autora tinha aplica¢ao contempo-

ranea. Quando ensinava na Nigéria durante os anos 1990, Federici
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testemunhou a remodelagdo violenta da economia nigeriana pelo
Fundo Monetario Internacional. Esta, efetivamente, combinava
tanto as transformacoes econdmicas drasticas e as reconfiguracoes
ideoldgicas das formas “naturais” versus as formas monstruosas da
subjetividade que ela havia descoberto em suas analises do que ocor-
rera na Europa ao longo do século XVII.

Tanto a adverténcia quanto ao fato de que nao é completa-
mente reconhecida a ado¢ao feminista do modelo warburguiano
para se estudar a violéncia, a histéria e a imagem, quanto o exem-
plo de estudos feministas desafiando os modelos da modernizagao
progressiva, e que expdem uma violéncia subjacente e fundada de
modo especifico no género, servem para introduzir um eixo a mi-
nhas reflexdes sobre “para onde vai a histéria da arte”. Nao estou
advogando o mergulho numa esquecida estrada secundaria femi-
nista, no mapa historico da disciplina Historia da Arte. Em vez
disso, a confluéncia de uma negligenciada experiéncia académica
feminista sobre Warburg no campo da Histdria da Arte, ligada,
por exemplo, a comunidade feminista alema dos anos 1970, com
suas conexoes as recentes intervencoes feministas materialistas
de Federici, apropriadas por diversas historiadoras da arte, mais

jovens e de destaque nos Estados Unidos propde a questdo: como
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tal violéncia contra as mulheres e seu significado tornaram-se in-
visiveis e deixaram de ser pensados? Como tal reconexao, tanto com
a Histdria da Arte warburguiana de Schade (muito antes da atual
tentativa de propor como nova uma guinada a uma Historia da Arte
em imagens, ou Bildwissenschaft) quanto com a analise cultural de
Federici, poderia abrir perspectivas para as necessidades do campo
hoje?

O pensamento excéntrico de Warburg como membro autoe-
xilado mas, ainda assim, autoconsciente, da minoritaria comunida-
de judaica numa Alemanha recém-unificada, no momento em que
esse tipo especifico de estatuto autocritico de um paria (que Hannah
Arendt mais tarde associaria a Marcel Proust e a Walter Benjamin)
apontava para um lugar novo, em que o pertencer e o nao pertencer,
simultaneamente, tornavam-se possiveis, nao deve ser associado a
uma industria da Historia da Arte agora em expansao, e que reivindi-
ca Warburg como o objeto novo de uma pesquisa idealizada, ou como
a reencontrada figura do fundador de um novo horizonte: a cultura
da imagem (POLLOCK, 2013a). O trabalho de Warburg oferece um
arquivo digno de pesquisa continua da histdria da disciplina e de suas
rotas alternativas. Eu gostaria, todavia, de introduzir a contribuicao

primeira do autor nao como um arquivo, mas, diferentemente, foca-
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lizando seu estudo psicologicamente conscio da imagem, enquanto
mdquina de pensar visando o confronto com a Histdria da Arte con-
temporinea®. E importante entender que Warburg nio chegou ao
método da iconografia em oposi¢ao ao método formal de Hein-
rich Wolfflin. As politicas de ambos os pensadores da historia da
arte eram infinitamente mais complexas do que essa caricatura de
antagonismo que herdamos (LEVY, 2012). Para Warburg, a imagem
era uma forma complexa, nao um conteudo isolado. Era uma figu-
racao da memdria, daquilo que uma vez havia sido protagonizado,
originalmente, em gestos do corpo e que seria, entao, formalizado e
iconicamente rememorado - tais gestos e, a partir deles, seus afetos,
sendo transmissiveis por meio da iconizagdo [iconization] e se tornan-
do disponiveis para circular através das culturas. A imagem é, a um
s0 tempo, um traduzir temporal e espacial numa forma da memoria
carregada fisicamente, na qual a figuracdo desempenha papéis mul-
tiplos. Ao enraizar as origens da arte na performance ritual e na imi-
tacdo, e a0 se mostrar sensivel a transformacao simbolica de afetos
imaginados e ligados a fantasia, Warburg entendeu a arte como
uma mediacdo - ele nomeou as realiza¢Ges da arte como Zwischen-
raum’ - entre aquilo que poderiamos, hoje, chamar de o Real das

intensidades fisicas e psicoldgicas em face da fragilidade humanana
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luta pela vida na natureza e na sociedade, e o Simbdlico®. Warburg
entende o simbdlico como o espaco modelado culturalmente, cujo
rememorar iconico poderia, de modo histérico, reviver e liberar
afetos destrutivos. Ele poderia, entretanto, transforma-los em re-
solucoes que moderariam tais intensidades afetivas em pensamen-
tos. O pensamento é valioso, mas nao quando posto como abstracao.
Warburg, dessa maneira, define os elementos especificos daimagem
ou de tipos de imagem cuja historia ele delineia numa Pathosformel,
uma formulagao do pathos, da paixao, do sofrimento, ou, em nossos
termos, da intensidade afetiva, que rompe os limites da linguagem
e habita o corpo como seu lugar e como seu alfabeto expressivo. O
termo “féormula”, providencialmente, inclui a ideia de forma, a nos
lembrar que o pathos é uma operagao formal, ndo um contetudo que
possa ser separado de sua formulagao. “Férmula” invoca, igualmen-
te, aquilo que pode ser repetido. Desse modo, o Pathosformel funciona
esteticamente, subcognitivamente, talvez como uma formulagao de
intensidades que registra gamas especificas dos afetos humanos, do
violento e extatico ao depressivo e estatico. O Pathosformel armazena
intensidades como estas, mas também garante passagem potencial a
um simbdlico sublimador.

Resistindo tanto ao romantismo banal (a arte me comove?)
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quanto a formalizac¢do impessoal (a arte como um telos determinado
pela norma), adotei diferentes estratagemas para me mover para
além desse dilema. Durante os anos 1970 e 1980, a semiotica foi
um daqueles estratagemas que franquearam as oposicdes forma/
conteudo, ideia/afeto. De inicio, a semidtica fora o produto da
interseccdo de um primeiro modernismo linguistico do século XX
(a questdo modernista de Ferdinand de Saussure sendo “O que é a
linguagem?”) com sua reconfiguracio retardataria na antropologia
“estrutural” (a questdo modernista de Claude Lévi-Strauss sendo
“O que é cultura?”). Todavia, ao retornar ao linguistico como parte
da revolta dos estudos literarios contra seu proprio romantismo, e
ao reivindicar para si a ideia do formalismo russo, da literariedade
[literariness| do texto literario, a semidtica chegou até nds, aos
circulos da historia da arte, de maneira ndao raro mais direta através
da analise filmica que adaptava a semiodtica literaria aos textos
voltados ao filme.

Julia Kristeva, uma das tedricas da semiotica literaria, foi,
entretanto, crucialmente importante para o pensamento feminista,
sob certos aspectos que ressoam o que venho discernindo do balango
warburguiano do Real e do Simbélico, mediado por aquilo que o his-

toriador designou como imagem. Resistindo a vertentes na semidtica
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inclinadas a uma espécie de formalismo autoritario (as leis do signi-
ficado), Kristeva nos alertaria para um fascismo potencial, inerente
a todo formalismo, especialmente quando o sistema era entendido
apenas como regras que nao previam a possibilidade da resisténcia e
de meios para a mudanca. A autora voltou-se a psicanalise para rein-
troduzir o “sujeito da fala” no sistema de producao de sentido identi-
ficado pelas abordagens semidticas da linguagem, um sujeito conce-
bido psicanaliticamente, cindido. Todavia, a formacao desse sujeito
jamais é completa. Ele esta, portanto, perpetuamente “sob julgamen-
to”. Seu outro interno, seu concorrente perpétuo é um inconsciente.
Ele carrega, igualmente, os vestigios impactantes da psicocorporali-
dade do estado da infancia, ainda recalcitrante em face do significan-
te e da lei mediante a qual o sujeito deve ser necessariamente consti-
tuido a fim de falar e ser sexuado. Kristeva argumenta que em razao
do fato de tanto as pulsées quanto o pré-consciente existirem para
além da lei, eles se oferecem como um meio para a mudanca do sen-
tido e para uma subjetividade cambiante, em seu “processo” sem fim
(no francés, a palavra proces evoca tanto um litigio juridico como um
processo propriamente dito). As teorizagOes psicanaliticas da subjeti-
vidade e suas interfaces com a linguagem e com a instancia do psico-

corporeo produziram a no¢ao do “semiotico” especifica de Kristeva.
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O uso que a autora faz do termo “semiético” refere-se a um sé tempo
as predisposi¢oes daquilo que mais tarde tornar-se-ia linguagem - o
ritmo, a assonancia, a ecolalia - e a borda externa do reino da propria
linguagem, uma zona liminar cujas fronteiras porosas mantém-se
em contato com os rastros de um semiético pré-linguistico, corpé-
reo, emergente, através do qual a linguagem pode, constantemen-
te, ser renovada e as vezes revolucionada. Tal conceito duplo de um
semiotico que nao apenas precede o simbolico, mas que também danca
em suas fronteiras, permite a Kristeva identificar a arte, a musica, a
danca e a poesia como momentos do tocar e do mover - extralinguis-
ticos, semidticos - o reino do sentido, ativando os tracos inconscientes
e mesmo precoces da fase semiética formativa do devir-subjetividade.
Se, por um lado, podemos encontrar elementos “semiéticos” na arte -
em seus gestos, ritmo, superficies e afetos (como na apropriacao que
Rosalind Krauss (1994) faz do inconsciente 6ptico de Walter Benjamin,
para assinalar o informe na arte moderna), por outro, o que fariamos
de suaimagem (que tanto pode ser abstrata como figurativa?)?

A imagem nao é nem descri¢do nem iconografia. Melhor seria
entendé-la como configuracdo. A arte abstrata, por exemplo, mes-
mo quando se mantém nos limites da figuralidade, produz um efeito

que o observador experimenta como imagem - nao de algo especi-
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fico, mas de algo com um tipo de estrutura através da qual ela pode
ser lembrada. Defino esse tipo de imagem como a sustentagio reci-
proca de acontecimentos visuais (nao se trata apenas de um caos de
materiais) e também como a sustentacao, perante o observador, de
um arranjo por meio do qual experimentamos, simultaneamente,
um solavanco na direcdo da semioética pré-linguistica (ritmo, pulso
e assim por diante) e a sensacao, quase sempre fragil ou elusiva, de
um tornar-se simbolico (formar, sustentar, dizer). Dessa maneira,
Kristeva supera a oposi¢cao da forma (vazia) versus conteudo (a re-
presentacdo explicita), nao dissociando a imagem dos processos se-
mioticos e da dialética do semidtico e do simbdlico.

Em meu projeto duradouro de criar “intervencdes femi-
nistas em Historias da Arte”, venho trabalhando a partir da dialé-
tica das subjetividades e da inscri¢ao destas no campo da visao e
da imagem. Procedendo assim, tenho buscado equilibrar a teoria
de Kristeva com questdes historicas de minha propria disciplina,
cujo foco incide sobre resultados materialmente produzidos, mas
capazes de afetar e “falar”, e que nds equivocadamente chamamos
de imagens visuais. Elas sdo tao tangiveis quanto visiveis, manu-
faturadas fisicamente, a0 mesmo tempo que aptas a gerarem afe-

tos e pensamentos, sendo que qualquer campo de visao é mediado
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pela tangibilidade e materialidade. Nesta empreitada, eu me dei
conta de que minha interpretacio da modelagem minoritaria/
paria de Warburg, de uma histdria da arte como uma psicologia
historica da imagem, mostrava-se inesperadamente propicia ao
estagio atual de meu projeto.

No curso de mais de 40 anos, engajei-me num projeto de
reflexao de longo termo, que nao procede mediante formas tipi-
cas da Historia da Arte, relativas a artistas, periodos, movimentos
ou mesmo temas. Em vez disso, percebo agora claramente, tive de
criar conceitos que possibilitaram minha reflexao voltada as pro-
blematicas de género, classe, sexualidade, representacao e diferen-
ca. Alguns desses conceitos sao de natureza linguistica e abordam
a linguagem mediante a qual pensamos sobre a arte do passado, tal
como o de “velhas senhoras” [old mistresses], expressio cunhada
por Ann Gabhart e Elizabeth Broun para sua exposicao feminista
fundadora na Walters Art Gallery em 1972, que apontava para as
ideologias de género ja encriptadas sob nossos termos, exclusivos de
género, para falar de artistas. Outros conceitos concernem a proble-
maticas tais como “visdo e diferenca”, ao passo que outros, ainda,
propdem formulacdes: “referéncia, deferéncia e diferenca”, como

impulsores estratégicos e dinamicos das vanguardas (POLLOCK,
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[1088] 2003; Idem, 1993). Alguns propdem eixos para uma compre-
ensao nao essencialista, pos-colonial, da singularidade e do perten-
cimento histdrico e geopolitico de cada artista: geragoes e geogra-
fias. Muitos apresentam metodologias para a pratica: diferenciar o
canone usando o desejo feminista”. O conceito com que atualmente
trabalho é “o museu feminista virtual”, primeiramente apresen-
tado em 2007, e tendo uma segunda apresenta¢ao importante em
2013 (POLLOCK, 2007; Idem, 2013b).

O qualificativo virtual relaciona-se a “feminismo”, néo a
“museu”. A virtualidade do feminismo, nao cibernética, é filoso-
fica. Conforme Henri Bergson nos ensinou, o virtual é uma po-
tencialidade nao exaurida e, no entanto, ainda nao realizada, que
pode ser atualizada de modos variados em diferentes tempos e lu-
gares sem exaurir aquilo que ainda esta por vir: virtualidade. Lon-
ge de estar superado, morto, acabado, o feminismo, quero propor,
deveria ser entendido como um devir, neste sentido. De fato, es-
tou sugerindo que toda radicalidade consistira, nao meramente
no devir-mulher, tal como na formulac¢ao da cultura pés-falocén-
trica, de Gilles Deleuze e Félix Guattari - mas no devir-feminis-
ta, conforme um sentido de longa durac¢ao do feminismo, como

trabalho continuo em prol da democracia, da justica social e da
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coexisténcia segura e digna de uma humanidade plural e diver-
sa. Aspectos da imensa virtualidade do feminismo-ainda-por-vir
tém sido atualizados desde o periodo medieval, no Ocidente, e em
culturas ao redor do mundo, em conformidade com suas escalas
temporais e historias especificas. No Ocidente, por exemplo, cada
momento feminista foi moldado pelas diferentes prioridades e
possibilidades da era de atualizagao, fossem estas as dos protestos
contra uma misoginia brutal (Christine de Pizan)®; a da luta pela
virtude (Mary Wollstonecraft)’; a do direito a cidadania politica
(movimento sufragista); a dos direitos ao trabalho livre e a dig-
nidade humana, como também a uma identidade de género (o
movimento antiescravista); a do direito a revolta (movimento das
suffragettes)'; a dos direitos ao trabalho e a educacao (inicio do sé-
culo XX); a dos direitos ao proprio corpo, as proprias sexualidades
e ada protecao em face da violéncia e da degradacao (fim do século
XX). Protestos feministas ao redor do mundo confrontam as in-
terseccoes de diferentes patriarcados e historias, em suas variadas
temporalidades, cada vez mais em dialogo reciproco a medida que
amodernizac¢ao abre novos caminhos para a mudanca, ao mesmo
tempo que implica novos riscos.

A igualdade (sempre incompleta e relativa a estados existen-
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tes de desigualdades seletivas) é uma pré-condi¢ao menor, ainda que
necessaria, para o feminismo; nao é a destina¢ao do feminismo. Os
movimentos feministas mais recentes pelo mundo, ao longo das dé-
cadas finais do século XX, sao apenas outros tantos episodios (e nao
uma segunda onda que obliteraria tudo o que a tivesse precedi-
do, fazendo, dessa maneira, com que essa experiéncia anterior
fosse, mesquinhamente, nomeada como uma primeira onda)
que, entretanto, apresentavam uma dimensao nova, especifica:
uma dimensao cultural duradoura, em expansao, que além dis-
so assinalava o primeiro engajamento profundo do feminismo
com as artes visuais. Tal conjun¢ao, mais ainda, transformava
a arte a luz dos questionamentos e da criatividade surgidos do
feminismo, que por sua vez era modificado pela novidade de sua
guinada cultural, intelectual e estética. Outras atualizag¢des da
virtualidade do feminismo estao por vir. Elas serao, por seu tur-
no, diferentes - a depender da configuracao presente, tanto de
possibilidades quanto de resisténcias. O mundo que artistas fe-
ministas, pensadoras e historiadoras da arte confrontam hoje é
radicalmente diverso daquele dos anos 1970. Ele se tornou mais
vasto e se vé marcado por eventos radicalmente diversos, como o

fim do comunismo na Europa e o encetamento de novas fases da
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globalizacao desde 1989, o surgimento do terror e o 11 de setem-
bro, a Primavera Arabe e seus desdobramentos preocupantes e
ainda incertos, os conflitos que perseveram no Iraque e no Afe-
ganistdo e seus respectivos legados, a crise econdémica mundial,
economias emergentes. Mudanca nao significa necessariamente
melhoramento, embora haja elementos inegaveis de progresso
genuino, em esferas limitadas e privilegiadas.

O modelo warburguiano de encontros concomitantes entre
tracos iconicos e materiais das varias lutas dos momentos cultu-
rais, de suas renovagdes ou regressoes, reveladas pelo ressurgimen-
to das tensoes estruturantes das vulnerabilidades da humanidade
vis-a-vis o mundo de que ela depende para a vida e para os outros
com os quais o habita, possibilita um tipo de pensamento feminista
sobre formulacdes a respeito do tempo-espaco e sobre as formula-
¢Oes-pathos [pathos-formulations] dai decorrentes. Essas formula-
¢oes concernem a diferenca sexual e, por isso mesmo, ao fazer-se da
vida e a sua continuidade humanizada, a alteridade e a formacaes
de subjetividades e sexualidades diferenciadas. Se a contribuicao de
Warburg aos estudos sobre a primeira Renascenca deixava paten-
te 0 quao extravagante era o fato de que a antiguidade paga tivesse

“retornado” para animar a cultura crista e encetar sua longa jorna-
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da de moderniza¢ido por meio do empréstimo de uma energética
Pathosformeln do mundo pagao, o museu feminista virtual nota que
a era moderna é marcada pela revolucao e pela catastrofe. Tal mu-
seu convocou nao a reabilitacdo das formulas classicas da antigui-
dade no ocidente, mas o abandono delas, em face do horror do que
se passou no real. A visdo de um mundo habitavel (paisagem) e do
corpo humano como o locus idealizado de uma projetada humani-
dade (o nu, talvez) criado pelos gregos e aperfeicoado por Rafael e
companhia na arte italiana do século XVI, que entao se tornava o
modelo de uma educacao académica em arte, estilhacou-se irreme-
diavelmente em face do que se deu em terras europeias e em outros
lugares, e aos corpos humanos, em atrocidades perpetradas pelos
Estados totalitarios e pelos regimes genocidas de meados do século
XX. Entre artistas pensantes e sérios, podemos detectar um senso
danecessidade de invenc¢ao de novas formulacoes para o sofrimento
e a intensidade afetiva adequados aos eventos sem precedente que
moldaram aterradoramente o nosso mundo. Permitam-me repor
essa afirmacao: poder-se-ia dizer que o imaginario classico, revivi-
do de diversas maneiras pelo Ocidente, tao amiude e sob viés politi-
co, foi violentamente estilhacado a luz do que se passou com o cor-

po humano no Ocidente e, no tempo presente, por toda parte nos
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genocidios racializados como o Holocausto ou o de Ruanda, como
também nos experimentos totalitarios de carater concentraciona-
rio* ao longo de todo o século XX". O que possivelmente traz impli-
cac¢Oes para o modo como pensamos e escrevemos historias da arte
desde 1945.

Warburg prop6s um conceito diferente de tempo - nao di-
recional, nao dado ao desenvolvimento, nao historicista, mas cur-
vo, recorrente, repetitivo e, sobretudo, traumatico. O historiador
acreditava que a nascente disciplina Historia da Arte fracassava,
pois tracava historias da arte sem retornos ou sem aquilo que ree-
merge e recarrega, isto é, sem Nachleben: este termo alemao dificil
foitraduzido como “sobrevivéncia” ou “persisténcia”. Prefiro “pds-
-vida” [afterlife], que captura a vitalidade dos viventes e a relacdo
com o pensamento freudiano, ao Nachtrdglichkeit, um conceito
que Jean Laplanche traduz por “a posteriori” [afterwardness]®. Eu
diria que a Historia da Arte fracassa porque, confrontada a histo-
ria do século XX, ela continua a delinear uma historia da arte sem
ruptura e catastrofe.

Outrora era suficiente lamentar, ecoando a apreciacao criti-
ca que Meyer Schapiro fez da exposi¢ao "Cubismo e Arte abstrata”,
de Alfred Barr (Museu de Arte Moderna de Nova York, 1936), que
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o curador havia criado uma “estéria da arte” [story of art], tomando
cronologia por histodria, sobrevoando o incessante fluir da arte por
cima de uma grade formal, de um tempo abstraido e, portanto, vazio
(SCHAPIRO, 2010)¥. Tendo escrito tal critica em 1937, Schapiro nao
havia ainda absorvido as implica¢6es que a Primeira Grande Guerra,
a Revolucao Russa de 1917, o craque da Bolsa de 1929 haviam tido na
reconfiguracao dos projetos da arte. Obviamente, ele ainda nao era
testemunha do que ocorreria na Segunda Guerra; especificamente,
do experimento massivo de genocidio em escala industrial de duas
comunidades da Europa - a dosjudeus e a dos ciganos. Tendo em con-
ta o fato de Theodor Adorno ter renomeado a era pds-1945 de "Nach
Auschwitz" (nach significando tanto “depois” como “na dire¢io de”),
considero necessario doravante orientar os estudos em Historia da
Arte na dire¢ao disso em relacio a que viemos depois, e que Adorno
e outros definiram como a nova e assustadora condic¢ao da vida e da
morte neste planeta. Os choques se multiplicam, desde o viver sob a
ameaca da destrui¢do nuclear do pds-guerra, num mundo susten-
tado com os nervos a flor da pele, em Guerra Fria permanente, aos
realinhamentos politicos p6s-1989, ao evento aniquilador do 11 de se-
tembro, as guerras prolongadas em diversos fronts na primeira déca-

da do século XXI, aos conflitos duradouros e irresolvidos, a um novo
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craque em 2007... e assim por diante. Se a arte mudou radicalmen-
te suas formas e suas bases, sera que deveriamos estar disputando a
cria¢do de uma nova categoria temporal chamada “contemporéineo’,
e discutindo metodologias apropriadas em Historia da Arte? Nao se
trataria ainda de outra tentativa a la Alfred Barr de conter nos limi-
tes de um modelo reconfortante e reconhecivel as relagcées drama-
ticas e as vezes mesmo perigosas entre o historico, nossos imaginarios
e os muitos e variados lugares, incluindo a arte, de um pensamento
critico ou de uma resposta as urgéncias do viver e morrer humanos
€m nosso tempo?

Warburg reprovava as vertentes da Historia da Arte de seu tem-
po, as quais considerava “Historia da Arte esteticizante”, irresponsa-
veis e enganosas. Se consentimos a Histdria da arte que permaneca
isolada no interior de seu proprio nicho, absorvida por uma historia
abstrata da arte, ela simplesmente deixa de ser uma disciplina histo-
rica. Ela nem 1é o passado historicamente nem 1é o historico na arte
do presente para o qual esta posta. Oferece uma falsa tela (um aco-
bertamento) da histdria, apresentando uma historia autonoma
- uma historia da arte isolada, na qual condi¢cdes determinantes
sdo demarcadas e domadas como pano de fundo ou vagamente

reconhecidas como contexto. Para Warburg era necessario, para
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se pensar sobre arte, ndo a “Historia da Arte”, mas tudo aquilo
que a sua época a disciplina buscava contingenciar. A biblioteca
multifacetada e interdisciplinar do historiador insta a uma deam-
bula¢do intelectual, no sentido material e simbdlico do termo, en-
tre campos de conhecimento e de representacio que se mostrassem
necessarios para que esta operacao mnemonica, afetiva e simbolica
profundamente complexa que ele chamava de imagem fizesse algum
sentido. E importante notar que Warburg nao dissocia inteiramente
aimagem do sujeito que a criou. Ele ndo é autor de uma histéria sem
artistas, mas tampouco se trata de uma historia de artistas.

Uma Historia da Arte institucionalizada principiou como dis-
ciplina universitaria nas universidades europeias de lingua alema, de
onde foi exportada para o resto do mundo, durante o fim do século
XIX e o inicio do XX (com a curiosa excec¢do da Gra-Bretanha, que
apenas tardiamente passou a integrar esse universo, ao longo do sécu-
lo XX)*. Desde a sua criacao, sabe-se que as ideologias geopoliticas do
nacionalismo moldaram a maneira como o campo ia sendo definido,
mesmo que um eixo transnacional do “europeu” fosse construido por
meio de uma apropriacao seletiva de lugares no mundo antigo, como
fundadores e infaliveis precursores do Ocidente. Tal como mostrou

Robert Nelson (1997), rastreando classificacoes em teses de doutora-
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do na academia nos Estados Unidos, continuamos a trabalhar a par-
tir dos enquadramentos basicos das culturas nacionais, em cujo domi-
nio recaem as subsecOes relativas a periodos, escolas, movimentos,
mestres e obras. Na condi¢ao de um erudito profundamente atento
ao lugar perigoso assinalado ao outsider ou as minorias sob a homoge-
neizadora ideologia nacionalista, Warburg contestou o historicismo
e o nacionalismo, rastreando a migracdo promiscua de imagens ao
longo de uma planetaridade (termo que explicarei adiante) espacio-

poral, muito tempo antes que conceitos como estes se tornassem

rte do vocabulario critico contemporaneo.

VISADA OBLIQUA: UMA LEITURA? EM PROL DO PLANETARIO

Em Death of a Discipline [Morte de uma disciplina]*, a cri-
tica literaria feminista pds-colonial Gayatri Chakravorty Spivak
examina a crise, na universidade norte-americana, tanto dos
“Estudos de Area” quanto da Literatura Comparada (SPIVAK,
2003)*. Os Estudos de Area haviam ampliado o alcance geogra-
fico da pesquisa interdisciplinar relativa a diversos paises e regi-
0es de interesse dos Estados Unidos na era do Pés-Guerra/Guerra

Fria. A Literatura Comparada servira para levar as linguas eu-

Griselda Pollock / Tradug@o: Sonia Salzstein

Para onde vai a Historia da Arte?

ESPECIAL : Histérias da Arte sem lugar

ARS -N42-ANO 19

:



ropeias a imaginacao literaria dos estudantes norte-americanos,
evento menos obviamente motivado pela urgéncia politica, mas,
ainda assim, inestimavelmente politico, ao encorajar as relagdes
mundiais no contexto do pdés-guerra. Nao obstante, emergiram
dessas fundac¢des nao necessariamente humanistas, mas antes
politica e ideologicamente motivadas, os espagos criticos nos
quais floresceram estudos literarios inovadores, forjados por
iniciativas tedricas feministas, queer e pds-coloniais.

E hoje? - perguntava Spivak em 2000, antes, ainda, do 11
de setembro como nova baliza histdrica -, num momento em
que os impulsos que haviam gerado o espaco de possibilidade no
interior dos Estudos de Area/Literatura Comparada ja nio tém
relevancia? Estardo tais projetos comprometidos por suas con-
digdes politicas de emergéncia, ou devem ser preservados em ra-
zao de seus efeitos criticos hoje valorizados, e ser reconfigurados
a fim de se adequarem a novas exigéncias?

A exploragao complexa empreendida por Spivak, das vicis-
situdes de seus campos justapostos, conclui com dois pontos rele-
vantes a indagacao sobre os dilemas em curso em nossa area disci-
plinar. Tal area parece estar se consolidando em torno de seus pro-

cedimentos tradicionais. Detecto certa reconsolidacdo de antigas
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vias ou, antes, signos de um profundo bloqueio das inovagdes re-
centes, que resultam de uma inflexibilidade, capaz de enfraquecer
toda critica mediante a indiferenca prolongada, como também do
fracasso real em aceitar que os argumentos dessa critica devem
ser digeridos e incorporados. Ao mesmo tempo, a area se vé, pa-
radoxalmente, numa busca constante por novidades. Esse rumo,
conforme quero sugerir, serve, igualmente, para manter em posi-
¢ao marginal as inovagoes efetivamente criticas de fins do século
XX em nosso horizonte ampliado, ao sinalizar que tais inovag¢des
mostram-se hoje obsoletas, e isso, mesmo antes que elas tenham
sido plenamente confrontadas. Dessa maneira, quem ainda pre-
cisaria conhecer as dificeis e desafiadoras Historias da Arte, se elas
estao ultrapassadas? Para onde vai a Historia da Arte?

Uma dasnovidades do momento é a “arte mundial” [World
Art] ou os “Estudos de arte mundial” [World Art Studies] e outra,
nao propriamente uma novidade, mas uma sanha desenfreada,
é a guinada generalizada nas areas de pds-graduacdo, curadoria
e de escrita sobre arte na dire¢ido do “contemporineo” e dos es-
tudos/praticas curatoriais. O que é a Histéria da Arte se ela se vé
transformada na companheira de um sincrono interminavel e

proliferante? Como vai o passado da arte se tornando um mero ar-
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quivo de referentes contra o qual o constantemente novo e emer-
gente ver-se-ia legitimado? Que espécie de arte e de consciéncia
historica a modernidade liquida dessa “nova” nova histéria da
arte promete, ou talvez esvazie? De que serdo sintomas a globali-
zagao e o contemporaneo? Sera que o telos hegeliano das tendén-
cias historicistas e desenvolvimentistas teria, de fato, se comple-
tado, todavia ndo como Hegel previra, na arte culminando na
filosofia, mas na arte sucumbindo as curadorias encaminhadas
pelo mercado, com seus textos académicos a lhes legitimarem o
valor, ambos os eventos tendo mais que nunca a economia por
motor subjacente e refletindo a influéncia crescente de escrito-
rios de arte e colecionadores?

Qual a razao de tal virada generalizada para o contempo-
raneo? O que a provoca? O que a mantém? Poderiamos entendé-
la como sintoma de uma mudanca histérica mais ampla para a
modernidade liquida, e como uma reorientacao local da Historia
da Arte para o seu proprio inconsciente econdmico? O que acon-
tece a Historia da Arte quando efetivamente abandona qualquer
espécie de enquadramento historico ou trabalho critico da me-
moria? Que relacio existe entre a Historia da Arte “histdrica” e a

Historia da Arte contemporanea?
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Spivak argumentou que hoje confrontamos a globalizacao,
e com isso ela designava o dominio sem peias, sem fronteiras do
capitalismo transnacional, sujeitando-se assim a poucos contro-
les e contrapesos locais, tal como fora possivel no ambito da fase
nacional precedente desse sistema econémico politico. No entan-
to, ndo queremos recuar da expansao geocultural de nossa ima-
ginacao e dos futuros que os projetos feministas internacionais
pos-coloniais nutriram, porquanto ambos criaram coletividades
transversas e diferenciadas. Spivak propde, assim, um contra-

conceito virtual ao global, conceito que ela nomeia de planetario.

Proponho que o planeta substitua o globo. A globaliza¢io é a imposicao
de um mesmo sistema por toda parte. No trabalho em grade do capital
eletronico, nés chegamos a essa esfera abstrata esquadrinhada em
latitudes e longitudes, recortada por linhas virtuais, outrora o equador
e os tropicos etc. e, recentemente, submetida as exigéncias dos Sistemas
de Informagdo Geografica... O globo é nosso computador. Ninguém
vive ali. Ele nos permite pensar que podemos ambicionar controla-lo.
(SPIVAK, 2003, p. 72)

E Spivak entdo propde o planeta como contrafigura que se

abre a um modo diferente de ser e pensar:

Griselda Pollock / Tradug@o: Sonia Salzstein

Para onde vai a Historia da Arte?

ESPECIAL : Histérias da Arte sem lugar

ARS -N42-ANO 19

;



O planeta é uma espécie de alteridade que pertence a outro sistema: no
entanto, nos o habitamos, nds o tomamos em locacio. Ele nao é, de fato,
passivel de se ser posto em contraste seco com o globo. Néo posso dizer: “O
planeta, por outro lado...”. Quando invoco o planeta, penso no esfor¢o
requerido para figurar a (im)possibilidade dessa intui¢ao que nao pode
ser derivada de nada. (SPIVAK, 2003, p. 72)

Nem dado, nem imaginado, o planetario, tal como o
feminismo virtual, é um vir a ser baseado no trabalho que
empreendemos, a um sé tempo, em oposicao ao dominio da
globaliza¢ao e em demonstracao de fidelidade aos sonhos e desejos
incompletos de umajustica social profundaereal e do espraiamento
da dignidade humana.

Finalmente, emergindo daquilo que Spivak define como
nossa condicao de humanos que acenam uns na direcao de ou-
tros, apresenta-se o pensar do planeta [planet thinking]. Em vez
de imaginar o mundo global como um espago dominado pelo
pensar do mercado, que torna instrumentos de uso as pessoas e
a terra, Spivak define uma humanidade voltada a seus outros -
voltada a si mesma, de fato. E possivel que o acenar em direcao
ao outro surja de nogdes tais como o amor materno (vinculos de

familia), o pertencimento a uma nacao (identificacao nacional)
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ou a uma religido (sermos os filhos deste ou outro ser divino,
da terra ou da natureza como fontes do vinculo). Mas estas se
provaram tdo divisivas quanto antes haviam servido a criacdo de
vinculos, localmente e de modo excludente. Spivak propde o plane-
ta como um conceito que substitui todos aqueles sem recair, como
eles, no globalismo ou no universalismo, conceitos vazios, nao raro
secretando, sob sua fachada, seus proprios grupos de privilégio.
Para Spivak, o tornar-se planetario envolve um tipo especifico de
trabalho que fazemos juntos. No caso da educagio, como um locus
singular e precioso, do encontro do outro por meio da literatura ou
da arte, Spivak privilegia a leitura como uma necessidade funda-
mental. Tratar-se-ia de algo simples?

De modo crucial, ao substituir as fontes imaginadas de nos-
sos vinculos com os outros, ou de nosso interesse por eles, o pen-
samento planetario interrompe, em seu curso, o tipo de centris-
mo (androcentrismo, eurocentrismo, cristianocentrismo e assim
por diante) que criticos pds-coloniais repetidamente detectaram
naquilo que permanece como gestos coloniais de expansao prati-
cados por primeiro e segundo-mundistas. A alteridade, a dimen-
sao do Outro que buscamos de modo a conhecermos melhor a nés

mesmos, nao deriva dos que permanecem centrados em situa-
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¢oes de privilégio. O pensamento planetario destitui muitos dos
modelos de se pensar o mundo e seus Outros. Esta frase estranha
significa que nem estamos pensando sobre eles nem os conceitua-
lizando: “eles” tornando-se um outro para o “nés” que deles faz um
objeto do pensamento. Nds pensamos uma questao®. Pensar é um
processo, pensar a dimensao do Outro, pensar o mundo, pensar a
diferenca sexual significa confrontar o desafio posto por algo que
ja nos inclui, e do qual nao podemos abstrair a nds mesmos como
aqueles que “pensam sobre...”. Enquanto conceito que ndo pode-
mos dominar inteiramente, o pensamento planetario é, portanto,
uma transgressao de nossos modelos conceituais tipicos, e do domi-
nio que esses modelos codificam. O pensamento planetario envol-
ve interpretar [reading| palavras, vozes, imagens, inscri¢oes desses
outros sujeitos planetarios, com abertura e autofragilizagao [self-
-fragilization| - um conceito que aprendi de Bracha Ettinger*, e que
pode nos tornar aptos a sentir tal configuracao discriminadora de
nossas relacdes com nossos outros a partir da mediacao de praticas
estéticas que valorizamos (ETTINGER, 2009). Tendo enumerado
os nomes da alteridade - nomes para as figuracdes transcendentais
daquilo que pensamos como origem desse dom que nos faz intentar

na dire¢ao do outro: mae, nacao, deus, natureza - Spivak escreve:
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O pensar do planeta disponibiliza o envolvimento com uma inesgotavel
taxonomia de nomes como estes... Se imaginarmos nds mesmos
como sujeitos em vez de agentes globais, criaturas planetarias em vez
de entidades globais, a alteridade persiste como algo que ndo deriva
de nos; ela nao é nossa negagio dialética, ela nos contém, na mesma
medida que nos arremessa para longe. E é assim que pensa-la é jA uma
transgressao, pois, nao obstante nossas incursoes na direcao daquilo que
metaforizamos de um modo diferente, como o espaco externo e o interno,
0 que esta acima e para além de nosso alcance nao é continuo conosco nem,
alias, especificamente descontinuo. Devemos, de modo perseverante, nos

educarmos a nds mesmos nessa atitude mental. (SPIVAK, 2003, pp. 72-73)

O pensamento planetario é uma atitude mental em cuja dire-
¢a0 nos mesmos devemos nos orientar, por meio de uma pratica que
ela denomina de “leitura” [reading]. A leitura diz respeito a figurali-
dade dalinguagem, que se torna o espago para a poiesis, para um fazer
ou vir-a-ser do sentido, o qual advém através de nosso trabalho, com
suas figuracdes, suas poéticas, movimentos e lutas por articulagao.
Emprestamos da literatura o termo “leitura”, de modo que agora le-
mos filmes, lemos imagens. Eu traduzo os aspectos retoricos e, por
conseguinte, figurais da linguagem literaria tanto na analise semioti-

co-visual quanto na analise francamente formal de todos os aspectos
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daquilo que Ettinger formula como o elaborar da arte [artworking]
(usando uma economia freudiana do “trabalho” como labor e trans-
formacao, mais do que como produto finalizado: o trabalho de arte)?.

Nao posso pretender alcancar, de imediato, todas as impli-
cacdes do argumento de Spivak, rico como ele é em associag¢oes
profundas com sistemas filosoficos e literarios tao mais amplos
do que 0 meu, ndo raro apenas euro-norte-americano; um mun-
do imaginativo, oferecido ora através da Histdria da Arte, ora de
suas limitadas histdrias da arte. Eu o cito aqui porque o esforco
para se compreender como tal pensadora esta trabalhando incan-
savelmente questoes que nos concernem a todos nas artes e hu-
manidades é precisamente o que sempre julguei necessario a mim
mesma, na conducao de meus proprios estudos voltados a produ-
¢ao de diferenciadas historias da arte. A Historia da Arte de nosso
tempo acabou por sofrer de seu proprio isolamento intelectual, ao
definir sua especificidade contra outros modos de pensar - em vez
de em efetiva conversa com eles.

Talvez fizéssemos melhor evocando as condi¢oes intelectu-
ais muito mais generosas sob as quais se formavam os iniciadores
da Historia da Arte como especialidade académica, antes que ela

existisse enquanto tema completamente independente. Os auto-
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res em lingua alema, que seguimos respeitando como fundadores
da Histdria da Arte, como Warburg e Wolfflin, estudaram teolo-
gia, filosofia, filologia, comecavam a descobrir a antropologia e
a primeira psicologia, e ndo receavam em lancar mao de emprés-
timos as varias formas das ciéncias emergentes. Tal envergadura
intelectual nao corresponde ao diploma em nossas artes liberais*®
do século XX, porquanto o nivel profundo em que esses eruditos
haviam estudado tais fontes de pensamento claramente ultrapas-
savam o repasto superficial pin¢cado por meros degustadores no su-
permercado da deambulac¢ao intelectual da graduacao.

O segundo ponto que quero destacar em relacao a Spivak é
que ela apreende as implica¢oes de seu proprio campo - os estudos
literarios - infletindo-se em algo tdo vasto como a vida humana
neste planeta. Nao se trata de humanismo convencional. Trata-se
de algo consoante as condi¢oes alteradas - o planetario em processo
de constitui¢ao versus a globalizacao - do pensamento humanista,
alterado tanto histérica quanto teoricamente. Ao sugerir o planeta-
rio como uma contrafor¢a a arrogancia do mapeamento cartogra-
fico e, por consequéncia, da leitura “em transla¢do” das culturas do
mundo, ou aos gestos conciliadores do multiculturalismo em face

dos novos publicos-alvo de estudantes, a refletirem os efeitos da glo-
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balizacdo, Spivak invoca Sigmund Freud para perguntar “Sera que
isto tornara estranha [uncanny| nossa morada” (FREUD, 1919)? A
morada em questdo é o mundo, tal como ele se tera constituido a luz
denossotrabalho de analistas culturais. A referéncia de Spivak a Freud
nos faz lembrar que a palavra alema para estranho é unheimlich®, a
qual desfaz a no¢ao do familiar: o heimlich. No ensaio “O estranho”, sua
formulacido mais enigmatica sobre as fontes do afeto estético, Freud ar-
gumentou que os efeitos aterrorizantes - estranhos - de se deparar,
inesperadamente, com algo “familiar” - capaz de afetar - sinalizam
o retorno de um trago reprimido da primeira morada, o corpo da
mae ou, antes, o canal do nascimento. Spivak salta do celestial pre-
ambulo linguistico de Freud e, entao, das associa¢des abertamente
corporais do autor, para argumentar que o propdsito do trabalho
planetario nao é nos fazer sentir em casa, mas desarranjar todo do-

minio do mundo, e fazer-nos frageis em face do afeto e da alteridade.

Em nossa tentativa de perseguir a “planetaridade” [planetarity] como algo
capaz de fazer nossa morada unheimlich ou estranha, construiremos uma
alegoria da leitura [reading], através da qual o sistema discursivo muda-
se da vagina ao planeta como significante do estranho, exemplificando o
colonialismonacionalista e a pés-colonialidade. Isto se daria em consonancia
com meu método: o género como um instrumento critico geral, em vez de

algo a ser levado em conta em casos especiais. (SPIVAK, 2003)
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Se outrora o pensamento do corpo como morada primor-
dial gerava a ansiedade que acompanha todo retorno do recalcado,
sera que o confronto com o planeta enquanto condi¢ao da vida hu-
mana, do qual nos extraviamos e ao qual deveriamos agora retor-
nar, nao tera também gerado uma certa estranheza, uma inquie-
tacdo que é, no final das contas, um dos afetos-chave do estético?
Sera, do mesmo modo, tal a razdo pela qual valorizamos o estético
nao como aquilo que devemos mapear, explicar, conhecer e domi-
nar, mas como algo através do qual deveriamos aprender outra ma-
neira de viver neste planeta, com a alteridade de outros tempos, e
também com a alteridade que, no presente, outros sao para nds?

Spivak também pensa com o género, como eixo a um so tem-
po real e efetivo de relacGes de poder diferenciais e assimétricas, e
como uma organiza¢ao simbodlica de pensamento, imagens e fan-
tasias hierarquicos. O que ocorreria, portanto, se levassemos a sé-
rio o pensamento feminista, em vez de imaginar o “género” como
esta “coisa’ que pessoas “generificadas” [gendered| - isto é, mulhe-
res - desconfortavelmente insistem em repisar, e que poderia ser
reconhecido nao mais do que como um aceno ao politicamente cor-

reto? Nos capturariamos o poder figurativo do género como um re-
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curso do pensamento, que ultrapassa a alcada particular daquele,
tornando-o um instrumento critico a desfazer a hierarquia e indo
ao encontro da alteridade. Em outras palavras: se em vez de pensar
ansiosamente sobre alteridade como morada primeira ou origem
- corpo materno, mae, nagao, terra e todas as figuras que nos abri-
gam no principio - por consequéncia, levando-nos a que nos arris-
quemos a fundamentalismos - nds considerassemos o planeta - o
tencionar de uns na direcao de outros dos coabitantes de um mundo
compartilhado, mas apenas “tomado em loca¢do” - como a alteri-
dade constitutiva de nosso trabalho como pensadores e intelectuais
ou criadores, se procedéssemos assim, quais seriam os efeitos em
nossas praticas como intelectuais e professores trabalhando nesse
campo radical da arte enquanto fazer, representar, transformar?
Quais seriam as estratégias a que recorreriamos a fim de praticar tal
pensamento planetario na escrita e em sala de aula? Como o estu-
do das Historias da Arte poderia facilitar o pensamento planetario e
resistir as implica¢oes homogeneizadoras da globalizacdo enquan-
to falso apagamento de um pensamento nacionalista e hierarquico,
profundamente incrustado nas convencoes da Historia da Arte e
em seu maquinario?

Permitam-meretornar a Historia da Arte, que se pode definir
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como um sistema geopolitico de pensamento. Fundada no século
XIX, numa era que testemunhou a formacao dos nacionalismos, a
disciplina serviu para sacralizar o modelo que discrimina a arte em
culturas nacionais, a0 mesmo tempo que providenciou fantasias de
fontes distintas em cultura, linguagem, religido e formas de arte,
em prol das narrativas culturais das origens das na¢oes. O nacional
se reflete na configuracdo de nossos museus, nas categorias de
nossos livros e no formato de nossos curriculos, nos quais a arte
do mundo se vé dividida, nas eras pré-nacionais, em regioes, e em
escolas nacionais nas eras modernas. Tera sido um dos efeitos desse
modo de pensar o privar de um espaco de legitimidade nas Historias
da Arte grupos transversais tais como o de mulheres ou de minorias
culturais ou sexuais?

A Histéria da Arte disciplinar reverencia uma imaginacao
politicamente cartografica. O gesto duplo, de imaginar uma
Historia da Arte mundial e mover-se na direcao do contemporaneo
globalizado, falha em desconstruir tal legado. Como comegar a
pensar em termos “planetarios” - em vez de globais - os primeiros
sendo enraizados, conectivos, diferenciadores e os ultimos,
abstratos, homogeneizadores e indiferentes? Uma vez mais, os

legados do pensamento feminista seguem perscrutando. Teresa de
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Lauretis identifica um sistema falocéntrico no qual se produz nao
a diferenca sexual, ainda que nele pareca se produzir o masculino
e o feminino como par complementar, mas a promulgacao de uma
“indiferenca sexual”, na qual existe, com efeito, apenas um sexo, o
masculino e o seu outro, o espaco vazio do nao masculino, que se
denomina feminino. A diferenca sexual falocéntrica nao imagina
a alteridade; ela reprime a possibilidade desta, ao estabelecer a
hegemonia de um sexo (espelhada e sustentada por seu nao outro
esvaziado) (DE LAURETIS, [1988] 2007).

Como podemos coabitar o planeta se consentimos que seja
estranho, isto é, uma fonte de ansiedade que pode ser importante
porquanto resiste ao dominio de nossa propria sensac¢ao de fragi-
lidade ao criar modelos abstratos? A recomendacio de Spivak, ou
antes, a explanacao que oferece daquilo que nos resta como pro-
fessores na area de humanidades, diz respeito a uma pratica da
leitura e do ensino da leitura. No lugar da visao de satélite, de um
globo que de longe traveja o espaco com as telecomunicagoes, pre-
cisamos estar proximos, aqui embaixo, aos loci das inscri¢Ges esté-
ticas e das tentativas de dar voz as experiéncias vividas nos espacos
das pessoas comuns do planetario. Ao demonstrar o que isto signi-

fica em seu proprio campo por meio da leitura rente [close reading]
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de textos de diferentes espacos geoculturais e de suas literaturas,
cada um em seu idioma proprio, todavia lido, necessariamente, em
traducdo (nao a tradugao como uma substituicao), Spivak esclarece
que algo tem de acontecer nesse encontro que ela chama de lei-
tura e que nao é nem busca da identidade (do escritor/artista) nem
identificacdo (com o escritor/artista). “O que estou tentando fazer
é forcar uma leitura. Gostaria de saber se o texto poderia, talvez,
sustentar uma guinada, de monumentos identitarios a documen-
tos voltados a uma reconstelacao” (SPIVAK, 2003, p. 91). Eis o eco
da constelacao benjaminiana. Quao frequente é o propésito da His-
toria da Arte de situar um trabalho, estabelecer-lhe aidentidade em
relacdo a um autor, um lugar, um movimento, um estilo, uma cro-
nologia, uma cultura, um espirito nacional? Ligando isto as licdes
de Kristeva, para quem a literatura é um trabalho de distanciamen-
to e transgressao da autoridade e das fronteiras, conforme se discu-
tiu ha pouco, a ideia da leitura oferece um espaco de reconstelacao
de relagcdes da comunidade planetaria a uma imagem ou a um texto
- ndo a interpreta¢ao de um objeto reificado da cultura.

Ao mesmo tempo que sintonizado com modos de pensar que
nao corroboram os procedimentos caracteristicos do expansionis-

mo cartografico dominante na disciplina, o gesto de engajamento
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de Spivak, de repudiar a dominagio, é o exercicio da leitura rente
[close reading]. Enganosamente simples, a leitura pressupde, no
entanto, uma diferenca no texto e uma produtividade a ele, uma
resisténcia ao dominio, que podem ser demonstrados, ativos, pelo
tipode pratica deleitura que busca, “persistente e repetidamente, so-
lapar e desfazer a tendéncia definitiva do dominante, de apropriar-
-se do emergente. Ela nio pode deixar-se a si mesma constituir-se
apenas pelas demandas do multiculturalismo liberal” (SPIVAK,
2003, p- 101). O processo de leitura de textos em suas figuras de di-
ferenca requer treinamento na sala de aula, um estar junto com o
professor no tempo e no espaco. Sera possivel aprender a ler dessa
maneira por meio de cursos on-line em escala de massa [Mass Open
On-Line Courses]? Nao creio. Spivak insiste que o ensinar e, portan-
to, o aprender, é intimo, com o texto e com a comunidade momen-
tanea de leitura entre pares e geragoes.

Sempre achei que muito do que se oferece em aulas de Histo-
ria da Arte é um tipo de disciplinamento do pensar sobre arte. A dis-
ciplina requer dos estudantes que aprendam os costumes caracte-
risticos, nao apenas dos procedimentos proprios da disciplina para
o estudo da arte, mas também de seu modo de narrar uma estoria

da arte. O disciplinamento é tdo mais urgente quanto maior sejam
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os publicos da Historia da Arte ou a potencial influéncia deles. A
consisténcia e mesmo a uniformidade da mensagem asseguram a
transmissao de capital cultural para a geragio seguinte ou através
de grupos sociais. Os museus desempenham uma fun¢ao similar,
mas pela via da arquitetura e da curadoria, contando a seus pu-
blicos incansavelmente a mesma estéria, por meio da selecdo, do
layout e dos painéis de texto. A mesma estoria é a estoria politica-
mente apropriada [right] (ndo a politicamente correta [correct]!).
Uns poucos toques novos podem realcar a velha estoria, tais como
métodos de aula que mencionam perspectivas feministas, queer ou
pos-coloniais, mas apenas como suplementos potenciais, que entao
sao incluidos tao somente para serem posicionados a margem.

O que estou explorando nao tem a ver com a rejeicao de
um quadro de procedimentos disciplinadores em prol de outro, a
conduzir a novas disciplinas, tal como a ruptura com a Historia da
Arte na dire¢ao da cultura visual, esta ultima rejeitando os focos da
arte, do artista e da sucessao histdrica como objetos de estudo. Se,
tanto do ponto de vista semiotico quanto histdrico, o fazer da arte
e as negociacdes complexas de suas praticas seguem como o foco
visado, como as aulas de Historia da Arte poderiam ser imaginadas

enquanto locus onde se aprende a ler? Aquilo que esta sendo lido
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(ndo se trata, necessariamente, de algo que seja feito a partir de
uma base verbal, uma vez que estamos falando, aqui, de ler uma
pintura ou um trabalho de arte) deixa de ser, dessa maneira, um
objeto, para inserir-se nas taxonomias existentes do conhecimento
em Histdria da Arte (periodos, movimentos, estilos, iconografias,
a obra, intenc¢des pessoais, desenvolvimento artistico, géneros e
assim por diante); torna-se aquilo de que poderiamos vir a tomar
conhecimento, de modo parcial, e diferentemente, como o préprio
mensageiro da alteridade, abrindo-se a virtualidade do planetario.
Que espécie de conhecimento seria produzido, e que espécie de
sujeitos nos tornariamos por meio dessas leituras que fazem da
arte nao o suporte das narrativas que aprendemos a habitar, ou
em que fomos disciplinados a habitar, mas o espaco critico de seu

frentamento-desenvolvimento, como parte desse entender o
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Old Mistresses: Women, Art and Ideology [Velhas Senhoras: mulhe-
res, arte e ideologia] (PARKER; POLLOCK, [1981] 2013). Ao rever
a ja notavelmente consideravel literatura internacional sobre
“mulheres artistas”, dirigiamos a nés mesmas uma questao espe-
cifica: por que nosso projeto tera sido desdenhado como ridiculo
por nosso supervisor, académico conceituado e mais tarde diretor
de um grande museu de arte moderna? Se ao menos pudéssemos
entender o que fazia com que estudar mulheres na Historia da
Arte parecesse a ele trivial e risivel, sentimos que teriamos sido
capazes de expor ndo apenas preconceitos obsoletos, indiferenca
ou oblivio em relacao a mulheres artistas, mas também o carater
estrutural de certo androcentrismo e sexismo ativos - hoje diria-
mos performativos - e institucionalizados. O que descobrimos é
que a disciplina Histdria da arte sistematicamente produz o efei-
to (desejado) de um canone androcéntrico e exclusivista. O ca-
none seletivo é assegurado por meio de termos ja enviesados pelo
género que declinam - “arte/artista” -, cuja aparente e impérvia
neutralidade disfarca a apropriacio e alocagio desses termos por
uma masculinidade privilegiada do ponto de vista geopolitico,
social e étnico. A analise feminista das formacoes, habitos e pro-

tocolos da disciplina, como também de seu proprio inconsciente

Griselda Pollock / Tradug@o: Sonia Salzstein

Para onde vai a Historia da Arte?

ESPECIAL : Histérias da Arte sem lugar

ARS -N42-ANO 19

1476



politico, desnudou o manto de invisibilidade, de maneira a pro-
porcionar reformulacées criticas dos modos como os diversos
publicos fazem historia da arte e leem os trabalhos de arte e seus
locais institucionais, criticos e expositivos de pratica e distribui-
¢ao. Mesmo quando uso este vocabulario, sua exterioridade aos
termos convencionais da Histéria da Arte identifica os modos de
uma resisténcia hegemonica a tal escancaramento critico, resis-
téncia encrustada em seus termos preferidos que sao, com efeito,
seus modos de pensar.

Em 1980, mostrei como uma abordagem feminista pode-
ria frutificar numa analise da constru¢ido mitica de “Van Gogh”.
Identifiquei a producdo discursiva de um sujeito artistico para o
trabalho de arte, tal como a histdria da arte protagoniza, em suas
diversas formas, notavelmente no periodo moderno (POLLOCK,
1980). A arte é, claramente, algo que é feito; mas “artista”, clara-
mente, ndo é sindnimo de produtor. “O artista” torna-se o locus
mitico das fantasias que o investem, de autoria, individualida-
de, intencionalidade e de uma interioridade auténoma na qual
os sentidos se fazem. Esse artista-como-signo é, conforme suge-
ri, um efeito de procedimentos de escrita e convencoes discursi-

vas que asseguram o trabalho de arte como o produto e, por con-
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seguinte, como o lugar de inscricdo de um sujeito auténomo e
autocriado de tipo particular: o sujeito artistico que é “apartado”
e sacralizado pelos modos da construcao discursiva.
Complementei esta analise inicial com um estudo bem
mais extenso de questdes relacionadas a autoria porque se torna-
ranecessario resistir a banalizacao da ideia barthesiana da morte
do autor, e desse modo expliquei o texto dele mais detidamente e
comparei a funcao do autor em textos literarios, nos quais ele na
verdade servia, segundo Barthes, para instalar a autoridade do
critico/intérprete, aquela operacio algo diferente, mas paralela,
do artista na pratica da Historia da Arte, especialmente na cri-
tica modernista (POLLOCK, [1989] 1996). Também confrontei
o exasperado problema da relacao entre vida e trabalho de arte,
a narrativa biografica do artista e os procedimentos formais do
trabalho de arte. Estes polos gémeos - de Giorgio Vasari e Ro-
ger Fry - digamos assim, permanecem irresolvidos e preocupan-
temente incompreendidos entre especialistas e estudantes, mesmo
hoje. Vincent Van Gogh foi, uma vez mais, meu estudo de caso. Em
primeiro lugar, explorei modelos nao autorais que permitiam, nao
obstante, considerar o artista tanto como produtor intencionado

quanto agente criativo participando do trabalho que ele ou ela fa-
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zia - mesmo sem nunca o determinar inteiramente -, trabalho que
por sua vez estaria, uma vez realizado, sujeito a leitura textual. A
leitura textual, na teoria literaria, significa intertextualidade, na
qual o sentido se produz em relagao a cddigos, géneros e referén-
cias. O ponto-chave é que o processo de assim ler um trabalho
nao envolve rastrear, retroativamente, a fonte de seu sentido até
chegar ao artista, paradoxalmente alcancado, no trabalho, pela
critica convencional, e entao projetado para além dele, como sua
fonte, anterior e personificada. Barthes sugeriu que, enquanto
na critica convencional o “autor/artista” é efeito da analise textu-
al do trabalho, o critico inventa o artista como um espago imagina-
do, que sustenta e personaliza a totalidade dos niveis e sentidos do
texto, de modo a melhor firmar sua prépria interpretacao de critico,
que a disfarca como se fosse inten¢ao mesma do artista. Tal ficcao de
um autor, como Barthes revelou, oculta uma leitura mais critica do
artista como apenas um nivel de significado num texto plurivoco,
com inumeras relacdes laterais a outros textos e lugares e a histdria.
Torna-se possivel, entdo, introduzir consideracdes sobre os efeitos
especificos do artista como um produtor que tem género, pertence a
uma classe social e é social e culturalmente posicionado, em vez de

fonte individualista e penhor de um sentido humanista que flutua
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livre de determinacoes sociais (palavra que se refere, aqui, tanto as
pressOes quanto aos limites no interior dos quais o produtor inevi-
tavelmente opera, social, cultural e esteticamente).

Em 1999, revisitei a problematica emergente da Histdria
da Arte como discurso, que Parker e eu haviamos explorado em
Old Mistresses [Velhas Senhoras]*°. Depois de quase 30 anos de cri-
tica feminista da exclusdo de género, a questdo ja nao era “O que
é 0 cAnone e como é formado?” ou mesmo “Por que ele é seleti-
vo?” Doravante, minhas questdes eram: “O que mantém o cAinone
na ordem do dia?”; “O que assegura sua persisténcia em face da
tremenda evidéncia de um trabalho e de histdrias criativos, rea-
lizados internacionalmente por mulheres tanto quanto por ho-
mens?” Desta vez, minha resposta levou-me de Barthes e Michel
Foucault a psicanalise, a maquina de pensar que lida com as forcas
nao racionais que modulam acdes, fantasias e sistemas de pensa-
mento. Argumentei que a tenacidade do cdnone nao poderia ser a
resposta para uma ignorancia académica modulada pelo género e
potencialmente corrigivel. Em vez disso, tal tenacidade acusava
um investimento psicoldgico profundo no artista, tanto quanto
fantasias narcisicas a respeito dele. O canone - assim segue meu

argumento - é parte do aparato que produz e preserva a fic¢ao do
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individuo criativo, entao identificado por mim como o efeito dis-
cursivo profundo de procedimentos normativos da Historia da
Arte representados pelas formas tipicas de pesquisa e escrita: a
monografia e o catalogue raisonné. A psicanalise me permitiu en-
tender tanto a ligacao passional ao artista como nucleo do projeto
da Historia da Arte moderna quanto a persistente inabilidade para
ampliar o campo de preciosas subjetividades criativas que poderiam
ser reconhecidas como artistas®'. Um tipo diferente de resisténcia
teria de ser desconstruido.

Como testemunha da producio das primeiras monogra-
fias que haviam moldado Leonardo e Michelangelo, entre ou-
tros, sob as formas entao novas de uma Historia da Arte acadé-
mica, firmada na expertise [connoisserial], Freud identificou um
no afetivo na op¢ao pela forma da monografia. O nd consistia na
fascinagdo irresistivel pela biografia do artista. N9ds, os experts
[connoisseurs]| e também o publico, estamos mais interessados,
de acordo com Freud, nas estorias da arte como estorias de artis-
tas porque o “artista” funciona, na literatura, como uma figura
que contém tanto a primeva idealizacao infantil do pai onipo-
tente quanto a cria¢ao substitutiva e a projecao narcisica de um

herdi que assoma quando a falibilidade do pai é exposta. Essa

Griselda Pollock / Tradug@o: Sonia Salzstein

Para onde vai a Historia da Arte?

ESPECIAL : Histérias da Arte sem lugar

ARS -N42-ANO 19

1481



combinacao do teoldgico (a idealizagido do pai) com o narcisico
(aidealizacao do herodi) sobredetermina o investimento na cons-
trucdo do artista como o sujeito da arte porque o artista é tanto
um espelho ideal para o amante das artes (a dimensao narcisica)
como uma figura mantida a distancia, figura outra, e elevada
pelo génio a uma diferenca suficiente para reignizar a veneragao
teoldgica (a dimensao idealizadora)3>.

Seguindo a ldgica de Freud, fica evidente porque nunca
ocorreuaintegraciaodadiversidade a Historiada Arte. Amulher-
-enquanto-artista jamais protagoniza tal integracao, em relagao
a qualquer sujeito que seja - ai incluidas as historiadoras da arte.
Em relac¢ao ao sujeito masculino, heterossexual ou queer, a mulher
nao é o lugar nem da idealiza¢do teoldgica nem da narcisica. Se
aceitarmos por ora o conceito de Freud, dificil embora astucio-
so, do sujeito feminino como sujeito formado mediante o recuo
desiludido a negacao do feminino-materno, como também me-
diante a inveja do falico, a ensejar uma espécie de identificacao
transgénero com o falo e a aspiracio de recebé-lo indiretamen-
te do pai, poderemos ver que nao ha, igualmente, nada de valor
naquilo que é codificado como feminino (narcisico)/materno no

imaginario falocéntrico no qual ela - do mesmo modo que ele -
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é formada. Em muitos casos, as mulheres especialistas comoda-
mente se identificam com a idealizacdo dual do homem-artista
candnico, por meio da extraordinaria flexibilidade psicoldgica da
feminidade, gerada pela forca da inveja, um tanto vilipendiada,
mas de fato criativa.

Tal reflexdo, dessa maneira, ainda suscita a questao mais
profunda relativa a como tera sido possivel emergir algum inte-
resse feminista por artistas mulheres - estou tomando tal ques-
tao pelo viés psiquico. Em Differencing the Canon [Discriminando
o cdnone] (POLLOCK, 1999), discuti o capital cultural e psiquico
minimo que resulta do trabalho a respeito de mulheres artistas,
tao desvalorizado ou destituido de valor ele é no ambito da estru-
tura psiquica falocéntrica que sustenta as bases fantasmaticas do
cinone. Propunha, portanto, o neologismo “desejo feminista”
para introduzir, politicamente, como também psiquicamente,
um contra desejo pela diferenca, que hoje eu nomearia, usando
um conceito de diferenca sexual estética criado por Bracha L.
Ettinger (2006), de fascindncia [ fascinance] pelo outro-mulher.
O desejo feminista ndo é erdtico no sentido homoerotico. Liga-se
afascindncia, que Ettinger define como um anelo, por parte da garo-

ta-que-ainda-nao-é-mulher, de aprender o que é tornar-se mulher
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adulta através de um momento prolongado do olhar [gazing] - que
por sua vez nao é especular, mas antes uma abertura ao aprender
através da observacdo e da absorcao. Esse anelo deve encontrar
reciprocidade na hospitalidade que a outra, a mulher ja madura,
volta a garota cheia de curiosidade, de um jeito que, sem ser ero-
tico, ainda assim nao esta isento de sexualidade enquanto parte
inevitavel da transmissao que sustenta a garota em seu tornar-
-se-mulher. A outra mulher oferece o tempo e o espaco para que
essa garota-sob-a-mulher (tal é o termo que Ettinger emprega
para designar a feminidade adulta, imanente e iminente, do su-
jeito feminino) aprenda a feminidade ndao como o outro dene-
gado produzido pelo falocéntrico complexo de Edipo, mas como
aquilo que Ettinger designa pelo termo ffam - femme-fatale-ou-
tra-mde [ femme-fatale-autre-mere] -, que se pronuncia do mes-
mo modo que a palavra francesa femme, mulher. As proposi¢oes
de Ettinger estao em consonancia com os insights fragmentarios
que se manifestaram ao proprio Freud, em sua producao final,
sobre a potencialidade para as formagdes da subjetividade e da
sexualidade feminina, as quais nao eram explicaveis por seu
modelo edipiano (FREUD, [1933] 1973, p. 153). Subsequentemen-

te, a teorizagdo do feminino tendeu a se ver ligada apenas a fase
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pré-edipica e aos conflitos do eixo mae/filha. Ettinger introduz
o conceito de um encontro formativo do sujeito feminino com
a desejabilidade feminina, localizada num lugar de feminidade
diverso do materno, permitindo que imaginemos o modo como
poderiamos, culturalmente, por meio dessas disposicoes psiqui-
cas, investir valor e desejabilidade, por exemplo, nas criacoes ar-
tisticas e intelectuais de mulheres; desse modo, a autora explica
o fundamento para um nexo psiquico diferenciador, paralelo a
idealizacdo do pai/herdi masculino que, conforme sugeri, sus-
tentou a adesdo a um canone quase totalmente masculino.
Enquanto a logica falica da formacdo do sujeito prossiga
reinando como soberana unica sobre o nosso entendimento da
subjetividade - a despeito do tanto que pesquisemos, que escre-
vamos sobre o assunto, e que defendamos a qualidade estimu-
lante de artistas que sao mulheres -, uma base sélida persistira
nos sujeitos masculinos e também nos femininos, falicamente
identificados, que talvez sejam incapazes de reconhecerem tal
fascinance ou a ela se abrir, permanecendo indiferentes em face
do desejo feminista. Aquilo que poderiamos conscientemente
esperar - que as evidéncias transformem o mundo dos especia-

listas, de tal modo que este aceite uma visao inclusiva das histo-
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rias da arte - esta inconscientemente bloqueado.

A tedrica de cinema Kaja Silverman oferece outra leitura
das disposicoes psiquicas necessarias para nutrir a consciéncia
feminista, com seu trabalho sobre a reavaliacdo, levada a cabo
por Julia Kristeva, das facetas materno-homossexuais, e sobre a
proposicao apresentada por Freud, da coexisténcia dos comple-
X0$ positivo e negativo (no sentido fotografico) de Edipo. Freud
admitiu um complexo de Edipo negativo, em que a mae é deseja-
da pela filha. Isso facilita o suporte representacional para outra
cena na qual aquela que é a outra mulher - a m/Outra e a Mae
[the m/Other and the Mother| - adquire desejabilidade por aqui-
lo que fizeram, pensaram e elaboraram (SILVERMAN, 1988).
Em formulacgoes diferentes, tanto Silverman quanto Ettinger nos
lembram de que, para mudar a economia psiquica de nossas disci-
plinas, temos de querer conhecer de modo diferente: isto é, mode-
los falocéntricos do desejo e das formacgdes psicoldgicas podem ini-
bir o desejo de conhecimento daquilo que foi por eles apresentado
como indesejavel enquanto figura de identificacio e idealizacao.
O feminismo pode ser entendido como uma reescrita do desejo,
lastreado na fascindncia.

Quando, além disso, tal como Spivak sugere, usamos o gé-

Griselda Pollock / Tradug@o: Sonia Salzstein

Para onde vai a Historia da Arte?

ESPECIAL : Histérias da Arte sem lugar

ARS -N42-ANO 19

:



nero como uma maquina de pensar, somos também capazes de
ver que o género, como um orquestrador simbdlico da diferen-
ca e da valoracdo assimétricas, coloniza todos os modos de rela-
cao de diferenca - de classe, étnica, colonial, geopolitica e assim
por diante - permitindo que um unico, apenas, figure o icone de
identificacdo da desejabilidade narcisistica e de veneracgao teold-
gica. Em razao do fato de que os danos perpetrados pelas ordens
dominantes de classe, raca, colonialismo, homofobia e, mais,
pela autodefesa contra a incapacitadora hegemonia da masculi-
nidade branca levam masculinidades outras, feridas, a investir
na identificacao falica. Mesmo estas julgam dificil se acomoda-
rem a ideia de se identificarem a outros artistas-sujeitos indese-
javeis e nao idealizaveis, como as mulheres.

O que adveio de toda essa incursao pela formacao discur-
siva e pelos investimentos psiquicos que moldam as estruturas
mais amplas ou profundas do pensamento da Historia da Arte?
Eu responderia: muito pouco. Vejo muito pouco impacto efetivo
desses escritos feministas na disciplina. Sem duvida, ha algum
reconhecimento do projeto feminista - respeitavel, na melhor
das hipéteses, superficial na pior. E também evidente o respei-

to pessoal pelas especialistas que o promoveram, mas, nao raro,
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sem um engajamento mais profundo com o desdobramento con-
tinuo de cada projeto intelectual ou do projeto geral do préprio
pensamento feminista. O feminismo é, mais frequentemente,
confinado aum nome de autor, em vez de ser apreendido em seus
diferentes universos de ideias, que solicitam ser confrontados,
digeridos e até mesmo integrados a todo o campo de especializa-
¢ao. A reivindica¢ido multilocalizada e internamente agonistica
da critica feminista no que concerne as praticas hegemonicas da
Historia da Arte de incorporar as interpretac¢des analiticas dos
ndodulos neurdticos e do inconsciente politico da disciplina foi
ignorada ou - eu diria mesmo - reprimida. Ao esquadrinhar o
campo na atualidade, nao encontro evidéncias de que a discipli-
na se permita mudancas sob qualquer aspecto que tornasse nor-
mal tal leitura critica de sua formacao disciplinar. Rotulando-a
de “feminista”, e ao dar-lhe este nome, relegando-a as margens
mesmo quando parece reconhecer-lhe a presenca, o campo re-
cusa a transformacdo feminista da pratica da Historia da Arte,
transformacdo a um ponto em que o género e a diferenca sexual
tornar-se-iam partes inalienaveis de nossas operacées de pensa-
mento, em vez de um caso especial, um acréscimo, algo de que

aquelas “feministas” podem se ocupar.
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Traduzido em termos simples, a idolatria (do artista), pro-
funda na Historia da Arte, resistiu ao iconoclasmo critico da in-
tervencio feminista e de outras intervenc¢Ges, como também os
reprimiu. Pior: recentemente passei a notar o quao pateticamente
inadequado tem se revelado aquilo que é apresentado ou ensina-
do como uma intervencdo “feminista” na arte ou na Histdria da
Arte. Ambas as Historias da Arte, androcéntrica e feminista,
estdo criando para o feminismo o que nao posso chamar senao
de uma memoria ruim. Nao obstante as tentativas vigorosas de
muitas tedricas feministas de esquerda e de direita para mudar
a institucionalizacao académica de uma narrativa indicativa e
provisoria, convertida a unica narrativa do feminismo e da His-
toria da Arte - as histdrias das ondas ou das duas geragdes, das
tendéncias norte-americanas versus as britanicas na Historia da
Arte, as oposi¢des de tipo culturalista/essencialista versus tedrica/
pos-estruturalista/pés-modernista -, permanece a “verdade” que
é dada, hoje, a maioria dos estudantes, os quais, por este motivo,
nao conseguem discernir uma historia mais interessante e infini-
tamente mais complexa, que mantém muito pouca rela¢do com
esses tropos recorrentes de geracdes, ondas e oposi¢des tedricas.

Quando ou¢o comunicagdes apresentadas na Conferéncia
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Anual da College Art Association ou encontro estudantes pros-
pectivos de pds-graduacdo de toda parte, e que querem estudar
historia e teoria da arte feministas, deparo-me com distor¢oes pro-
fundas, apresentadas como verdades histdricas inquestionaveis, de
sorte que me vejo capaz apenas de uma vez mais voltar-me a minhas
fontes psicanaliticas para explicar esse sintoma inconsciente-
mente repetido. Nem, de fato, um impulso mortifero, reduzin-
do a categorias redutoras, opositivas, a complexidade, o brilho
intelectual e a beleza ética de uma vasta paisagem mundial da
criatividade feminista e do pensamento feminista em arte, é ca-
paz, efetivamente, de matar um pensar com essa paisagem.

A socidloga britanica Claire Hemmings (2010) estudou as
vertentes da escrita da histéria da teoria feminista nas ciéncias so-
ciais, na obraintitulada Why Stories Matter: The Political Grammar
of Feminist Theory [Por que estérias importam: a gramdtica politica
da teoria feminista]*. Hemmings discerniu trés narrativas recor-
rentes influindo na presente historicizacao da experiéncia intelec-
tual feminista - progresso, perda, retorno. Cada narrativa lidou
com posicdes e trajetorias do campo desde os anos 1970 e de ma-
neiras que refletiram diferencas nas politicas e nos investimentos

em momentos que foram vistos como progressistas (do simples

Griselda Pollock / Tradug@o: Sonia Salzstein

Para onde vai a Historia da Arte?

ESPECIAL : Histérias da Arte sem lugar

ARS -N42-ANO 19

:



culturalismo a um pds-estruturalismo teoricamente sofisticado);
obliteradores (do ativismo genuino a um teoricismo arcano), ou
um retorno calculado (mediante a integracao de aspectos daquilo
que as outras duas narrativas representam, seja como progresso
ou perda). Na Histdria da Arte, do mesmo modo, geralmente es-
crevemos historias de vertentes recentes, sob o crivo de nossas
distintas afilia¢cdes. A narrativa do progresso exalta as guinadas
criticas voltadas a teorizacao da diferenca e os estudos sociais,
feministas, queer e pds-coloniais. A narrativa da perda desacre-
dita tal interferéncia teoricista a luz de uma orientacao ativista
unificadora e com um foco na diligéncia das mulheres. Os re-
conciliadores tentariam mistura-las e combina-las, remendan-
do o antagonismo real da irrupgao historica da mudanga.

Desde o final dos anos 1980, feministas vém produzindo
tais historicizacOes - algumas em resenhas de artigos, como nes-
ta revista, por exemplo (PETERSON; MATHEWS, 1987); outras,
em exposicoes (como “WACK! Art and the Feminist Revolution or
Global Feminisms”, 2007) [“WACK! Arte e revoluc¢io feminista ou
feminismos globais”]3. Essas cartografias ndo geograficas - isto é,
a tentativa de dar sentido a um complexo campo de a¢des, muitas

delas singulares e, a0 mesmo tempo, de compartilhar uma inspi-

Griselda Pollock / Tradug@o: Sonia Salzstein

Para onde vai a Historia da Arte?

ESPECIAL : Histérias da Arte sem lugar

ARS -N42-ANO 19

1491



racdo comum no movimento das mulheres e num pensamento fe-
minista em expansao - procuram impor grades de significado pela
data, local, por categoria, por tematica. Nenhum artista, contudo,
faz arte com o intuito de corresponder a essas grades, de ser igual
a quem quer que seja, mesmo que haja, lateralmente e historica-
mente, conversa¢des implicitas que alimentam o fazer da arte. Algo
se perde nesse gradeamento. Os fatores que possibilitam conversa-
¢oes duradouras entre singularidades criativas - artistas - sdo, de
fato, encontraveis, mas de maneiras nao determinadas, em condi-
¢Oes sociais, materiais, econdmicas, historicas e culturais melhor
deslindadas na leitura rente [close-reading| e nos estudos de caso®.
O que aconteceria, dessa maneira, se deixassemos de criar catego-
rias como feminismo, arte feminista, ou mesmo uma Histdria da
Arte feminista, e considerassemos a problematica de que certas ar-
tistas ou historiadoras da arte julgam relevante trabalhar nessas e
com essas questdes, ou se tentassemos acompanhar debates sélidos
e encorajadores, e entdo léssemos trabalhos especificos (artisticos e
analiticos) criados por conta daquilo que elas estivessem fazendo, e
pelos efeitos que estes trabalhos estrategicamente tivessem produzi-
do nos espacos e locais em que tivessem intervindo, em vez de ten-

tar encaixa-los, interminavelmente, como se fossem icones de um
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determinado artista ou grupo que, de modo redutor, ilustrassem a
grade da Historia da Arte e a categorizacao?

Permitam-me dar-lhes um exemplo. Uma estudante que
veio a mim porque comecara a se interessar pelos “conflitos entre
marxismo e feminismo no inicio dos anos 1970” entrevistou-me
recentemente. Ela tinha em mente a querela T.]. Clark-Pollocks®,
o que equivale a dizer que o pensamento de diferentes historiado-
res da arte, suas conversagoes, questdes compartilhadas e argu-
mentos especificos mostrar-se-iam vertidos em icones, nos no-
mes de dois autores situados em oposi¢ao um ao outro, a maneira
agonistica de um ranqueamento. Para comeco de conversa, tais
termos - marxismo e feminismo - ndo nos ajudam a alcangar o
que se passava com a Histdria da Arte na Inglaterra na década
de 1970. O feminismo ainda ndo era um ismo. Eu era atuante no
movimento das mulheres - é assim que entendiamos nosso mo-
mento, na passagem dos anos 1970 para os 1980. O movimento
na Inglaterra tinha pouca utilidade para as artistas, e por certo
nenhuma para historiadoras da arte. A arte a custo seria rele-
vante a essa luta profundamente politica, que reescrevia cada
aspecto da vida cotidiana. Mas, como eu me via, entdo, no pro-

cesso de me tornar uma historiadora da arte, a questao feminista
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do género na arte e na Historia da Arte se apresentava de imedia-
to a mim em meu local de trabalho “cotidiano”: na academia. A
pergunta era obvia: existiram/existem mulheres artistas? Mas
o que significaria descobri-las e, entdo, indo além, deixar claro
como e por que os tracos delas haviam, tao recentemente, sido
apagados e, ao mesmo tempo, também encontrar modos de es-
crever sobre elas sem transforma-las na cifra negativa “do artis-
ta”? O que se tornaria a Historia da Arte se ousassemos insta-la a
pensar de maneira inclusiva?

Ao mesmo tempo, a insatisfacdo com uma abordagem for-
malista reducionista, que nao era o formalismo entendido criti-
camente, levou-me a uma leitura arrebatada de certos livros que
apareciam como tabuas de salvacao enquanto eu lutava tentan-
do encontrar um caminho para ser historiadora da arte. Um de-
les, escrito por T. J. Clark, retomava e redefinia uma pratica em
Historia da Arte ja existente no periodo pré-guerra, a qual havia
sido substituida por um despolitizado formalismo no pésguerra.
O aspecto do livro de Clark que interessava era o fato de revigo-
rar a pesquisa em Historia da Arte com debates intelectualmente
ricos sobre as relacdes complexas entre o historico e o formal. A

historia social da arte jamais fora antiforma, jamais puramente
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iconografia, jamais voltada ao conteudo, ao invés de formalista.
A histéria social da arte de Clark langava-se a inquirir o modo
como poderiamos entender as negociacdes modernistas entre
experiéncia e forma, as mediac¢des protagonizadas na arte entre
historia eideologia mediante procedimentos, materiais e efeitos.
Tais questoes foram tao necessarias para forjar um pensamento
historico e histdrico-materialista sobre relacdes de género e so-
bre a formulacao dessas relacdes quanto foram para pensar a ra-
cializagdo e seus efeitos - quanto foram, para Clark, para pensar
relacoes de classe e suas inscri¢des estéticas, sejano fazer da arte,
seja nas reacoes a ela. Conforme se abriam inumeras vertentes
com propdsitos comuns no cinema, na fotografia e na Histoéria
da Arte, em projetos queer, pos-coloniais e feministas, como
também socio-historicos, havia um rico intercimbio, do mes-
mo modo que discussdes sérias. Nao era uma questao de cam-
pos e identidades, mas de debates sustentados em conferéncias,
revistas, conversas e atividades de ensino. Estavamos tentando
- a cada livro, a cada artigo, a cada conferéncia, a cada grupo de
discussao - enfrentar massivamente temas dificeis, com impli-
cacOes consideraveis para a natureza de nossos estudos. Alian-

cas e constelacoes se formavam e eram remodeladas, nutridas
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por muitas fontes, a ponto de cada uma delas gerar leituras es-
crupulosas e debates subsequentes. Aquilo que, em retrospecto,
poderia ter sido inteiramente arrastado por narrativas de pro-
gresso ou de perda, era experimentado pelos participantes na
forma de possibilidades novas e constantemente desafiadoras, a
auspiciarem projetos de longa dura¢do. Minha prépria experi-
éncia nos grupos de discussao - os debates, as pequenas revistas
que faziam com que estes circulassem, o encontro com artistas
que nao raro lideravam os grupos em tais debates e também no
reconhecimento critico das vertentes e apostas em jogo, seja na
arte como no mundo - informou minha propria compreensao
historica da necessidade de uma leitura cuidadosa das condicoes
sob as quais quaisquer praticas emergiam, e ainda minha resis-
téncia profunda a mentalidade -ismo, firmada como maneira de
tornar claras tanto as praticas artisticas como as do pensamento.
Armado com o -ismo, o estudante vé meramente o que confirma
esta designacao e negligencia o trabalho envolvido ou a proble-
matica que esta sendo confrontada, talvez de modo inepto. Em
vez de um retorno integral ao projeto historiografico de tentar
entender os acontecimentos historicos sem saber o que acontece-

ria depois, temos de abandonar o habito do gradeamento retros-
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pectivo, mesmo enquanto lancemos mao de cada instrumento
que encontremos na sacola de métodos de pesquisa historica e de
nossas habilidades de leitura, para pensarmos sobre o que os tra-
balhos de arte e a arte realizam [do] em suas condi¢des ampliadas.

Alguns defendem que esta argumentacio deveria ser feita
sempre no tempo presente. Concordo que a arte esta sempre realizan-
do [doing] - trabalhando - no presente. Tal é o paradoxo. Vermeer,
por exemplo, é de quando? Os trabalhos, nds sabemos, foram fisica-
mente produzidos mediante uma pratica situada, temporalmente
precisa, na Delft de meados do século XVII. Contudo, se entendemos
a arte no sentido de sua continua performatividade, o trabalho, en-
quanto arte, acontece a cada vez que uma pintura de Vermeer é con-
frontada com um observador. O historicista procura atar “Vermeer”
ao tempo-espaco da producdo e aidentidade do artista, que essa preci-
sao historica produz. Mas a pintura produz seu proprio tempo-espaco
que, entdo, nao se pode confinar, embora seja interessante, especifi-
camente para os propdsitos da Historia da Arte, indagar como os seus
primeiros observadores viram cada trabalho, e sob quais condicoes
tal pratica havia se tornado possivel. A capacidade de nao ser confina-
donotempoé, de fato, parte daquilo que faz da pintura pintura, tanto

historicamente, como um evento na arte ocidental, quanto em sua
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capacidade de ocorrer de modo continuo, em atos de ver apartados de
muito longe do momento e do lugar de sua emergéncia.

Aqueles que usassem apenas o tempo presente introduziriam
uma capacidade semidtica que é parte da presenca do trabalho como
uma condicdo de presente [presentness]. Ao mesmo tempo, aqueles
de nds historicamente engajados sem serem historicistas também
desejam explorar esta outra questdo: o que tornou tal obra de arte
possivel no momento de sua emergéncia, e o que o fato de saber isso,
mesmo agora, quando a confrontamos em seu continuo trabalhar,
nos diz sobre a alteridade daquele seu outro lugar gerador no tempo
e no espaco? A historia - estou sugerindo - nao oferece nem ante-
rioridade ao trabalho nem uma mera sucessao de acontecimentos
do tipo causa-efeito. Defino-a seja como singularidade (seu proprio
tempo-espaco), seja como uma alteridade enriquecedora (diferenca
daquela do especialista ou do observador). A configuracao de fatores a
luz da qual um catélico convertido chamado Johannes Vermeer se lan-
cou a pintar, dia apos dia, pequeninas telas e painéis a 6leo numa ci-
dadezinha da recém-formada Republica mercantil holandesa, pre-
dominantemente protestante, ligada através do comércio e viagens
a outros centros de producao artistica e memoria cultural e politica

configurados de modos totalmente diversos, de fato me interessa
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suficientemente para que eu procure encontrar meios de integrar
0 que esta acontecendo em qualquer pintura, quando a observo, ao
que tera feito com que tal acontecimento se tornasse possivel no mo-
mento em que tal pintura foi realizada.

A estudante indagativa, inquirindo as tensdes entre mar-
xismo e feminismo nos anos 1970, eu reagia projetando a cena de
comunidades informais, imbricadas umas nas outras, mas com-
bativas, animadas pela necessidade compartilhada de mudar os
paradigmas que haviamos recebido, sem trair as eficacias rema-
nescentes, as condi¢des de existéncia ou mesmo os potenciais
ainda nao ceifados de um campo - o da Historia da Arte - que
nos apaixonava. Nunca haviamos imaginado que estivéssemos
em conformidade com algum movimento futuro; estavamos en-
gajadas em debates e no pensar sobre a arte e a historia. De modo
irdnico, impor o conceito de movimento, precisamente, estanca
o movimento, faz com que se percam de vista as atitudes, as vira-
gens, os retornos, as perdas de foco, os fios reencontrados, as dis-
putas, os resultados acumulados, as fidelidades de longa duragao
e assim por diante. Sou incapaz de reconhecer o que quer que
seja das memdarias de meu proprio tornar-me uma historiadora

da arte, engajada nos grandes desafios da disciplina, nas grades
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redutoras, banais e sufocantes que hoje sao transmitidas aos es-
tudantes em apanhados e manuais, os quais, além disso, fazem
murchar e homogeneizam projetos intelectuais muito distintos
sob uma bandeira unica - feminismo -, ou fazem do feminismo
o lugar de oposi¢cdes simplificadas e de antagonismos a outros
-ismos igualmente empobrecidos. Talvez isso explique o uso que
faco do neologismo “maquina de pensar” para designar fontes
tedricas e historiograficas. Sinaliza minha resisténcia ao confi-
namento em categorias e meu desejo de ressaltar o trabalho sem
fim do proprio pensar.

O impulso de tornar a Histdria da Arte inteligivel, en-
quanto tema, a estudantes prospectivos e a leitores interessados,
assinala, a meu ver, uma terrivel distor¢ao. Varios -ismos sao in-
ventados; individuos tornam-se icones de ideias, nao produtores
em transformacao dos corpos de pensamentos em movimento.
A diversidade e o debate sao tabulados em oposi¢coes ou desen-
volvimentos, como deslanche ou preteri¢ao. Sob a categoria de
feminismo, projetos intelectuais radicalmente diversos, de tan-
tas pensadoras e especialistas criativas, diferenciando-se agonis-
ticamente sob o ponto de vista de classe, de etnicidade, de sexu-

alidade e de higidez de cada corpo [able-bodiedness], atuando de
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modo consistente e desenvolvendo-se ao longo de um periodo
de 40 a 60 anos, sdo congelados no tempo, reduzidos ou a “po-
sicbes” em competicdo, ou a uma sucessao de geracdes edipicas,
que se podem sumarizar numas poucas linhas. O estudante ou o
leitor torna-se espectador em uma espécie de arena intelectual
cruenta. A Histdria da Arte nos declara a todos nds meramente
contingéncias suas, alguns sendo considerados a espinha dorsal,
outros, a atracio secundaria, a ser mencionada, de modo alusi-
vo, quando se tipificam categorias e se arrolam nomes. Aquelas
dentre nds identificadas com o campo dindmico do “feminismo”
nao aparecerao, por esse motivo, como as intelectuais metodolo-
gicas gerais, ou nas se¢oes destinadas ao pds-colonial, ao queer, a
abordagem sdcio-historica, nao obstante a urgéncia com a qual,
de minha parte, vejo a mim mesma constantemente desafiada
a engajar-me em todas essas grandes questoes, seja no que quer
que eu faca.

Por fim, creio que o modo como o feminismo é isolado e
rebaixado enquanto participante igualitario e influente nas ques-
toes mais amplas sobre autoria, textualidade, sociabilidade, subje-
tividade, leitura, histdria, significado, pratica e assim por diante,

produz uma caricatura que efetivamente esvazia sua contribuicao
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ao presente em movimento da disciplina. Sobretudo, ao se identi-
ficar feminismo com género, este quase sempre entendido como
sinénimo de mulheres - uma categoria de género que de fato nao
implica tudo no que concerne internamente e transversalmente
ao “generificar” [gendering] -, faz-se com que o pensamento e a

atica feministas se tenham tornado tao malquistos, indeseja-

s, desinteressantes e pouco estimulantes quanto sdo “mulhe-
res’, conforme sugeri, na estrutura geral dos habitos psicologica-

mente androcéntricos e sexistas da disciplina em sua totalidade.

MOMENTO DE ACERTO DE CONTAS

Longe de estar em posicao de propor novas dire¢des, ou
concordar que a Historia da Arte esteja atualmente perdida, ou
rumando para qualquer lugar que seja, argumentei em prol de
um momento de acerto de contas quanto ao lugar que ela veio
ocupando, em sua histéria imensamente rica, nos ultimos 50
anos. Por que - pergunto - a memdria da Historia da Arte é tao
seletiva, tao falha, tao autodestrutiva, tao seguidamente repres-
sivaemrelacdoaalguns de seus momentos mais radicais, mesmo

entre os recentes? Que modos de pensar liquidam ou adulteram
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os elementos mais importantes de sua propria historiografia?
Eu formulei isso psicanaliticamente, uma vez que tal é a histo-
rica maquina de pensar modernista voltada ao estudo do desejo,
do inconsciente e da fantasia. Também insisti na integracao de
praticas de leitura sdcio-historicas e feministas, pds-coloniais e
queer, contrariamente a sua categorizacao segregada, algumas
dessas praticas ainda vivas, outras mortalmente enrijecidas.
Enquanto escrevo este apelo exaltado a uma leitura mais
rente [closer reading] e auma compreensao efetiva - sendao auma
digestao e a uma transformacao - de nosso passado intelectual
recente na disciplina, com seus vigorosos debates criticos sobre
a diferenca, me dou conta de que talvez estejamos defrontados
a dificuldades ainda mais desesperadoras, posto que as artes e
humanidades sao brutalmente marginalizadas por politicas
que valorizam exclusivamente uma educacao tecnoldgica, de
modo raso definida como 1util sob o prisma econémico (POLLOCK,
2012b). “Definhe, Historia da Arte!” [Wither Art History!] seria
um enunciado mais préximo daquilo que nossos governos estao
efetivamente afirmando. A Histéria da Arte, uma disciplina, na
Inglaterra, ja pequena e relativamente jovem, encontra-se pro-

fundamente ameacada enquanto pauta universitaria pelas politi-
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cas do atual governo, que estao reduzindo o numero de estudan-
tes, encerrando graduacgoes e deixando sem trabalho estudantes
brilhantes de pods-graduagao. Também nds, talvez, logo sejamos
historia, mas uma histoéria, conforme espero, que possa permanecer
como fonte para o pensar. Quem dera a historia das historias da
arte que a Histdria da Arte nos permite conhecer torne-se genui-
namente inclusiva e gravemente respeitosa: ao abracar o desafio
de um pensamento planetario e de sua urgente defesa humanista,
de um ler para aprender a diferenca em vez de sucumbir a massi-

ficacao global orquestrada mediante uma categorizacao redutora.
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NOTAS

1. Para uma discussdo marcadamente relevante da l6gica da pretericdo na formacao de um
imaginario cristao, diante da supressao da coetaneidade do Judaismo e sua recorréncia na
teoria moderna, incluindo a psicanalise, ver BIDDICK (2003).

2. De modo a contornar a falta de distingao equivalente na lingua portuguesa, neste texto sera
empregado o termo composto “Historia da Arte”, com os dois substantivos grafados com as
capitais em caixa alta, para designar a disciplina (“Art History”, conforme esclarece a autora), e
o mesmo termo com os dois substantivos iniciados em caixa baixa — “histéria da arte” (“History
of Art”) — quando referir-se ao campo histérico da arte em geral. [N.T]

3. Explorando a ambiguidade politica do termo “pds-modernismo”, Hal Foster identificou
tendéncias contraditérias. Uma forma do pds-modernismo foi conservadora, antimoderna,
tomando o p6s-moderno, em certo sentido, como um escape do moderno, numa volta a
tradicdo. A outra tendéncia foi um pés-modernismo critico, percebendo-se a si mesmo
como acerto de contas, seja com as contradi¢des e os desenganos do moderno, seja como
uma exploragao critica de sua empreitada incompleta (Cf. FOSTER, 1983).

4. Permitam-me esclarecer meustermos. A Histdria da Arte se refere ainstitui¢do e a disciplina
que estudam um campo, a historia da arte. Minha intervengao feminista e pds-colonial desafia
a hegemonia da Historia da Arte androcéntrica e eurocéntrica, e afirma uma pluralidade de
histérias, Historias da Arte ainda sendo escritas ou ainda se fazendo (Cf. POLLOCK, [1988] 2003).

5. Foi este um debate central nos anos 1970, que a economista feminista norte-americana
Heidi Hartmann abordou no trabalho "The Unhappy Marriage of Marxism and Feminism:
Towards a More Progressive Union" (HARTMANN, 1979).

6. 0 conceito de maquina de pensar nos afasta das historias intelectuais das ideias ou
daquelas dos grandes pensadores, e lida com a pratica ou um corpo de trabalho enquanto
conjunto complexo de meios para se pensar através de problemas especificos. 0 conceito
é parcialmente tributario das intervencdes filosdficas de Gilles Deleuze e Félix Guattari, que
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buscaram deslocar o pensamento do psicologismo e sugerir, em vez disso, uma série de
“maquinas”, tais como as maquinas desejantes, a maquina literaria, as quais acrescento
a maquina de pensar. A énfase recai no arranjo no qual um lugar ou uma pessoa qualquer
é um elemento, e que focaliza antes combinagdes e conexdes do que entidades discretas.

7. 0 termo Zwischenraum designa em alemao, literalmente, intervalo, espaco ou vazio. [N. T

8. Eu principio os termos Real e Simbdlico com letra maitscula na tradicdo do vocabulario
de Jacques Lacan. O Real é a zona do trauma, na qual um protossujeito é afetado sem
que tenha os meios para processar 0s eventos intervenientes, e o Simboélico é a zona
dos pensamentos e palavras. Warburg, por certo, ndao empregava tais conceitos, mas
imagino que seu trabalho, ao empurrar os limites de uma exploragao pré-psicanalitica da
subjetividade e da histéria psicoldgica da imagem, encontre uma providencial elucidagao
nas formulacdes lacanianas de uma zona afetiva do ndao pensado [unthought affective zone],
e de uma zona de afetos transformados em pensamento. O Simbélico principiado com letra
capital marca a diferenca de uma zona ou registro da significacdo e da subjetividade em
relacdo @ compreensdo normal de algo que é simbolico em termos semigticos.

9. Ela se reporta a BENJAMIN (1987).

10. Ann Gabhart and Elizabeth Broun foram as curadoras dessa exposic¢ao reunindo obras de
35 artistas, da propria colecdo permanente da instituicdo, e que teve por inspiragdo o célebre
texto de Linda Nochlin, “Why have there been no great women artists?” [Por que nao existiram
grandes artistas mulheres?] (NOCHLIN, 1989). A mostra, intitulada “0ld Mistresses: WWomen
Artists of the Past” [Velhas senhoras: artistas mulheres do passado] ocorreu em 1971, e teve
pouca repercussao, tendo sido registrada num breve ensaio na revista do proprio museu. Em
1976, uma grande mostra intitulada “Women Artists, 1550—-1950" [Artistas mulheres, 1550-1950]
quase obliterou a memoria de “0ld Mistresses...”. Com curadoria de Linda Nochlin e Ann
Sutherland Harris, foi inaugurada com grande repercussao de midia, no Los Angeles County
Museum of Art, apresentando 150 obras de 83 mulheres artistas, incluindo seis importantes
trabalhos de Artemisia Gentileschi (apud BARKER, 2020). [N. T.]

11. Ainda que alguns leitores venham a reconhecer que esses “conceitos” coincidem com
titulos de livros, & importante sublinhar que tais titulos marcam um campo conceitual, mais do
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que umtema, e é esperado que se transformem em conceitos com os quais trabalhar, para além
do livro em que s@o introduzidos, na criagdo de um projeto feminista em constante frutificagao.

12. Christine de Pizan ou, nos textos mais antigos, Christine de Pisan (1364-1430) é
considerada a primeira “mulher de letras”, em lingua francesa, tendo vivido de sua escrita.
Sua obra é prolifica, contemplando tratados de politica, filosofia e escritos poéticos. No fim
da vida, retira-se a um convento, onde escreveu poema dedicado a Joana D’Arc (Ditié de
Jeanne d'Arc). [N.T]

13. Mary Wollstonecraft (1759-1797) escritora, teve notavel trajetoéria intelectual e politica,
ao advogar aguerridamente a igualdade social e educacional das mulheres. O nicleo
central de suas ideias foi formulado na obra A Vindication of the Rights of Woman (1792)
[Uma defesa do direito das mulheres], considerado uma referéncia histérica fundadora
pelos movimentos feministas. [N.T.]

14. 0 movimento das suffragettes surgiu na Inglaterra, onde o voto feminino fora
primeiramente defendido pela escritora Mary Wollstonecraft em seu livro A Vindication
of the Rights of Woman (1792) [Uma defesa do direito das mulheres]. A reivindicagao aos
poucos tornou-se central no debate intelectual na Inglaterra, a partir da década de 1850,
atraindo inclusive fileiras liberais, como o escritor John Stuart Mill, que junto a esposa
Harriet encampou a defesa do voto das mulheres. Por volta de 1870, ja se contavam pelo
pais inimeras agremiacdes conclamando o direito ao voto. Em 1897, diversas sociedades
sufragistas convergiram para criar a Unido Nacional das Sociedade de Mulheres
Sufragistas, e liderancas femininas surgiam, em face de resisténcias de governos e dos
setores mais conservadores da sociedade britdnica. Emmeline Pankhurst e sua filha
Christabel emergem como liderancas influentes do movimento. Em 1906, em face do retorno
ao poder de segmentos politicos refratarios a mudangas, a campanha das sufragistas
militantes recrudesce, lancando mao de a¢des contundentes e as vezes violentas, que nao
raro resultavam na prisao das militantes — era 0 movimento das suffragettes. 0 voto feminino
na Inglaterra foi legalizado em 1918. [N.T]

15. Uso 'momento” em contraste consciente com a categorizacgdo disciplinar levada a cabo
pela Histdria da Arte, do tempo em periodos e da arte em movimentos. “Momentos” indica
um conceito diverso de temporalidade, fundamente derivado do legado de Walter Benjamin,
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que por sua vez fora atraido pela espécie de pensamento cultural que havia se desenvolvido
em torno de Warburg e sua biblioteca. Benjamin usou termos como “constelagdo” para
pensar conjuncgoes e relacdes. Seus pensamentos, ainda fragmentarios, estdo reunidos em
um de seus Ultimos manuscritos, “Sobre o conceito de Histéria” (1940), publicado na obra
Sobre o conceito de histdria. Edig¢do critica(BENJAMIN, 2020).

16. Na obra que escreveu em coautoria, Pollock comenta o termo: “A palavra
‘concentracionario’ foi forjada por David Rousset, politico francés deportado, que tendo
regressado de Buchenwald, escreveu uma analise do sistema daquilo que chamou de ‘o
universo concentracionario’. Em 1951, a tedrica da politica Hannah Arendt publicou sua
analise substancial do ‘'mal’, no rescaldo do universo concentracionario. Em As origens do
totalitarismo, Arendt (2012) mostrou como a busca pela dominagao total tem suas raizes no
imperialismo, no racismo e no desenvolvimento da nacdo, e € entdo realizado em sua forma
mais rematada no nazismo alemao e na Unido Soviética de Stalin” (SILVERMAN; POLLOCK,
2015). [N. T]

17. Para a distinga@o entre o Holocausto e 0 “concentracionario”, ver SILVERMAN; POLLOCK
(2015). Ver também POLLOCK (2013c).

18. 0 conceito freudiano, traduzido largamente como acao diferida [deferred action],
refere-se ao intervalo de tempo entre um evento que ao ocorrer ndo pode ainda ser
assimilado, e que, portanto, é traumatico, e uma ocorréncia ulterior dele, que pode herdar
a sobrecarga do afeto ndo assimilado associado ao primeiro trauma. Tal evento, entretanto,
vem a luz nesta segunda situacao, criando o paradoxo de uma repeticdo originaria. 0
pensamento freudiano, dessa maneira, curva o tempo de volta sobre si mesmo, enquanto
mantendo, conceitualmente, os dois eventos apartados. Assim, nao se trata meramente
de uma sensacao de persisténcia ou sobrevivéncia, mas de reanimagdo de um evento ou
memoria ainda carregado, por sua reconstelagdo, de um momento posterior, de sorte que
ambos demandam e herdam esta primeira carga de afeto. As vezes essa relacdo pode
ser regressiva; outras vezes, € uma renovagao. Para Warburg, como também para Freud,
a questdo analitica é, em certo sentido, sempre “politica”. Sobre Nachtréglichkeit, ver
LAPLANCHE (1999).

[N.T] Note-se que, segundo Laplanche e Pontalis, o substantivo Nachtrélichkeit e o adjetivo
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(ou advérbio) nachtréglich (que em francés aparece como aprés-coup) sao termos usados
por Freud com frequéncia, com relacdo a concepcado que ele tem da temporalidade e
causalidade psiquicas, uma vez que “ha experiéncias, impressoes, tragos mnésicos que
sao ulteriormente remodelados em fung@o de experiéncias novas, e do acesso a outro grau
de desenvolvimento”; ver LAPLANCHE; PONTALIS (2016, p. 33).

19. A capa do catalogo da exposi¢ao "Cubism and Abstract Art" [Cubismo e arte abstrata],
organizada por Alfred Barr, mostra uma representacdo diagramética das origens da arte
moderna no trabalho de quatro mestres: Paul Cézanne, Paul Gauguin, Georges Seurat e
Vincent van Gogh. Deles brotam setas que se agrupam em grandes movimentos tais como o
Cubismo, conduzindo, finalmente, a abstracao geométrica e ndo geométrica, por intermédio
de varios movimentos menos célebres. 0 mapa cria um destino para a arte moderna. Trata-
se de uma brilhante conceitualizagdo, ordenando o caos de circulos e grupos concorrentes
segundo uma ldgica que nao é desprovida de perspicacia e relevancia no que concerne
a uma interpretacdo da trajetoria da arte no inicio do século XX. Autores na vertente da
histdria social da arte usaram repetidamente essa capa diagramatica como espécie de
atalho para apresentar aquilo a que eles se opunham. Com isso, rebaixava-se o éxito de
Barr do ponto de vista historiogréfico e, ndo raro, falhava-se em alcancar a significacao
mais profunda daquilo que era assim ocluido e, ainda mais importante, a razao pela qual
elementos evidentes da complexidade da arte moderna e seus inimeros participantes
eram invisibilizados e tornados ininteligiveis no esquema do critico. A contra-alternativa de
Schapiro, e sua analise politicamente fina da abstragdo como o resultado de uma légica
que estava relacionada ao capitalismo contemporéneo, a suas alienagdes e oposigdes
imaginativas, ndo se fizeram, por contraste, tdo hegemonicas quanto aquilo que, no modelo
de Barr, tornava inimaginéveis as fundagdes sociais e politicas do modernismo.

20. Para uma extraordinaria histdria das formagdes nacionais da disciplina na Europa, ver
RAMPLEY (2012).

21. As formas do verbo read, como também o substantivo reading, aparecem inimeras
vezes ao longo do texto. Como é sabido, na lingua inglesa, as formas verbais e o substantivo
podem vir a designar, além de atividades ligadas a leitura de materiais textuais, também a
atividade mais ampla de interpretar, analisar, ponderar, comentar - um objeto, uma situagao,
elementos ndo exclusivamente textuais. Dessa maneira, as declinagdes do verbo read e o
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substantivo reading nao foram sempre traduzidas estritamente como ligadas a atividades
de leitura do texto ou, mais amplamente, ao letramento; diferentemente, a traducgéo optou,
a cada caso, pelo termo em portugués mais pertinente ao contexto em questao. Resta
notar que o termo “close reading” foi central para os autores ligados ao New Criticism,
corrente da critica literaria que se disseminou nos circulos académicos dos Estados Unidos
nos anos 1930-40, preconizando a primazia absoluta da analise “interna” das obras; no
ambiente intelectual norte-americano do periodo, o método da “leitura rente das obras”
assinalava uma reacdo marcante a atencdo que as correntes historicistas davam a
materiais biogréaficos e sociol6gicos. Neste artigo, a propria autora, mais adiante (p. 1464),
esclarecera: “Emprestamos da literatura o termo “leitura”, de modo que agora lemos filmes,
lemos imagens” [N.T]

22. SPIVAK(2003). [N.T]

23. Conforme a defini¢cdo da Encyclopaedia Britannica: “0s ‘Estudos de area’ [consistem
em] pesquisa social multidisciplinar focalizando regides geograficas especificas, de areas
culturalmente definidas. As maiores comunidades de académicos neste veio focalizam
aquilo que é, em termos latos, definido como estudos sobre Asia, Africa, América Latina
ou sobre o Oriente Médio, ao lado de uma variedade de subcampos (Estudos do Sudeste
Asiatico, Estudos do Caribe etc.). Os programas [académicos] voltados aos Estudos de Area
baseiam-se, usualmente, em disciplinas como a ciéncia politica, a sociologia, a etnologia, a
geografia, a linguistica, a literatura e os estudos culturais. Cf. https://www.britannica.com/
topic/area-studies. Acesso em: 1 ago. 2020. [Nota e tradugao do tradutor]

24. 0 livro é a versao publicada das conferéncias organizadas sob os auspicios da Welleck
Library Lectures in Critical Theory, apresentadas em 2000 na Universidade da Califérnia, Irvine.

25. Nos pensamos uma questdo — nesta frase, ao dispensar as preposi¢des “about” ou
“of"naregéncia nominal do verbo “to think”, a autora parece sublinhar a imanéncia entre o
sujeito e o objeto do pensar, e, neste caso, ela estaria a privilegiar tal enunciado em vez de
formula semelhante, mas na qual o verbo apareceria acompanhado da preposi¢ao “sobre”:
Nos pensamos sobre uma questao, frase na qual ficaria assinalada a precedéncia do sujeito
no ato de pensar. [N.T]
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26. Bracha Ettinger é artista, feminista, tedrica da cultura e psicanalista. Um dos aspectos
centrais de seu trabalho é a reflexdo sobre a condi¢ao da arte de elaborar o trauma e de
oferecer-se como testemunha. Sobre o conceito de autofragilizag&o, ver o ETTINGER (2009,
p. 9): “A autofragilizagdo é arriscada e também dolorosa, porque estamos alcangando uma
compaixao-para-além-da-empatia e uma com-paixao que nao raro é dificil de tolerar no nivel
do individuo que busca seguranca mental e precisar recuar de seus habitos, internamente
[..]". Ettinger é professora na Escola Europeia de Pos-Graduacdo. [Nota e tradugdo do
tradutor]

27. Sobre a tese defendida por Ettinger a respeito da elaboracdo na arte, ver POLLOCK
(2013b, pp. 1-36).

28. A expressao “liberal arts”, nos Estados Unidos, refere-se (tal como aparece na
formulacao acima), ao ensino médio ou universitario — em oposicao ao ensino técnico e
profissionalizante — voltado as areas de literatura, filosofia, ciéncias basicas, tendo por
objetivo oferecer conhecimentos gerais e estimular a curiosidade intelectual dos estudantes.
[N.T]

29. As traducgdes da obra de Sigmund Freud pela Editora Companhia das Letras traduzem o
termo unheimlich por “estranho” ou “inquietante”, ao passo que as traducdes mais recentes
publicadas pela Editora Auténtica propdem traduzi-lo pelo neologismo “infamiliar”. O ensaio
de Freud “0 estranho” aparece em FREUD (2010). [N. T.]

30. PARKER; POLLOCK ([1981] 2013). [N.T.]

31. Em certos periodos sem autoria ou mesmo sem o conceito de arte, tal como o formula
a estética pos-século XVIII, a Historia da Arte tendeu, todavia, a organizar imagens sob uma
projetada autoria, inventando Mestres. O exemplo é tomado de Frederick (Frigyes) Antal
(aluno de Wolfflin e Max Dvorak); cf. ANTAL (1973).

32. Eu me baseei no estudo detalhado da estética de Freud realizado por Sarah Kofman
(1988, esp. 1-21). Os comentarios especificos sobre biograficos estdo em "Leonardo da Vinci
and a Memory of His Childhood" (FREUD, 1990, p. 223).

Para onde vai a Histdria da Arte?
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33. Sou grata a Rachel Theobalds por chamar minha atencgao para este livro.

34. Para a recepcao critica, ver BROUDE; GARRAD (1989) e POLLOCK ([1993] 1996). BUDER
et. al. (2007) e REILLY; NOCHLIN (2007).

35. Atitulo de um comentario a parte, devo dizer que em certa ocasiao fiqueiimpressionada
com o projeto de Marcia Pointon para um curso de primeiro ano panoramico em Historia
da Arte na Universidade de Manchester, focalizando centros de producdo artistica, e
assim favorecendo uma modalidade de estudo que se localizava em situagdes @ maneira
de palimpsestos, sobrepondo tempo e espago, contingéncia e possibilidade. Cidades ou
comunidades pequenas, ou mesmo virtuais, ligadas por sistemas de comunicagao, tornavam-
se centros auspiciosos para as praticas artisticas, a darem precedéncia ao acontecimento,
ao que acontecera ali, com suas redes, em vez de tornar o que havia acontecido exemplar
de uma narrativa espacial e temporal mais ampla: a histdria nacional, as escolas, ismos.

36. A autora se refere a suas divergéncias em relac@o a uma geracao de historiadores da
arte —entre eles T. J. Clark, Thomas Crow, Charles Harrison — que a partir da década de 1970
renovaram radicalmente o foco da historia social da arte, agregando a seu método, tributario
da teoria critica, tanto a analise “interna” das obras como a contribuigdo interdisciplinar. O
trecho sublinha em especial a posicao critica de Pollock em face do que julga ser a omissao
de Clark em relagdo a contribuigdo do feminismo a renovacao da disciplina, mormente
no texto “The Conditions of Artistic Creation”, originalmente publicado no Times Literary
Supplement, em 1974. Disponivel em: https://selvajournal.org/article/tj-clark-conditions-
of-artistic-creation/. Acesso em: 21 jun. 2021. Para um aprofundamento da discussao, ver
POLLOCK (2012a). [N.T.]

37. 0 enunciado melancélico “Wither Art History!" [Definhe, Histéria da Arte!], arrematado
por ponto de exclamacao, perfaz aqui um corrosivo jogo de palavras com o mote da edi¢do
do Art Bulletin— Whither Art History? [Para onde vai a Histéria da Arte?]— com o qual mantém
semelhanca fonética. [N. T
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