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Bernadette Panek

MALLARME, MAGRITTE, BROODTHAERS:
JOGOS ENTRE PALAVRA, IMAGEM
E OBJETO*

Existe uma aproximacio entre as armadilhas propostas por Magritte e Broodthaers e os escritos sobre
o Livro de Mallarmé, quando o poeta reflete sobre a idéia e o conceito das coisas, e também sobre
as relacdes entre palavra, imagem, voz e espectador. Magritte joga com a seducdo na liberdade das
associagdes construidas quando brinca com o sentido das coisas. Palavra e imagem ndo agem sepa-
radamente. Broodthaers "desconstréi" o museu como estratégia e apresenta uma relacdo ir6nica
entre o objeto real, a obra de arte, as imagens e as palavras quando leva os objetos que representam

dguias para a vitrine de seu "museu".

Mallarmé: a palavra como imagem

Os escritos de Mallarmé colaboram para a compreensio do livro como
forma, ou seja, da sua constituicdo de objeto como idéia a ser trabalhada poeti-
camente. O autor elabora o conceito do ato de escrever como uma acio e enfo-
ca a possibilidade da constru¢do conceitual do livro ser realizada derivando de
sua prépria estrutura. A partir de conflitos filoséficos, ele procura desenlaces
nas relagdes entre linguagem e forma, idéia e ser, vida e morte. Mallarmé insis-
tia que a letra era o elemento basico do livro, que deveria encontrar mobilidade
e expansio, chegando mesmo a utilizar a metafora da composicio musical
como uma inspirac¢do para experimentos em tipografia e layout.

Poderiamos acrescentar alguns pontos relevantes para a configu-
racdo da obra de Mallarmé como objeto visual através da andlise da obra
deixada em forma de manuscritos e estudada por Jacques Scherer em sua publi-
cacdo O “Livro” de Mallarmé!. Aqui é visivel e clara a procura do poeta por uma
estrutura que reflete sobre si mesma, sobre a prépria disposicdo e a ordem de
suas partes. Sua ambic¢do foi escrever algo absoluto. Esses esbo¢cos comportam
sobretudo os projetos do esqueleto formal, os quais estudou cuidadosa e longa-
mente antes de iniciar a construcio propriamente dita.

Jacques Scherer analisou a documenta¢do deixada por Mallarmé,
concluindo que os manuscritos sdo, na sua maior parte, uma elaboracio da
estrutura do Livro e das condi¢des que este deve cumprir a fim de existir. Para
o autor, essa obra trata do Livro Total — resultado de toda a literatura e de toda
a realidade — como algo sagrado, o que Mallarmé deixa claro em uma de suas
declaracdes: “Le monde existe pour aboutir & un livre” (0 mundo existe a fim
de terminar num livro). As reflexdes deixadas pelo poeta mostram uma preocu-
pacdo maior, segundo Scherer, com a estrutura; poucas pdginas dos manus-
critos sdo consagradas ao que se deve dizer. Scherer aponta vdrias questdes
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trabalhadas na referida obra, a qual deveria ser construida como um
monumento, porém sem ser imével. A introducdo da ag¢do era importante, ndo
por meio de artificios externos, mas, sim, com seus préprios elementos — a pagi-
na, a frase, o verso, a palavra, a letra —, uma vez que Mallarmé via o livro como
expansdo total da letra e considerava que, dela, dever-se-ia explorar o movi-
mento. Tal objeto ndo seguiria uma paginacido mas, sim, leis de permutacio; as
paginas poderiam mudar de lugar segundo ordens distintas — seriam folhas
moveis que de alguma maneira possibilitariam um sentido.

Mallarmé recusava a passividade da continuidade das pdginas, da
leitura; para ele o Livro ndo teria nem principio nem fim. Preocupava-se em
adaptar a forma fisica a idéia, refletindo fortemente sobre a fei¢io material do
objeto, a forma que o expressa. Utilizava o simbolismo da tumba, do cofre ou
do bloco e os associava a volumes no espago. Comparava o Livro fechado, um
volume fixo, a tumba, representacdo da morte, e o Livro aberto, através do
movimento das folhas, a representacio da vida. Explorava, também, o simbo-
lismo do preto e do branco, que, para ele, formavam um par unido por relacdes
reciprocas, como aquelas existentes entre o livro e o jornal.

O branco do papel ndo é um suporte amorfo: tem seu valor, vibra em
fun¢do do preto da tinta impressa sobre ele. Nos livros impressos, a relacdo
acertada do preto e do branco era para Mallarmé um elemento essencial de
valor literario. Ele refletia sobre a materialidade do ato de escrever: o vinco (das
folhas do livro) nio dividiria uma folha em duas metades idénticas, nem mesmo
distintas; ele separaria sem separar. A imagem da dobra é central na tematica
mallarmeana, ja que, na estrutura do Livro, essa imagem respeitaria a realidade
(a folha dobrada resta intacta) mas permitiria o0 movimento, a evolucdo: esses
objetos nascem da linha formada no meio das folhas do papel.

Mallarmé procurava incansavelmente o ntmero de pédginas, de
ouvintes, de leitores que conviesse melhor a ordem de perfeicio que ele tenta-
va instaurar. Nesse sentido, fazia uma distin¢do essencial entre dlbum e livro.
Para ele, o primeiro designaria um conjunto facticio de elementos de ordem em
que mesmo a presenca ou a auséncia sdo arbitrdrias: uma folha de um album
se desloca, se suprime ou se junta conforme a casualidade. O segundo, pelo
contrério, possuiria somente uma estrutura fundada sobre a natureza das coisas
— elaborar palavra por palavra; esta era a idéia de Mallarmé para construir uma
obra que pudesse, sobretudo, vencer o acaso. A concepc¢io mallarmeana da lite-
ratura resulta da vontade de extinguir o fato imprevisto em todos os niveis do
processo literdrio, sendo necessdrio abolir o autor, a realidade, a casualidade
das palavras; o Livro, enfim, seria o eliminar do acaso pelo seu préprio projeto.

A partir de todas essas ponderacdes do poeta em relacdo ao Livro —
objeto de estudos que realizou desde 1866 até os tltimos dias de sua vida —,
podemos entendé-lo perfeitamente como idéia relacionada com a forma e com
o objeto. Mallarmé reflete sobre o volume e sua estrutura; vé o livro como uma
forma tridimensional, com profundidade, espessura e solidez; sente a neces-
sidade de compor o espaco. Constréi jogos de relagdes entre opostos: o branco
e o negro, o jornal e o livro, a eternidade e o instantineo, a vida e a morte,
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o aberto e o fechado, o fixo e 0 mével, a irrealidade e a realidade, sempre rela-
cionando-os com uma estrutura — a deste objeto absoluto que pudesse fazer
com que o mundo terminasse em um Livro. Assim, fica claro, o processo de
Mallarmé se funda fortemente sobre uma analise visual.

O poema “Un coup de dés jamais n“abolira le hasard” (Um lance de
dados jamais abolird o acaso) apresenta similitudes evidentes com o Livro: a
estrutura também é uma de suas inquietagdes e é por meio das reflexdes estru-
turais que se constréi o contetido. O jogo formado pela tipografia, a utilizacdo
do espaco da pagina, o movimento de leitura — que, segundo o prefacio de
Mallarmé, se faz sobre as duas paginas simultaneamente — mostram claramente
a presenca de suas anotacdes para o Livro. Isso é especialmente evidente quan-
do, no prefacio, comenta sobre as relagdes da dobra do papel, que “nio divide
o0 espaco, separa-o sem separar’. O branco do papel é o entorno das palavras,
zona de siléncio, pausa entre palavras ou frases, jogo entre o espago e o tempo
que dita a duracdo da leitura e constréi sua visualizacdo. A leitura em voz alta
por parte do espectador/leitor é, para Mallarmé, uma participacio: a partir das
diferengas que da aos caracteres de imprensa, ele indica a entonacdo que deve
ser dada a voz. Mallarmé vé as palavras como formas visuais, referindo-se a elas
como imagens quando realiza seus movimentos dentro do poema.

O poema “Um lance de dados”, desde sua primeira publicacdo —
revista Cosmopolis, 1897 — atrai a ateng¢@o também por suas qualidades visuais,
além de todas as questdes relativas as renovacdes do processo poético. Em
realidade, essa obra de Mallarmé é um paradigma, um dos precursores do livro
de artista. Transforma o poema em objeto visual, unificando a narrativa literaria
e a narrativa pléstica.

Augusto de Campos situa Mallarmé, com o poema “Um lance de
dados”, como o inventor de um processo de composicdo poética, considerando
0 seu processo uma proposta que exige uma tipografia funcional, que espelhe
com real eficdcia as metamorfoses, os fluxos e refluxos do pensamento2. Em
Mallarmé, a utilizacdo de tipos distintos de diferentes dimensdes relaciona-se
com a importancia da emissdo oral; a posi¢do das linhas tipograficas indica que
sobe ou desce a entonacdo; a configuracio do espaco grafico da pagina, assim
como as relacdes entre as pdginas, assume importancia.

Mallarmé, em seu prefacio para “Um lance de dados”, se refere as
palavras como imagens e requer a intervencdo do leitor no tempo e modo
de leitura a fim de “decifrar” seu poema. O desmantelamento das convencdes
de leitura fez parte das investigacdes para seu Livro, cujas anotagdes falam
também em abolir o autor. Mallarmé aniquila a narra¢do e expande o sentido
de leitura.

Magritte: paradoxo entre imagem e legenda
Em um de seus textos, Magritte afirma: “A dificuldade de meu pen-
samento, quando anseio fazer um novo quadro, é, de fato, obter uma

imagem que resista a qualquer explicacdo”3. Na verdade, em sua obra,
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desenvolve a presenca de um conceito a decifrar, onde o titulo ndo explica
a pintura, nem a pintura é mera ilustracdo do titulo. O artista joga com a
sedug¢do na liberdade das associa¢des construidas quando brinca com o senti-
do das coisas. Palavra e imagem ndo agem separadamente.

Na obra de Magritte, o pensamento de Mallarmé de que a ilustracao
e o texto ndo repetem a mesma informacdo, mas geram uma dialética, se
confirma: na obra do artista, texto e imagem se contradizem; ele joga com
o paradoxo. Isso ocorre também porque, para ambos, a palavra exerce papel de
imagem, ela ndo é mera legenda. O titulo é parte integrante das pinturas de
Magritte, mesmo que ndo esteja nelas inserido. Falar do trabalho de Magritte
fora do contexto obra/legenda seria como ler o poema “Um lance de dados” sem
valorar a composic¢do visual.

Magritte explora diferentes estratégias entre imagens, objetos e palavras.
Numa obra ele pinta um cachimbo e a0 mesmo tempo afirma que “ndo é um
cachimbo”; noutra ele pinta uma vela e escreve, embaixo, a palavra “teto”;
noutra ele pinta um objeto e coloca o nome que lhe corresponde, ou pinta uma
forma abstrata qualquer e lhe d4 um nome de objeto reconhecivel. O que acon-
tece nas pinturas de Magritte se passa apenas ali, naquele espaco determina-
do do quadro, pois sdo armadilhas construidas por ele para capturar a palavra,
a imagem e, com certeza, o observador. £ uma articulagio da arbitrariedade
presente nas palavras, nas imagens e suas respectivas legendas.

No desenho “Les mots et les images” (As palavras e as imagens), de
1928, o artista faz pequenos desenhos, cada qual com uma legenda, onde
aparecem algumas afirmacdes que nos mostram um dos lados do paradoxo
construido em suas pinturas: “Um objeto encontra sua imagem, um objeto
encontra seu nome. Acontece que a imagem e o nome deste objeto se
encontram”; “Numa pintura, as palavras sdo da mesma substincia que as ima-
gens”; “Uma forma qualquer pode substituir a imagem de um objeto”; “As figu-
ras vagas tém uma significacdo tdo necessaria quanto perfeita como as figuras
precisas”; “Um objeto nunca executa a mesma atividade que seu nome ou que
sua imagem”.

Magritte retira um objeto do campo utilitdrio — uma compoteira de
vidro utilizada para guardar queijo — e coloca no seu interior uma pintura, com
sua respectiva moldura, na qual pintou uma fatia de queijo. Aqui ele joga nao
somente com a imagem, mas também com o préprio objeto cotidiano removido
para o campo da arte. A obra tem como titulo: “Ceci est un morceau de fro-
mage” (Isto é um pedaco de queijo, 1936-37). A afirmacio mostra a construcio
de outro paradoxo nas suas ironias, pois o objeto presente ndo é um pedaco de
queijo e sim a pintura de um pedaco de queijo, agora colocada no local original
do queijo. Esse espago é fechado e transparente, o que permite a visibilidade
de seu interior. Na verdade, funciona como uma pequena vitrine expondo seus
produtos. Magritte provoca ironia entre o campo real e o campo da arte.

Magritte chega numa outra articulagdo entre a imagem e o objeto
retirado do meio industrial e trazido para o campo artistico em “Le
bouchon d’épouvante” (A rolha de panico), de 1966, obra na qual pega um
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chapéu e o coloca no interior de uma caixa de acrilico, ou seja, no interior de
uma espécie de vitrine. Nesse momento transforma o objeto em imagem,
tornando a sua visualidade muito mais presente do que a prépria funcao.
Broodthaers constréi esse mesmo jogo entre legenda, objeto, imagem
e o espaco da vitrine em alguns momentos de seu “Museu de Arte Moderna”.

Broodthaers: “Um lance de dados. Imagem”

Marcel Broodthaers, poeta, ao final de 1963 propde-se a mudar sua
area de atuacdo. Engessando alguns exemplares ndo vendidos de seu ultimo
livro de poemas, Pense-Béte, passa ao campo das artes plasticas, fazendo um
jogo com sua prépria situacdo de poeta.

Pense-Béte torna-se um objeto que ndo é mais possivel ler ou
manusear. O préprio autor comenta sobre a impossibilidade de ler sem antes
destruir o aspecto pldstico. Sua pretensdo era causar um jogo de curiosidade
e interdi¢do, entretanto observou que a reacdo do espectador ndo era a curiosi-
dade de ler ou folhear os livros, e sim a curiosidade com a arte, o objeto artis-
tico. Anteriormente havia “ilustrado” seu Pense-Béte, construindo uma certa
barreira na leitura através da colagem de papéis coloridos em certas passagens
do texto. Porém nio os fixara completamente e existia, todavia, a possibilidade
de levantar o papel para realizar a leitura.

Broodthaers recusa a idéia de proporcionar uma mensagem clara
e introduz em suas propostas a dificuldade de leitura*. Existe uma contradic¢do
entre o livro a ler e o objeto a ver, que, por sua vez, ndo existe a ndo ser para
fazer obstaculo a visdo. Broodthaers volta a essa passagem da leitura textual
para a visualidade do objeto, ou seja, da poesia as artes plasticas, em 1969, com
a obra “Um lance de dados jamais abolird o acaso. Imagem”>.

“Um lance de dados. Imagem”, publicacio em forma de livro,
acompanha a “Exposition littéraire autour de Mallarmé” (Exposicdo literdria
em torno de Mallarmé), realizada por Marcel Broodthaers em 1969, na galeria
Wide White Space, na Antuérpia. Nessa publicacdo Broodthaers faz uma
transcri¢do visual do poema de Mallarmé “Um lance de dados”, a partir da
edicdo original de 1914 da editora Gallimard. Broodthaers andava as voltas
com esse poema ja ha algum tempo, desde que Magritte, por alguma razio, lhe
oferecera uma cépia. A publicacdo é realizada em trés versdes: a primeira, com
tiragem de 10 exemplares numerados de I a X, foi gravada em placas de
aluminio, sendo cada exemplar composto de doze placas de 32 x 50 cm cada.
A segunda versdo, com tiragem de 300 exemplares, continha 32 pdginas
impressas sobre papel branco de 32,5 x 25 cm e foi, para Broodthaers, o catilo-
go da edicdo em aluminio. Uma certa transparéncia no papel dessa edicdo
animou Broodthaers a uma terceira edi¢do. Esta se compunha de 90 exem-
plares sobre papel transparente, numerados de 1 a 90, com 32 pdginas de 32,5
x 25 cm. Cada exemplar dessa edicdo era acompanhado de dois papéis-cartio
com as mesmas dimensdes da pédgina, permitindo ao leitor, segundo seu dese-
jo, isolar uma ou duas paginas. Esta pratica de Broodthaers, que consiste em
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confiar ao espectador/leitor a decisdo da apari¢do e da desaparicido, da legibili-
dade e da ilegibilidade de uma visdo, ja estava presente em obras anteriores,
entre as quais Pense-Béte®.

Nessas edi¢cdes de “Um lance de dados. Imagem”, Broodthaers realiza
todo um jogo de trocas, de substitui¢des a partir do original de Mallarmé. Birgit
Pelzer analisa essas pequenas mudancas realizadas pelo artista como um jogo
dos sete erros’: A primeira impressdo tudo parece idéntico, porém, quando
fixamos o olhar na capa do livro, notamos que a pequena barra abaixo do nome
do autor no livro de Broodthaers estd ausente; no lugar do subtitulo de
Mallarmé “Poemas”, o artista coloca “Imagem”; a sigla NRF é retirada; no lugar
da editora, Broodthaers expde o nome das duas galerias com as quais trabalha-
va: Wide White Space e Michael Werner. A primeira pagina do livro inverte esse
dispositivo: “Image” (Imagem) € o titulo principal; “Um lance de dados jamais
abolirda o acaso” é o subtitulo; o nome de Mallarmé estd ausente e o de
Broodthaers presente. Em seu prefacio, Broodthaers reproduz os versos do
poema “Um lance de dados”, porém anulando as pausas, a escala varidvel das
palavras, os espacamentos criados pelo autor; simplesmente os reproduz como
um texto corrente. Com essa atitude anula o prefacio de Mallarmé, realizando
o desejo do poeta: que ninguém lesse seu preficio e, se por acaso o lessem, que
o esquecessem. Em seguida, no lugar do texto, faz a transcri¢do visual do
poema: barras retangulares negras substituem as palavras, porém, agora,
respeitando a composi¢do original dos versos.

Uma caracteristica de Broodthaers é conservar o objeto que
desencadeia sua obra; nesse caso utilizou o espaco do prefacio para citar
integralmente o poema ao qual faz referéncia. Seu preficio segue o ato de
Mallarmé, quando apresenta o poema pela primeira vez a Paul Valéry, lendo-o
em voz baixa, plana e uniforme, para, em seguida, mostrar o dispositivo textu-
al. Broodthaers realiza esse jogo, apresenta o poema “Um lance de dados” em
forma de texto corrente e, quando trabalha a ordem espacial dos versos cons-
truida pelo poeta, conserva somente o aspecto visual, transformando os versos
em barras negras retangulares. Em Mallarmé h4 primeiramente uma apresen-
tacdo da voz e depois da visdo, em Broodthaers acontece o inverso: apés a visdo
de “Um lance de dados. Imagem”, é o retorno a leitura do poema de Mallarmé
que faz valorar a intervenc¢do exata do artista. Vemos aqui se construir um
didlogo entre a voz e a visdo: quando as palavras sdo inclinadas por Mallarmé,
no livro de Broodthaers ha uma inclina¢do no inicio e no fim das barras
negras; a horizontalidade das barras de Broodthaers mantém a idéia de hori-
zontalidade da leitura, respeitando as palavras de Mallarmé, em seu preficio,
relativas a visdo simultAnea da pagina8.

Broodthaers: “O Museu das Aguias”
Broodthaers leva 0 museu para sua casa e cria, em 1968, o “Musée
d'Art Moderne, Département des Aigles” (Museu de Arte Moderna,

Departamento das Aguias), no encalco dos protestos politicos dos estudantes,
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artistas e ativistas contra os controles governamentais da producio cultural
e contra o aumento da comercializacdo da arte. A primeira manifestacdo do
Museu foi na casa do artista em Bruxelas e teve a duracdo de um ano.
Broodthaers organizou um evento para a abertura e outro para o fechamento,
junto com uma série de discussdes sobre arte e sociedade. A exposicdo tinha
o aspecto de uma exposicdo normal, porém sem o corpo central e tradicional —
a pintura. Esta estava representada por cartdes postais de obras de Ingres,
Delacroix, Courbet, entre outros. Do lado de fora da exposicdo, ou seja, de sua
casa, nos dias da abertura e do fechamento, estava parado um caminhao de
uma empresa transportadora de obras de arte, e, dentro das salas, integrando
a exposicdo, encontravam-se as caixas de transporte, com as palavras impressas:
pintura, fragil, mantenha seco, com cuidado.

No curso de quatro anos, em vérias galerias, museus e feiras de arte,
o artista abriu se¢des consecutivas de seu museu devotado a arte do século XIX,
cinema, imagens de dguia em arte, arte moderna, arte da Antigiiidade e outros
temas. Ele era seu diretor, curador-chefe, designer e agente publicitério, e
o museu ndo possuia nem colecio nem local permanente. Broodthaers
declarou, no texto da instalacio na Documenta de Kassel, em 1972: “Este
museu ¢ uma fic¢do. Ele pode, num momento, desempenhar o papel de uma
parédia politica de eventos artisticos e, em outro, o de uma parddia artistica de
eventos politicos”.

Outra instalacdo do “museu” foi realizada em 1972, em Diisseldorf:
0o “Musée d'Art Moderne, Département des Aigles, Section des Figures”
(Museu de Arte Moderna, Departamento das Aguias, Secdo de Figuras). 300
figuras de dguias de todos os periodos e em diferentes técnicas foram coletadas
de varios museus e colecdes — a dguia desde o oligoceno até o presente. Cada
imagem ou figura era acompanhada da etiqueta: “isto ndo é uma obra de arte”,
em inglés, francés ou alemdo. Broodthaers, como Duchamp, trabalha a apro-
priacio quando traz “todas as dguias” para o contexto do museu. Essa
exposicdo, para Broodthaers, deveria ser considerada uma parédia da politica
(na qual a dguia é freqiientemente um simbolo de autoridade) em termos de
arte. Todas as obras emprestadas da exposicdo voltaram, depois, aos seus
proprietarios e o “museu” foi formalmente fechado.

Ao colocar os objetos no interior da vitrine, Broodthaers os transforma
em “imagem”, os neutraliza, pois os objetos, agora, ndo exercem mais sua
fun¢do original. Christian Boltanski questiona a situacdo dos objetos que
coloca em suas “vitrines de referéncia”: “Se eu coloco meus 6culos numa
vitrine, eles nunca vao quebrar, mas ainda serdo considerados 6culos? [...] Uma
vez que os 6culos sdo parte de uma cole¢io de museu, eles esquecem sua
funcio, eles sdo apenas uma imagem de 6culos”. A tatilidade esta barrada pela
vitrine, a condic¢do espacial foi transformada e o observador agora se relaciona
com a imagem.

Broodthaers “desconstréi” o museu como estratégia e apresenta uma
relacdo irdnica entre o objeto real, a obra de arte, as imagens e as palavras
quando leva os objetos que representam dguias para as vitrines de seu “museu”.
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Ele repete a acdo do museu, cujo sistema classificatério praticamente
transforma tudo em imagem. Porém, Broodthaers inverte a situacdo de legiti-
macdo da obra de arte por parte da instituicdo-museu em seu “Departamento
das Aguias, Secdo de Figuras” (1972). Isso ocorre quando o artista afirma, por
meio de etiquetas colocadas embaixo das figuras de dguias apresentadas no
interior de vitrines: “isto ndo é uma obra de arte”. Afirmacdo proveniente dos
paradoxos criados por Magritte; porém, enquanto, para Magritte, tudo acontece
apenas no espaco “limitado” da pintura, para Broodthaers existe um envolvi-
mento do contexto cultural e social.

A imagem como objeto, o objeto como imagem

Acontece uma trama inteligente e curiosa entre o poeta e os artistas
aqui discutidos, relativa a concretude da palavra, 2 materializacdo da imagem
e as questdes visuais do objeto. Isso acontece porque Mallarmé vé a palavra
também como imagem, Broodthaers transforma literalmente o texto de
Mallarmé em imagem, além de explorar a visualidade do objeto nas vitrines
de seu museu, e Magritte coloca em xeque-mate a relacdo entre a imagem
e a palavra, quando diz que as duas s@o constituidas da mesma substancia.

O processo dos trés autores/artistas se envolve numa trama instigante
entre imagem, objeto e palavra. Para o poeta simbolista, a palavra é um objeto
de representacio, enquanto, para René Magritte, a imagem pode ser um objeto.
E hd momentos em que, tanto para Marcel Broodthaers quanto para Magritte,
o objeto se transforma em imagem. Também nos dois artistas torna-se claro que
“as palavras e as coisas interrompem sua antiga e arcaica correspondéncia”l0.

Magritte joga com o descompasso entre imagem e texto. A principio
ocorre uma intriga na denominag¢do de suas pinturas. Na verdade joga também
com uma evidéncia légica, pois quando coloca em uma pintura ou um desenho
a inscri¢do “isto ndo é um cachimbo” junto a imagem do cachimbo, quer dizer,
entre outras coisas, que aquilo ndo é o objeto e sim a imagem do cachim-
bo, trama entre a realidade e a representacdo. Quais sdo os limites entre
a representacdo e o que estd sendo representado? Ele entrelaca uma cons-
piracio da semelhan¢a com a similaridade. E a traicdo das imagens da qual fala
o préprio artista: “quem poderia fumar o cachimbo de meus quadros?
Ninguém. Conseqiientemente NAO E UM CACHIMBO. Nisso existe um jogo
com o observador que sempre pergunta: 'o que é esta imagem? ou ‘o que
significa esta imagem?”11,

Quanto a Broodthaers, no primeiro momento de visualizacdo de sua
obra, a rela¢do entre a palavra e a coisa ndo nos parece evidente. Ele provo-
ca um bloqueio na correspondéncia da palavra com a imagem. Em diferentes
momentos, quando parte da afirmacdo de Magritte “Isto ndo é um cachim-
bo”, ele constr6i armadilhas irdnicas. Como, por exemplo, na pintura
“L'erreur” (O erro), de 1966, na qual a afirmativa do titulo diz respeito ao
aparente engano entre a representacdo da imagem e a da palavra, pois, embo-
ra estejam pintadas cascas de ovos quebrados, o artista insere a palavra moules
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(marisco). Tal procedimento ndo se mostra como uma associac¢do légica, o que
confirma a recusa de Broodthaers em oferecer uma mensagem clara, e também
a proveniéncia de sua ironia dos jogos de Magritte. A palavra, que geralmente
repete e afirma o significado da imagem, aqui se refere a outra coisa. Em
“L’erreur” poderiamos falar também de um jogo de deslocamento e descontex-
tualizacdo e, assim, nos referirmos a Duchamp. Alids, poderfamos associar esse
jogo as palavras de Mallarmé quando afirma que texto e imagem ndo devem
dizer a mesma coisa.

Existe uma aproximag¢do entre as armadilhas propostas por Magritte
e Broodthaers e os escritos sobre o Livro de Mallarmé, quando o poeta reflete
sobre a idéia e o conceito das coisas, e também sobre as relacdes entre palavra,
imagem, voz e espectador. A construcido elaborada por Magritte explora as
relacdes de similitude e diferenca entre as palavras e as imagens. Nesse
processo de titulacdo e nominagdo, brinca com a recepcio da obra, surpreende
e seduz o espectador. Em Broodthaers vemos articulagdes irdnicas entre a
representacio, o observador e as questdes sociais e politicas nas afirmacdes
e negacdes de seus projetos. Ele bloqueia a relacdo da palavra com a figura.

*Parte deste texto é sintese de algumas consideracdes desenvolvidas em minha dissertacdo de
mestrado: Livro de artista: o desalojar da reproducdo. 2003. Dissertacio (Mestrado em Poéticas
Visuais). Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdao Paulo, Sdao Paulo, 2003.
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