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De Rousseau ao Modernismo:
ideias e praticas histdricas do ensino do desenho

From Rousseau to Modernism:
ideas and historical practices of the teaching of drawing

No presente artigo refletimos sobre a histéria particular do ensino do desenho
— tratamos a passagem da visdo tradicional 2 moderna e o olhar contemporaneo
acerca do tema. Baseados no trabalho de pensadores como Ana Mae Barbosa, Ar-
thur Efland, Juan Bordes e Elliot Eisner, buscamos situar e compreender as con-
cepgdes que configuraram o ensino de desenho na histéria. Destacamos no estudo
as implicac¢des das ideias construidas historicamente no sentido de compreender e
discutir os caminhos da educacdo em arte na contemporaneidade.

In this article we reflect upon the particular history of the teaching of drawing
— we treat the transition from traditional to modern vision, until the arrival of
Bauhaus and contemporary look about the issue. Based on the work of thinkers
such as Juan Bordes, Elliot Eisner and Ana Mae Barbosa, so we seek to situate and
understand the concepts that have been preserved, and they became the ones that
were abandoned in the history within the teaching of design. We emphasize the
study of the implications of historically constructed ideas in order to understand
and discuss the ways of education in contemporary art.



Este artigo resulta de uma reflexdo acerca da histéria do ensino da
arte por intermédio de um encontro conceitual direto com a histéria da
educacio do desenho, observando suas concepgdes e praticas ao longo da
histéria. Durante muito tempo, antes da presen¢a do pensamento moder-
nista na educacgdo do inicio do século XX — trazendo diretrizes conceituais
novas como a livre-expressdo e a criatividade —, o ensino de arte se res-
tringiu exatamente ao ensino do desenho. Por outro lado, neste periodo
a concep¢do do desenho como registro do desenvolvimento cognitivo das
criangas tornou o desenho infantil um dos temas mais estudados pela
psicologia da educacio.

Por conta de tudo isso, julgamos que uma visita histérica pelos
paradigmas de ensino do desenho pode servir de interesse 2 compreensio
daquilo que norteia ainda hoje o idedrio do ensino de arte.

O escultor espanhol Juan Bordes, logo no inicio de La infancia de
las vanguardias', considerando que a tese mais aceita pelos teéricos da
arte desde o Renascimento é a de o desenho estar presente na origem de
todas as artes visuais, afirma que qualquer alteracdo em sua concep¢io
afetaria “profundamente a todas elas”.

Em linha semelhante, seria possivel afirmar, cremos, que toda al-
teracdo na concepcio de desenho gerada na histéria da arte afetaria de
maneira direta seu ensino. Ou seja, os modos como cada época pensa o
desenho — na expressdo de seus tedricos e artistas — interfere nas ideias e
préticas da educacio.

Como j4 afirmamos, para compreender melhor o tema do ensino do
desenho, pretendemos nos servir da observa¢do de aspectos de sua hist6-
ria — fundamentacio e praticas — ao longo dos ultimos trés séculos. Para
tanto, buscaremos compreender os diferentes momentos da histéria do
pensamento sobre o desenho na educacio escolar no sentido de observar
os rumos da educacio do desenho hoje. A partir disso, buscaremos com-
preender a passagem da visdo tradicional do ensino do desenho a visdo
moderna e, por fim, 2 visdo contemporanea. Cada uma dessas formas de
olhar serdo consideradas em seus respectivos contextos histéricos e, por
conseguinte, enquanto ideias datadas.

Apenas um adendo: a histéria dos conceitos é, sobretudo, uma his-
téria das palavras e, assim, é um processo continuo de pluralidade de
visdes e de transformacgdes semanticas. Palavras como moderno, contem-
pordneo ou vanguarda recebem novas significacdes a cada periodo. Por

muitos momentos se redefinem em sentidos peculiares. Assim, a palavra

82

ROSA IAVELBERG
FERNADO MENEZES

De Rousseau ao
Modernismo:

ideias e praticas
histéricas do ensino do
desenho

1. BORDES, Juan.
La infancia de las
vanguardias: sus
profesores desde
Rousseau a la Bauhaus.
Coslada: Catedra, 2007.

2. ldem, Ibidem, p. 20.



83

ARS
ano 11

n 21

3. BARBOSA, Ana Mae.
Arte-educacao no Brasil.
S&o Paulo: Perspectiva,
2006.

vanguarda, surpreendentemente, hoje se pode atribuir o sentido de algo
“velho”, “antigo”. O fato de o termo vanguarda ser comumente lido em
livros de histéria da arte, cujo sentido original deriva do francés “avant
garde” (em referéncia ao batalhdo militar que precede as tropas em ata-
que durante uma batalha), como expressdo usada para designar os grupos
de estética pioneira foi soterrado e, em seu lugar, prevaleceu somente a
lembranga de algum movimento artistico da histéria da arte e, por con-
seguinte, remetendo a “algo do passado”. Essa distor¢do semantica ocor-
reu historicamente com o termo modernismo brasileiro que, se outrora
pode significar algo relativo ao novo, d4 nome hoje a movimentos estéticos
ocorridos hé cerca de cem anos.

Introduzimos essa questdo para situarmos nossa escolha de para-
digmas conceituais ao tratarmos de termos como esses na histéria da arte
e de seu ensino. Trabalharemos, neste artigo, com as no¢des de Juan Bor-
des, em que se percebe, na histéria do ensino do desenho, um processo
préprio e uma linha histérico-conceitual particular, situando a moderni-
dade com base no pensamento e na pratica de filésofos e artistas que se
debrucaram sobre a questdo do ensino do desenho entre o século XVIII e
o século XX.

De Emilio de Rousseau a abertura da primeira Bauhaus (1919) —
como o autor/escultor mesmo enfatiza com humor —, ele se refere a sua
histéria como “tendenciosa”, “seletiva”, “descentralizada” e “oculta”, mas
ndo ingénua e, sobretudo, jamais uma histéria fechada.

A partir desse panorama, pretendemos entender alguns caminhos
tracados no Ambito da educa¢do do desenho — e, consequentemente, do
ensino da arte no Brasil hoje. A histéria nos serve de base para uma com-
preensdo mais ampla de aspectos plurais, inclusive dos objetivos educa-
cionais ou inteng¢des educativas envolvidos na discussdo sobre aprendiza-

do, didatica e metodologias de ensino escolar da arte no pais.
Tracos ideoldgicos da educacao artistica brasileira

Ana Mae Barbosa, em seu livro Arte-educacio no Brasil®, reflete
sobre as herancas ideolégicas da pratica contemporanea do ensino escolar
de arte desde a chegada da Missdo Francesa no Brasil. Nessa obra, con-
textualizando ideias filoséficas, econdmicas, sociais e artisticas, a autora
contrapde duas fortes ideologias presentes no século XIX, o positivismo e

o liberalismo, para, por fim, contextualizar a contraposicio de tais prin-



cipios ligados ao advento do pensamento modernista e suas implicacdes
pedagégicas no campo da arte.

Aspectos técnicos de educagdo em arte, como a relagdo com a ge-
ometria — o desenho projetivo, racional — e a ideia de cépia da natureza,
encontram nas duas linhas de pensamento — positivismo e liberalismo —
determinadas func¢des que, se possuem historicamente alguns conflitos,
igualmente se complementam.

O pensamento liberal previa, nas etapas escolares, uma base nao
particularmente para o ensino superior, mas sim como uma prepara¢do
para o trabalho em sociedade. Ndo obstante, o positivismo — consequén-
cia do desenvolvimento sociol6gico do iluminismo — vislumbrou no co-
nhecimento cientifico a forma ideal e singular do conhecimento. Barbosa
mostra em seu texto como essas duas maneiras de ver o mundo influen-
ciaram por muito tempo de forma direta as concep¢des sobre o ensino de
desenho; ou seja, vislumbra, no desenho, uma disciplina que vise a prepa-
racdo para o mercado de trabalho e a pesquisa cientifica.

Dessas duas premissas ideoldgicas, pode-se perceber a relagdo ob-
jetiva com dreas como o desenho geométrico — ou seja, a compreensdo do
desenho como campo de desenvolvimento técnico, projetivo, matematico,
preciso — e o aprendizado da observacdo da natureza — premissa cientifi-
ca. Barbosa entende que, para as duas filosofias, o desenho se propunha
nesse momento nas escolas primdrias e secunddrias como um meio, ndo
um fim em si mesmo. “Para os positivistas era um meio de racionaliza¢io
da emocido e, para os liberais, um meio de libertar a inventividade dos
entraves da ignorincia das normas bésicas de construcdo™.

Contudo, antes mesmo dessas influéncias ganharem espaco na
histéria da educacido de arte no Brasil, as mesmas ideias ji se pronun-
ciavam na prépria histéria do ensino do desenho. No ja aqui citado texto
de Juan Bordes, o escultor nos apresenta um olhar por intermédio da
obra de pensadores e artistas que foram cruciais para a sistematizacio
do ensino do desenho.

Parece-nos apropriado trazer a discussdo a origem das teorias que
respaldaram o pensamento sobre ensino do desenho desde o advento da
modernidade do ensino e da arte, situados em meados do século XIX,
com a finalidade de, por fim, ajudarmos a contemplar com mais clareza
determinados aspectos histéricos, sociais, politicos e ideolégicos que in-

fluenciaram e forjaram nossa prépria histéria da educacio do desenho.
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Rousseau e o desenho

Passamos a discorrer sobre as concepgdes de ensino do desenho
apoiados nas ideias de Juan Bordes, que comeca a primeira parte de seu
livro®> com a compreensio dos idedlogos da Revolugio Francesa de que a
renovag¢do social haveria de comecar pela educacio, a base para uma nova e
solida sociedade. Inicia assim o capitulo “Dibujo para todos” focando-se no
pensamento de J. J. Rousseau e sua reflexdo sobre a educacio da infancia,
levando posteriormente a diversos programas educacionais. Sob sua visdo, o
desenho seria essencial para a educacio de todo cidaddo — “para coordinar
lo que El ojo sabe ver y La mano puede decir”™. A compreensio democritica
do desenho seguia na perspectiva de uma ligacdo direta com a natureza e
contrdria aos antigos métodos de ensino do desenho que se baseavam na c6-
pia de estampas — método esse incorporado pelo pensamento positivista que
influenciava a educagio brasileira e tema bastante explicitado por Barbosa’.

A coordenagdo entre olho e mado era uma das premissas de Rousse-
au e, sob sua 6tica, o desenho deveria deixar de ser somente uma discipli-
na artistica e tornar-se uma linguagem acessivel a todos. E exatamente no
pensamento de Rousseau — sobretudo na obra Emilio — que Bordes situa o
primeiro aceno 4 modernidade, definindo-o como “el primer grito de rup-
tura con una tradicion que manifestaba signos de afectacion y corrupcion”.

As fontes de conhecimento se baseariam na educacio dos sentidos.
A visdo aliada ao tato eram para o fil6sofo uma via de aprimoramento da
percepc¢io e, mais do que um conhecimento especifico usado na pura ex-
pressdo estética, serviriam a uma formagao geral dos sujeitos e, por conta
disso, entendia que o ensino do desenho deveria ser pensado para além do
meio da arte em si. “Valord la capacidad de esta disciplina para educar el
sentido de la vista y el tacto, y para facilitar su aprendizaje solicité un dibujo
desligado de SUS funciones artisticas™.

Uma das mais significativas indica¢des de Rousseau acerca do en-
sino do desenho foi a de propor que a natureza e os objetos se tornassem
os grandes modelos do desenho de aprendizes. O autor entendia que a
transmissdo de estilos causada pela cépia de estampas nos cadernos de-
veria cessar. “Este método vigente desde el medievo, y por el que el artista
daba sus dibujos a copiar, condicionaba la vision del aprendiz con los vicios
y virtudes del maestro”'°.

Dessa forma, Rousseau entendia que se deveria buscar uma “vi-

sion inocente del modelo”. Ainda que se possa fazer hoje certas criticas a



percepcio desse filésofo a respeito da autonomia estilistica no contexto
cultural — tema explorado e combatido por Brent e Marjorie Wilson no
artigo “Uma visdo iconoclasta das fontes de imagem nos desenhos das
criangas”!! — o movimento reflexivo de J. J. Rousseau foi fundamental
para que o ensino de desenho se elevasse a um papel de importante drea
de conhecimento e, por conseguinte, pudesse dar seus primeiros passos

rumo a uma moderniza¢io do pensamento educacional.
Bachelier e o desenho geométrico

Como anteriormente citado, uma das dreas da matematica histori-
camente ligada ao ensino do desenho é a geometria. E, até certo ponto,
com justa razdo, considerando-se que uma das maneiras de execucio do
desenho ¢é a agiio projetiva, em fun¢do da prépria estrutura que subjaz a
forma sugerida por linhas.

Essa relacdo geométrica é sobretudo um modo de compreender o
desenho ndo somente em sua dimensio artistica, mas também deixa clara
sua drea como campo de conhecimento especifico, para além da ideia
de puro dom ou expressido pessoal pelo traco. Percebe-se, na capacidade
projetiva do olhar e do tragado, uma associa¢ao revelada pelo desenho em
si. Dessa relacdo se estruturaram dreas profissionais como o design ou —
como se chamava até ha pouco tempo — o desenho industrial.

Um dos nomes importantes para a incorporagio e aplica¢do do en-
sino do desenho geométrico foi Jean Jacques Bachelier, pintor do século
XVIII especializado em temas florais. O artista, a despeito de sua formagao
na academia de artes, pensou o desenho como uma drea de ensino para
além da arte em si, mas para a formacao profissional operéria, levando ao
rei Luis XV sua preocupacdo em inserir na educacgao voltada a inddstria o
desenho como campo importante de aprendizado.

Ap6s sua influéncia, a pedagogia do desenho instituiu-se em trés
categorias maiores — ornamento e flores, figura humana e animais e, ain-
da, matemitica e arquitetura —, divisdo essa que, alids, difundiu-se em

outros paises, como no Brasil.
Racionalidade e desenho

Bordes'? pontua que a consequéncia imediata das ideias de demo-

cratiza¢do do desenho de Rousseau foi a organizacdo do seu aprendizado
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em um sistema racional em que os principios geométricos se enfatizaram
como recurso principal de estudos no campo do desenho.

Até mesmo no desenho da figura humana os estudos perpassavam
a geometria, em cole¢des de modelos que buscavam as curvas do contor-
no por aproximacdes retas — algo que, no ensino de desenho, é chamado
muitas vezes de trabalhar por linhas auxiliares. Trabalhavam-se, dessa ma-
neira, questdes como propor¢des em subdivisdes.

Outro nome importante na histéria da racionaliza¢do do ensino do
desenho foi Nicolas Joseph Ruyssen, professor e pintor que enfatizou em
sua did4tica o excesso de constru¢des geométricas auxiliares e cuja obra

era um tipo de tratado da figura humana.
Pestalozzi e o desenho moderno

Bordes'® compreende, no trabalho de Johann Heirich Pestalozzi
(1746-1827), a entrada do desenho moderno na histéria do ensino de sua
linguagem. A partir de seus escritos, se estabeleceram muitos dos métodos
mais heterodoxos de ensino do desenho, em contraposic¢do a visdo cléssica.

Sua pedagogia abarcava, de forma integral, o desenho infantil. Ao
convergir da tradi¢io académica, formou as bases para o que se poderia
chamar de desenho moderno, ou seja, o desenho sob um perspectiva
mais ampla do que a visdo técnica ligada a geometria, a representacio e
a compreensdo do desenho em sua expressido pessoal. Partindo do mode-
lo de Rousseau, Pestalozzi identifica no desenho a educagdo da percep-
¢do visual em detrimento da visdo do desenho como mera representacio.
E importante salientar que o no¢do de representagdo é historicamente
ligada a ideia de reproducdo isomérfica, enquanto que o conceito de
percepg¢do segue muito além disso e compreende diversos fatores ligados
a cultura e ao conhecimento em geral.

Pestalozzi teve também o papel de acenar em outras direcoes,
como, por exemplo, identificando a linguagem oral e a caligrafia ao de-
senho — “educacion del gesto grdfico que atiende una fisiologia del ato
de dibujar”'*. Contudo, a deriva¢do pestalozziana de maior impacto nas
vanguardas foi o desenho analitico ou de objetos, o que levou a diversos
manuais praticos derivados de sua obra e abriu caminho conceitual para
seguidores importantes como Johann Christoph Buss e Joseph Schmid,

entre outros também citados por Bordes.



Nio obstante, a despeito de sua inovac¢do, Bordes observa que sua
obra “termind prisionera de un rigor y de una exploracién de la produc-
tividad industrial, por lo que acabé fracasando convertida en una ruina
asfixiante” .

Froebel e 0 ensino moderno do desenho

Juan Bordes'® aponta no sistema educativo idealizado por Friedrich
Wilhelm August Froebel (1782-1852) o momento decisivo e crucial para
a concepcdo do desenho moderno.

Foi com o trabalho de Froebel que se deu por completo o rompi-
mento com os esquemas cldssicos e ortodoxos do desenho sobre o plano
para compreender-se “espacial y sélido, constructivo y modular”’, mas sem
abandonar as nocdes de representacio, reflexdo e andlise caracteristicas
do desenho cldssico. Nogdes como destreza e a relacdo entre pensamen-
to e sentimento encontravam no método froebeliano um instrumento de
desenvolvimento da inteligéncia. Preceitos desenvolvidos em sua didatica,
como o estudo a partir de formas ctibicas, contrastes de cores e formas
e trabalhos com tecidos, serviram de estrutura conceitual para diversos
métodos de desenho nas décadas que se seguiram.

A obra de Froebel teve impacto e, como que em uma sintese de
outros métodos e priticas anteriores, esse pedagogo desenvolveu uma ma-
neira de ensino do desenho reunindo diversas capacidades conquistadas ao
longo dos trés primeiros quartos do século XIX, estabelecendo certas bases

que seriam “el terreno de cultivo para los cultivos de las vanguardias™.

Modernismo e o desenho infantil

A percepcio sobre o aprendizado do desenho teve seu foco comple-
tamente alterado com o advento do pensamento modernista nas primeiras
décadas do século XX. Deixando de lado a visdo do ensino do desenho
como instrumentacio técnica e de preparagido profissional, os tedricos
desse momento histérico voltaram-se para a observa¢do do desenho infan-
til, priorizando aquilo que se chamou autoexpressdo em detrimento do de-
senvolvimento da técnica do desenho. Sob esta visdo, o trabalho do ensino
na drea do desenho se expandiu conceitualmente para a expressdo mais
geral da crianca, ainda que com o olhar centrado sobre o trago expressivo.

Como anteriormente citado, dos meados do século XIX até os do
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século XX, a perspectiva de arte da crianca de Rousseau (1712-1778) e
seu discipulo Pestalozzi (1746-1827) influenciara Herbart (1776-1841)
e Froebel (1782-1852) — primeiro a enunciar a importincia da arte na
escola por propésitos estéticos somente. Todavia, apesar de se destacarem
por seu amor e consideracio com as criangas, esses pioneiros dos cami-
nhos da pedagogia moderna estavam longe da liberdade proposta nas duas
primeiras décadas do século XX. Seus métodos, feitos de regras rigidas,
ditavam passos cuidadosamente planejados a serem seguidos em sala de
aula e pareciam estar em contradi¢io com a concep¢do da criatividade da
infancia por eles preconizada'.

O estudo das tendéncias pedagégicas do ensino de arte nos mos-
tram que os modelos de trabalho educativo foram progressivamente sendo
substituidos por outros de novas bases advindas da atualiza¢do das de-
mandas sociais, mudangas na concep¢io de infancia e no ensino da arte.
O ensino modernista de arte para criancas desponta ao privilegiar-se a
perspectiva da crianca no aprender, ou, em outras palavras, ao se conside-
rar que o que move a criacdo é a experiéncia singular da crianca em suas
intera¢des com o mundo; entretanto, no tempo, o aspecto restritivo dessa
consideracio mostrou-se precdrio para cumprir os desejos do aprender
em suas transformacdes ao longo do desenvolvimento da prépria crianca
educada no paradigma moderno.

A criag¢do dos alunos sob orientacdo modernista estagnava-se com
o ingresso das criangcas no que nomeamos hoje de ensino fundamental,
quando elas percebiam por si mesmas que queriam desenhar incluindo
as regularidades do sistema subjacente aos objetos artisticos que observa-
vam. Estas normas ou regularidade sdo construtos sociais datados e con-
textualizados em diferentes culturas e o aluno cria, queira ou ndo — hoje
se concebe — filiado a uma cultura em arte que lhe chega no cotidiano ou
via educac¢do formal. O interesse pelas regularidades presentes na arte de
uma época afeta as visualidades do trabalho da crianca.

Dessa forma, o desenho infantil autoral e espontineo foi objeto de
muitos estudos na arte-educacio. Inicialmente, observaram-se seus resul-
tados e as constincias verificadas levaram a conclusdo de que sua fatura
era universal. Entretanto, pesquisas interculturais como as dos Wilsons e
Hurwitz?* e Cambier et al*! apontaram que a falta de alimenta¢io da ima-
gem feita pela crianca por intermédio da visdo de imagens da arte empo-
brece o desenvolvimento da arte infantil e a congela. As etapas do desenho

infantil percorriam caminho do rabisco ao realismo em muitos autores e



esta necessidade da crianca em idade escolar de vincular o desenho com a
reapresentacio realista dos objetos e fendmenos do entorno era tida como
inclina¢do natural, tendéncia espontinea.

Esses autores fizeram a critica a velhas formas de ensino técnico
do desenho em suas diferentes manifestagdes e propuseram novas bases
de pensamento educacional na arte. Por exemplo, a cépia de estampas
— pratica usual nas escolas — deu lugar a jogos planejados e desenho a
partir da natureza, inaugurando um cardter mais artistico, apesar de o
desenho ser compreendido como meio de educag¢do do olho e da miao.
Segundo Gadotti, Froebel exerceu influéncia sobre Dewey, um dos fun-

dadores da escola nova:

O educador norte-americano John Dewey (1859-1952) foi o primeiro a
formular os novos ideais pedagégicos, afirmando que o ensino deveria
dar-se pela acdo (“learning by doing”) e ndo pela instrucio, como queria
Herbart. Para ele, a educac@o continuamente reconstruia a experiéncia

concreta, ativa, produtiva de cada um?*.

As propostas de Dewey para a renovacdo do ensino marcam orien-
tacdes avessas ao “deixar fazer” porque para ele a espontaneidade é re-
sultado de longos periodos de atividade, caso contrario é vazia enquanto
ato de expressio.

Entretanto, apesar do marco teérico substantivo de Dewey, a livre
expressio foi compreendida como laissez-faire na pratica de muitas esco-
las renovadas. O que Dewey enfatiza é a existéncia de uma situa¢do em
arte aberta a investiga¢do permanente, baseada em hipéteses que levam
a préticas cuja problematizacdo e observacdo consciente norteiam a sua
continuidade até a consumacio, o que abre novas possibilidades de expe-
riéncias onde realizar, refletir e consumar sdo continuos.

Assim sendo, o automatismo esté fora do plano da cria¢io nas expe-
riéncias de aprendizagem porque ele impede que se saiba a que se refere
a experiéncia, nubla seu vigor e arrefece o interesse e o discernimento do
sujeito participante sobre o caminho da continuidade nas a¢des criativas.
Dewey eleva o cardter estético como qualidade da experiéncia singular
realizada com a presenca de individuos que aprendem em escolas que os
preparam para a participacdo social democrética visando a justica social.

O pensamento renovado de Dewey e de outros pensadores da arte
e da educa¢do marcaram a escola moderna, ativa, que, por sua vez, abriu

o caminho ao ensino de arte sublinhado pela liberdade criativa dos alunos
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como aquele que foi alcangado por Cizek (1865-1946) e por seu contem-

poraneo Lowenfeld, 38 anos mais jovem (1903-1960).
Franz Cizek

A escola de Franz Cizek em Viena é tida, no texto do destacado te-
orico contemporaneo da histéria da arte-educacio, Arthur Efland*, como
o primeiro atelié livre do mundo, orientado a criancas e jovens entre 4 e
14 anos de idade. A experiéncia desta escola foi documentada por Viola**
e foi integrada ao ensino oficial de Viena depois de nove anos de luta e
reconhecimento — inclusive vindo do exterior — da experiéncia deste atelié
extraescolar.

Cizek deixava a crianca trabalhar livremente, entretanto elegia ele-
mentos da estética adulta que julgava interessantes a arte da infancia. Os
alunos trabalhavam com grande variedade de meios e suportes e vez por
outra sugeria-se um tema, parte da experiéncia cotidiana das criancas, o
mesmo para todas (ida ao circo ou festas populares), com o objetivo de
incentivar o trabalho criativo.

Os resultados sdo muito expressivos e primorosos do ponto de vista
técnico e revelam uma arte da infancia datada. Hoje, a leitura dessas ima-
gens leva-nos a acreditar na ndo universalidade da arte da infancia, apesar
de ser afeita a natureza e ao desenvolvimento da crianca. Em Efland pode-
mos ler que a arte folclérica e a visualidade art noveau de Viena influen-
ciaram sobremaneira as imagens dos alunos de Cizek. O elogio a arte da
infancia pelo viés de seus aspectos naturais, objeto em génese espontineo
pelo fazer infantil, a fez ser vista como objeto em redoma, atividade a nao
ser contagiada pelas proposicdes, direcdes e modelos dos adultos. Esta dife-
renciac¢do do universo adulto foi o passo necessério a ruptura com as formas
tradicionais do ensino de arte vigentes nas escolas até entdo. Na escola de
Franz Cizek, pioneira na pratica sistematica do ensinar arte para criangas,
os padrdes modernos de valorizacdo da infancia e da cultura popular ad-
vieram da técnica dos papéis cortados, paper cuts, que ditaram as regras®.

Cizek e os artistas de Viena do grupo da Secessdo, ao qual perten-
cia, eram influenciados pelo impressionismo francés e, provavelmente,
pelo pensamento dos folcloristas franceses de meados do século XIX, para
0s quais a crianga e a arte do povo, arte popular, foram identificadas como
auténticas, ingénuas, puras e, por isto, valorizadas. Esse fato trouxe um

novo observavel ao ensino da arte, que transformou a ideia de desenvolvi-



mento natural da arte da crianga e do jovem para desenvolvimento culti-
vado, portanto, em didlogo com a producio de arte.

Cizek afirmava que queria seus alunos longe da técnica para que
pudessem fazer emergir sua expressio, mas se sabe que sem aprendizagem
técnica ndo se produziriam desenhos, pinturas e gravuras como as que
foram feitas por seus alunos. Acredita-se, entdo, que Cizek referia-se a
treinos de habilidade vazios de sentido como as praticas de ligar pontos
para desenhar propostas as criancas nas escolas de Viena de sua época,

como foi citado por Viola.
Viktor Lowenfeld

Nos trabalhos de orientacdo lowenfeldiana, a técnica advinda do
universo da arte realmente deixou de ter participa¢do nas imagens das
criangas, a base da acdo técnica foi experimental e resultante das des-
cobertas feitas pelos préprios pequenos criadores. Os procedimentos de
aquisicdo de linguagem provenientes das praticas de formacio de artistas,
como desenho de observacdo, de memoria e outros exercicios de percep-
¢do para assimila¢do dos cédigos da linguagem da arte praticados por ar-
tistas modernos, nos ateliés lowenfeldianos eram ignorados. Lowenfeld
trabalhou na escola de Cizek antes de imigrar para os Estados Unidos,
fugindo do nazismo. Trabalhou também com criangas cegas e os prin-
cipios educativos de Cizek nortearam suas propostas, como seu mestre
optou por nio trabalhar apenas os aspectos cognitivos ou racionais e con-
siderou também os sentimentos e a percep¢do na formacio das criangas,
deixando-as livres para criar seus trabalhos.

Lowenfeld, entretanto, foi mais radical que Cizek, e inaugurou
uma acepg¢do de arte infantil totalmente despregada de qualquer orien-
tacdo da estética adulta. Acreditava que o desenvolvimento do potencial
criador dava-se quando a crianga ndo era impedida de se relacionar com
suas experiéncias de vida no plano expressivo de sua arte. Descreveu as
fases do desenvolvimento da arte da infancia e observou a existéncia de
dois tipos basicos de alunos caracterizados por agdes diferenciadas em
suas criacdes. O primeiro tipo, que nomeou “hdptico”, cria a partir das
sensacdes corporais e aproxima-se dos modos de fazer das criangas cegas
(afirma isto em seu livro The nature of creative activity, publicado pela
primeira vez em 1939, na Inglaterra) e o segundo tipo, que chamou de

“visual”, prioriza as bases do olhar em sua arte*.
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Estas formulagdes denotam o esforco tedrico destes autores moder-
nos da primeira metade do século XX para se aproximar das caracteristicas
e das especificidades da infincia nos atos de cria¢do e desenvolvimento
das formas criadoras de sua arte. As propostas visavam a transformar o
marco da educacio tradicional e isto pedia, inclusive, a reeduca¢do dos
pais. Com este propdsito, Lowenfeld escreveu para os pais A crianga e
sua arte?’| titulo original Your child and his art, cuja primeira edi¢io, em
inglés, é de 1954, livro-guia para os pais que visa a situd-los e inclui-los
nas condutas das novas orientacdes.

Na segunda metade do século XX, Eisner®;, como os Wilsons e
Hurwitz*, afirmam que as ideias das criangas e dos jovens sdo postas em
pratica nas ac¢des criativas, por intermédio de conhecimentos préprios as
solu¢des encontradas por artistas envolvendo inclusive dominio técnico.
O bindémio técnica/expressdo encontrou seu lugar nas aulas de arte, a
técnica como aprendizagem substantiva ao fazer e 2 materializa¢do das
ideias em formas no trabalho dos alunos. Os conhecimentos técnicos sdo
tratados como contetidos procedimentais na linguagem do curriculo con-
temporaneo da educacgio bésica.

Brent Wilson®® partiu de temas e assuntos selecionados em obras
de artistas como movimento ou multiddo para fazer propostas aos alunos,
visando a aprendizagem destes elementos em seus préprios trabalhos em
busca do aperfeicoamento dos planos expressivos e construtivos.

Eisner parte de viés procedimental da fatura dos artistas, destacan-
do técnicas de desenho de observacio, técnicas de leitura dos elementos
da linguagem visual ou de exercicios de mudanca progressiva na forma de
um objeto em atos sequenciados de desenhos que o transformam pouco
a pouco em outro objeto e forma, de modo a se refletir sobre a técnica
nio como adestramento manual ou, diriamos, treino de habilidades, mas

como forma de pensar?'.
Consideracoes finais

A posi¢do de autores como John Dewey, Brent Wilson e Elliot Eis-
ner nos aponta um outro caminho possivel para o pensamento sobre o
ensino do desenho hoje, para além do reducionismo da aprendizagem me-
ramente técnica e da ideia restritiva da livre expressdo artistica — ambas
formas limitadoras de processos de aprendizagem em arte.

Hoje compreendemos o desenho em seu caminho do pré-simbolis-



mo a construc¢do de poéticas préprias, com marca pessoal e diversidade
cultural. A génese dos desenhos deve ser reconhecida em cada contexto
de gera¢do de desenhos e na singularidade de seus produtores. Por isso,
ensinar a diversidade cumpre tanto os propésitos da escola inclusiva e de-
mocrética como os da didética contemporanea da arte. “O desenho espon-
taneo da escola renovada da lugar ao desenho cultivado, que, influenciado
pela cultura, mantém seu epicentro na crianca, sujeito criador informado,
que produz como protagonista de seus desenhos”2.

Essa nova concepg¢do pediu um professor de arte diferente e a in-
clusdo de orientacdes didaticas antes ndo autorizadas, que revitalizaram
a estética da infancia. Passou a ser comum afirmar que arte se aprende a
partir da arte. Mas, é ttil compreender Cizek em seu tempo e a riqueza de
seu instrumental técnico, que desapareceu em Lowenfeld mas foi recupe-
rado em obra recente de Elliot Eisner*?, em outras bases.

A observacdo histérica do ensino do desenho ao longo dos ulti-
mos séculos nos serve ndo apenas como uma critica ao pensamento de
cada época, mas, ao contrério, para compreendermos a necessidade de se
apreender de cada periodo o seu legado pedagégico, sem necessariamente
rechagar em absoluto a nenhum deles, tanto a compreensdo das questdes
expressivas relativas ao traco artistico como a formacio cultural e técni-
ca em desenho hoje compreendidas como concepg¢des fundamentais que
convergem para o desenvolvimento artistico, como buscamos mostrar.

Uma visita aos conceitos de ensino do desenho na histéria auxilia
a compreender em que bases se instituiram as visdes de ensino hoje
vigentes nos diferentes espacos de formacdo artistica, para nos abrir,
quicd, novas perspectivas e maneiras de conceber o desenho na educa-

¢do contemporanea.
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