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Resgatando brevemente algumas experiéncias de movimentos teatrais
vinculados a classe trabalhadora ou a uma perspectiva popular e de
oposicdo aos valores da classe dominante e do capitalismo, tanto
internacionalmente como no Brasil — remontando a genealogia desses
movimentos desde o Théétre Libre de Antoine ao movimento Arte contra
a Barbérie do teatro de grupo em S&o Paulo — o artigo procura discutir
como o financiamento estatal a tais iniciativas constitui necessariamente
momentos de excecao que, pela prépria natureza do Estado capitalista,
nac podem se sustentar, e aponta a perspectiva da vinculagao ao
movimento operario organizado como a forma capaz de fomentar tal tipo
de producéo teatral.

Palavras-chave: Teatro e financiamento publico; Teatro e Estado; Teatro

contra-hegeménico; Teatro e capitalismo; Teatro operario.

Briefly discussing some historical experiences of theatrical movements
linked to the working class or to a popular perspective opposed to the ruling
class and capitalist values, both internationally and in Brazil — retracing its
genealogy from Antoine’s Thééatre Libre to the Arte contra a Barbarie
movement of the theatre groups in Sao Paulo — the article aims to discuss
that the state funding of such initiatives is necessarily exceptional and, due
to the nature of the capitalist State itself, is unable to be sustained for long
periods. Points out to the perspective of an organic binding to the working
class organized movement as the solution for fostering such theatrical
production.

Keywords: Theatre and public funding; Theatre and State; Counter-
hegemonic theatre; Theatre and capitalism; Worker’s theatre.

Rescatando brevemente algunas experiencias de movimientos teatrales
vinculados a la clase trabajadora o a una perspectiva popular y de
oposicién a los valores de la clase dominante y el capitalismo, tanto
internacionalmente como en Brasil, rastreando la genealogia de estos
movimientos desde el Théatre Libre de Antoine hasta el movimiento Arte
contra a Barbdrie del teatro grupal en Sdo Paulo, el articulo busca discutir
cémo la financiacién estatal para tales iniciativas constituye
necesariamente momentos de excepcion que, por la naturaleza misma del

estado capitalista, no puede sostenerse de forma duradera, y apunta a la
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‘ perspectiva de vincularse con el movimiento obrero organizado como la

‘ forma capaz de fomentar tal produccién teatral.

Sou como soca de cana, me cortem que eu nasgo sempre.
- Teatro Popular Unido e Olho Vivo

Quando os artistas se dizem “profissionais” eu falo “bom, ou
vocé é artista ou vocé é profissional”.

- Luiz Carlos Moreira, diretor e dramaturgo do Engenho
Teatral

A relacao entre produgao artistica e condicoes materiais que a
viabilizam remete a questao elementar: o que é arte e a que(m) serve? Neste
artigo retomaremos experiéncias histéricas do teatro de tradicdo popular,
operaria e de esquerda para podermos tentar situar o debate no Brasil atual e
esbocar problemas que se colocam aos que fazem uma producao cultural

que, como minimo, esteja “a contrapelo” da ideologia hegeménica.
Um teatro fora do circuito da classe dominante

A genealogia de um teatro dos trabalhadores, independente da classe
dominante e seu Estado — com autofinanciamento como meio material para
atingir o fim de renovacéao artistica e ampliagdo do publico as camadas
populares —tem como marco o Théatre Libre (Teatro Livre) de André Antoine,
criado em 1887 na Franca. Em oposi¢ao a Comédie-Francaise, criada por Luis
XIV em 1680, Antoine queria um teatro novo, e o estabelecimento da estética
naturalista e do financiamento por meio de assinantes abriram portas para o
surgimento de um teatro ligado aos trabalhadores.

Um dos teatros que segue o exemplo de Antoine é o Freie Blihne (Palco
Livre), fundado em Berlim em 1889, que, por meio do sistema de assinaturas,
leva a Alemanha o naturalismo, entdo rechacado pelos teatros comerciais.
Alguns dramaturgos ali encenados, como Hauptmann, Ibsen e Strindberg sao
apontados por Szondi como representantes da “crise do drama” (SZONDI,

2001). Sua duracéao efémera, com trés temporadas de atividades, é atribuida
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principalmente a adesdo das companhias comerciais ao naturalismo,
ofuscando a Freie Biihne.

Esses dois experimentos ja demonstram que a busca por um
financiamento independente ou alternativo ao circuito comercial hegemdnico
quase sempre esta associada a uma renovacgao estética, tanto formal quanto
no conteudo. A mesma ambicdo podemos ver no caso russo, também
influenciado por Antoine, do MockoBckuii XyA0>XXeCTBEeHHbIV akaaeMUn4ecKnii
Teatp, (Teatro de Arte de Moscou), criado por Stanislavski e Niemirdvitch-
Déantchenco.

Dentre a constelacdo dos teatros livres inspirados em Antoine, um
passo adiante foi dado pelo Freie Volksbihne (Palco Livre do Povo) alemao,
cujo objetivo era levar as classes populares ao teatro. Quando se funde ao
Neue Freie Volksblihne, em 1920, conta com 80 mil afiliados: “Em contraste
com os organizadores do clube teatral, os sindicatos de Berlim viram o novo
empreendimento como parte da luta de classes. Eles instintivamente
reconheceram no novo teatro um bastido cultural de seu movimento”.
(PISCATOR, 1980, p. 32)

Teatro operario de massas e teatro ‘adulto, livre e sem censura’:
Russia e EUA

Duas experiéncias fundamentais devem ser resgatadas para
pensarmos um teatro em escala de massas. A primeira € a soviética: apds a
Revolugéo de Outubro, artistas de vanguarda se unem ao Estado para difundir
noticias da revolugao. Em 1918, o teatro de agitagao passa a receber suporte
material e se irradia pelo pais. Barcos e trens de agitprop se proliferam. Os
grupos de ‘blusas azuis’ se multiplicam exponencialmente, chegando a 7 mil
na Russia. Atividade politica e teatro de agitacao, experimentalismo e formas
tomadas do teatro popular se fundiam, fomentando debates tedricos.
Maiakévski, por exemplo, transitava entre artes plasticas, poesia, dramaturgia
e cinema. E pioneiro da dramaturgia épica com seu Mistério-Bufo em

celebracdo ao primeiro aniversario Revolugéo de Outubro.
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Experiéncia sem paralelo na histéria, o Estado operario fomentou
criacOes artisticas em todos os ambitos e espraiou sua influéncia pelo globo.
Hallie Flanagan relatou a experiéncia nos EUA (FLANAGAN, 1929). Por meio
dos trabalhadores imigrantes, como os que fundaram o Artef (Arbeiter Theater
Verband), as experiéncias soviéticas e alemas fincaram raizes nos EUA. Al,
como sintetizado por Elmer Rice: “[o teatro] ndo teve origens eclesiasticas,
palacianas ou estatais; € inteiramente produto do empreendimento comercial
e, durante os dois séculos de sua existéncia, tem sido dominado pelo
empreendimento comercial’ (RICE, 1962, p. 107). Enquanto na Europa a
questao fundamental por vezes era a criacao de um teatro capaz de ser
independente do Estado, nos EUA o teatro nasce esmagado sob o peso da
industria cultural com o lucrativo business da Broadway. Independéncia
econdmica e renovacao estética mais uma vez viriam lado a lado, junto ao
crescimento do movimento operario. Dois movimentos surgiram: os “little
theatres” (teatrinhos), impulsionados pela boemia intelectual de Greenwich
Village; e o teatro operario, ligado aos grupos de imigrantes, que encontrou
seu caminho de desenvolvimento ligado ao Partido Comunista.

O ‘toque de Midas’ do capitalismo, que transforma tudo o que encosta
em mercadoria, logo faria seu trabalho: “pouco mais de doze anos depois, o
idealismo pioneiro do movimento dos little theatres havia cedido seu lugar a
um complexo de ‘sucesso” (BLAKE, 1962, p. 6). Quanto ao teatro operario, a
cooptagao por meio da comercializagao seria inviavel, ja que era motivado —
como na Russia ou Alemanha — pela militdncia de uma classe em pé de guerra
contra o capitalismo. A sua cooptagdo se daria pela politica de solapar a
independéncia de classe oriunda do Partido Comunista ja stalinizado, que
influenciou o movimento para que caisse sob a influéncia do governo
Roosevelt. Como parte do New Deal, com sua politica keynesiana de combate
a crise econOmica, surge o Federal Theatre Project (FTP), definido por
Roosevelt como um “teatro livre, adulto e sem censura”. Hallie Flanagan dirigiu
o FTP, imprimindo a influéncia da experiéncia soviética, mas com uma
diferenga fundamental: era um Estado capitalista, e ndo operario que o

bancava.
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O FTP chegou a empregar 12.700 pessoas. Contudo, o preco a se
pagar pelo financiamento do Estado capitalista era a perda da autonomia
politica e criativa. O primeiro episédio a mostrar isso € a censura da peca
Ethiopia, que marcou a ruptura de Elmer Rice com o FTP. A abrangéncia
dessa cooptacao se mostra em que, apos o FTP ser encerrado por ordem do
Congresso com a House of Un-American Activities Committee (HUAC), o
teatro operario se vé devastado; substituindo a estrutura independente e
militante do periodo anterior pela estrutura estatal do FTP, os artistas haviam

perdido a independéncia e, com o fim do programa estatal, ficaram a mingua.

Teatro independente na periferia capitalista

No Brasil — diferente dos EUA, onde o teatro se tornou um lucrativo
negocio — até empreendimentos comerciais sobreviviam a duras penas, como
demonstra a histéria do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC). A busca por uma
alternativa autossustentavel também se casou com a renovagao da forma e
dos temas na confluéncia que ocorreu no Teatro de Arena, que demarcou sua
identidade prépria, bem como sua possibilidade de ser um empreendimento
viavel, com a estreia de Eles ndo usam Black Tie, de Gianfrancesco Guarnieri,
em 1958.

Também se origina ai a busca de artistas para se ligar ao movimento
de massas. Sob influéncia de membros do PCB — em primeiro lugar Oduvaldo
Vianna Filho — aqui o agitprop ja nasce atrelado a um projeto de conciliacéo
de classes — denominado de ‘nacional e popular — com o apoio as reformas
de base do governo nacional-desenvolvimentista de Jodo Goulart. Outra
particularidade era a auséncia de ligacdo aos sindicatos, substituida pelo
movimento estudantil por meio da UNE'. A inspiragéo para o Centro Popular
de Cultura (CPC), além do teatro operario europeu, vinha também do
Movimento de Cultura Popular (MCP) de Pernambuco. Ali, contudo, a

autonomia nao existira desde a origem: o MCP era vinculado ao governo de

1 Excegdes dignas de nota sdo o CPC de Santo André e o Grupo Forja, esse ja nos anos 1970.
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Miguel Arraes. Era, assim, politicamente atrelado e financeiramente
dependente do governo.

Ja o CPC nao era um braco do governo, ainda que o apoiasse
politicamente, e precisava encontrar financiamento independente. De acordo
com Carlos Estevam Martins, o CPC se estruturou como uma empresa
prestadora de servigos para obter recursos financeiros (BERLINCK, 1984, p.
17). Mas, na pratica, muitos recursos vinham do Estado, com o qual o CPC
mantinha relagao de apoio politico, militando em defesa das reformas de base
de Jango, como na UNE Volante e com pecas como o Auto dos 99%. Segundo
Paiva (BERLINCK, 1984, p. 18), o CPC sobrevivia com contribuicées
individuais esparsas até obter, em dezembro de 1961, “um auxilio de Cr$
3.000, utilizado para a gravacao do filme Cinco Vezes Favela e do LP O povo
Canta, com tiragem de 11 mil exemplares. Um relatério do CPC de 1964
aponta para um or¢gamento de Cr$ 4.500.000 para o filme (CPC, 1964); um
artigo no Jornal do Brasil indicava o valor de Cr$ 6.000.000 (CARNEDUTO
FILHO, 2008, p.84).

Pela escassa documentacgao, é impossivel saber o valor exato, mas as
cifras acima nos dao uma ideia aproximada?®. Os custos do filme praticamente
levaram a bancarrota o CPC, como atesta a carta que o presidente da UNE,
Aldo Arantes, escreveu as entidades estudantis pedindo que ajudassem a

divulgar o filme:

Urge recuperar o capital investido, pois, embora o orgamento tenha
sido 0 mais modesto ja consumido numa produgdo brasileira,
elevar-se-a a cerca de trés milhdes de cruzeiros. A necessidade de
éxito comercial do empreendimento € mais intensa desde que se
considere que desse éxito depende nao sé o prosseguimento das
atividades cinematograficas do Centro Popular de Cultura (CPC) da
UNE, como a prépria manutenc¢do do 6rgao, pois no referido filme
gastou-se quase toda a verba de que se dispunha. (apud.
CARNEDUTO FILHO, 2008, p.84)

2 O numero esta incorreto, comparando com as demais cifras pode-se deduzir ser 3 milhdes. O
mesmo se aplica a verba de Cr$ 5.800.000 do SNT citada a seguir.

3 Cr$ 4.500.000 em valores atuais, corrigido pelo indice IPC-SP (FIPE), segundo a calculadora do
Banco Central, equivaleria a aproximadamente R$188.110.

Revistas Aspas | Vol.9 | n.2 | 2019 90



Estado e financiamento teatral: apontamentos para uma perspectiva classista

91

A venda de O Povo Canta manteve o CPC durante o ano seguinte, e
entao Cr$ 5.800.000 foram obtidos com o Servigco Nacional de Teatro (SNT)
para a construgcdo do teatro na sede da UNE. As dificuldades financeiras
impediram novos projetos. Outro aporte significativo s6 viria com o convénio
firmado com o MEC para uma campanha de alfabetizacdo de adultos, em
1963 (BERLINCK, 1984, p. 18). Esse mesmo convénio mostra a contradicao
da manutencdo financeira atuando como ‘sucursal’ do Estado: os
responsaveis pelo departamento de alfabetizagdo acabaram se tornando
funcionarios do MEC e este foi fechado (BERLINCK, p. 20). Segundo Vinicius
Brant, a carreta fora doagao de um empresario e politico brasileiro — néo
consta informacao de quem seria e sob qual motivagao —, e também havia
recursos oriundos de shows pagos em comicios de politicos, bem como de
pagamentos para apresentagcées em faculdades e sindicatos (BERLINCK, p.
18).

Como aponta o relatério do CPC de 1964, a questao financeira estava
marcada desde sua origem, sendo um motivador para a confluéncia dos
artistas que discutiam “seus problemas especificos de estrangulamento, de
impossibilidade de trabalho, de marginalizacdo”, concluindo que era
necessario “a formagao de um organismo que unisse a todos e aumentasse o
poder de luta da intelectualidade brasileira” (CPC, 1964).

Ainda que o CPC tenha chegado a contar com um grau de
profissionalismo que levou a criagdo da PRODAC — Produtora e Distribuidora
de Arte e Cultura, que distribuia livros e discos produzidos pelo CPC e também
de editoras como Civilizacdo Brasileira, Fulgor e Universitaria —, e que
contasse até com funcionarios remunerados, o que mantinha as atividades
era fundamentalmente o ativismo de universitarios, intelectuais e artistas que

acreditavam em seu projeto politico.

O neoliberalismo e a luta por politicas publicas para a cultura

Com advento do neoliberalismo, vigoram no ambito das politicas de
Estado para a cultura iniciativas como as Leis Sarney, Mendonca ou Rouanet:
o Estado é um ‘espectador’ frente as empresas privadas, que, por meio de
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renuncia fiscal, atuam como curadoras de toda iniciativa cultural,
transformando-as em marketing personalizado.

Exemplo fundamental da luta dos artistas contra esse processo € o
movimento Arte contra barbarie e a sua conquista, a Lei do Fomento para
Teatro da cidade de Sao Paulo, que constitui um caso paradigmatico nao
apenas porque obteve o mais importante avanco, que, nos ultimos 17 anos,
levou a um florescimento sem precedentes dos grupos de teatro em Sao Paulo
por fora do circuito comercial, com uma producao critica e em alianga com
movimentos sociais e regides periféricas da cidade, mas também porque,
frente a0 momento atual de ataques as politicas publicas de cultura, é o que
melhor mostra os limites da estratégia que pautou aquela luta.

Em meio a crise econdmica, com ataques a direitos sociais e governos
da direita a extrema-direita em todas as esferas, a Lei de Fomento foi
embargada por meio de uma manobra juridica cujo objetivo é, para além do
corte nas verbas, o ataque a organizagao politica dos coletivos de teatro de
Sao Paulo reunidos na Cooperativa Paulista de Teatro, que agrega 787
coletivos teatrais (chegando a quase 900 coletivos no total) e mais de 4 mil

artistas. Segundo seu presidente, Rudifran Pompeu:

Nossa luta é também para defender um dos maiores equipamentos
e forma de organizagao coletiva que dispomos, que € a Cooperativa
Paulista de teatro. E a nossa instituicdo que é o alvo real dessa
gente, é a nossa “entidade” que ja enfrentou tantas e tantas lutas
desde a ditadura militar que é o centro dessa questao. (TORRES,
2019)

Mesmo se a lei fosse integralmente cumprida, seu orcamento de R$
8,5 milhdes representava aproximadamente 0,014% do orgamento de R$ 60,5
bilhées previstos para 2019 em Sao Paulo. Assim, mais do que a motivagéao
econbmica, para o Estado se trata de um explicito ataque ideolégico e politico
aos artistas, como ficou evidenciado no Projeto de Lei do vereador Fernando
Holiday, que diz querer estabelecer mecanismos de “moralidade” na Lei de
Fomento. Ele prop6e que seja vedado qualquer projeto com “agenda politica

ou beneficiar de qualquer modo grupo politico ou corrente ideoldgica” ou que
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“louve, apoie ou estimule (...) regimes hostis a liberdade e a democracia” e
“radicalismos politicos” (HOLIDAY, 2019). Ou seja, trata-se de censura.

O desmonte do fomento ja esta afetando coletivos, obrigados a
abandonar sedes e projetos. Para pensar o significado do ataque, retomamos

fala de Ina Camargo durante ocupacao da Funarte em 2011:

Quais sdo os pressupostos desta pauta “politicas publicas para
cultura™? Primeiro pressuposto: é do interesse deste Estado que
esta ai a nossa existéncia e a arte que fazemos. Este pressuposto
¢ falso. (...) Segundo pressuposto: a sociedade da qual este Estado
€ a expressao juridica organizada estd interessada em nods.
Também é falso. (FALA, 2011)

A concepcéao que embasa a fala de Ina Camargo é a constatacgao feita
por Marx e Engels no século XIX de que “O moderno poder de Estado é
apenas uma comissao que administra os negdécios comunitarios de toda a
classe burguesa.” (MARX; ENGELS, 1848). Por outro lado, o Arte Contra a
Barbarie se pautou em uma concepgao distinta, retomada na recente carta do

Movimento do Teatro de Grupo (MTG) de Sao Paulo:

Cultura é prioridade de Estado, por fundamentar o exercicio critico
da cidadania na constru¢do de uma sociedade democratica. [...]
Para que o pais encontre o caminho da promog¢ao das humanidades
e se afaste da barbarie, oficial e ndo-oficial, sdo necessarias
medidas urgentes e concretas. Em nossa érea, isso significa o
fomento da producéo artistica continuada e comprometida com a
formagao critica do cidadao. (Arte Contra a Barbarie apud.
MOVIMENTO, 2019).

Todos 0s momentos que retomamos nesse artigo em que o Estado foi
propulsor cultural (com exceg¢ao da Russia revolucionaria), este tinha a frente
governos de carater mais ou menos social-democratizante, em que um projeto
de conciliacao de classes estava em pauta e as organizagdes do movimento
operario e/ou artistas se fizeram aliados dessa perspectiva. Também se
mostrou que o carater de classe do Estado capitalista faz com que essas
iniciativas tenham uma vida necessariamente curta e um alcance limitado e,
por outro lado, colocam os artistas como reféns dessas iniciativas,
embotando-lhes as possibilidades de atuacao independente. Alguns membros

do Arte contra a Barbarie tinham essa consciéncia, como lembrava Ina
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Camargo em 2011: “Aprovada na Cémara [a Lei de Fomento], o Moreira
avisava: temos que ficar espertos porque o poder vai meter a mao todas as
vezes que puder e nao vai sossegar enquanto nao transformar essa lei no seu
contrario.” (ENSAIO, 2011).

A experiéncia do FTP, pela sua profundidade e envergadura, é a que
melhor demonstra o potencial devastador da conciliagdo de classes e a
consequente dependéncia dos artistas do Estado e de politicas reformistas de
duracao proviséria. A semelhanca da justificativa de Holiday para atacar o
fomento as da HUAC para acabar com o ‘comunista’ FTP nao & mera
coincidéncia, mas uma declaracdo acabada do significado do Estado
capitalista, tal como as declaracées e medidas de Bolsonaro a respeito da
Funarte e da Ancine.

Em 2012, ao tratar do mesmo tema, retomamos algo que Ina Camargo
apresentava sobre o movimento dos Teatros Livres e o agitprop na Europa e

Russia, afirmando que

Os socialistas por toda a Europa, sobretudo os alemaes, que
comecgaram com a férmula de Antoine, descobriram que, ampliando
0 numero de associados, a0 mesmo tempo que consolidavam a
organizacao teatral, aumentavam de modo consideravel o alcance
do seu trabalho. O segredo de polichinelo desta estratégia era
vincular-se ao proprio movimento de trabalhadores, sobretudo (mas
nao exclusivamente) aos seus partidos e sindicatos (...) (COSTA,
1996, p.72).

E alertavamos:

Essa tatica de financiamento é uma forma de manter nao apenas a
independéncia politica diante do Estado, mas também se preparar
para o agravamento da crise econdmica mundial e sua chegada ao
Brasil, que levara a cortes drasticos no or¢gamento, em primeiro
lugar em setores como a cultura (como demonstrado em 2011).
Portanto, o financiamento independente do Estado torna-se cada
vez mais uma questao de sobrevivéncia para os grupos. Nao se
trata de ser contra a luta por financiamento estatal, mas sim de
atrelar essa a exigéncia do controle total das verbas por parte dos
proprios artistas, ao mesmo tempo em que os trabalhadores da
cultura devem procurar se ligar a0 maximo as organizagdes de sua
classe para garantir também sua independéncia estética e politica
diante da burguesia e de seu Estado que, no limite, nunca
disponibilizara verbas para um teatro que faga diferenca na luta
contra sua existéncia (BUSTAMANTE, 2012)
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O momento de agravamento da crise econémica chegou, junto a
governos de extrema-direita que possuem objetivos ideoldégicos ao atacar os
artistas, com Bolsonaro querendo fazer das agéncias maquinas reacionarias
de guerra cultural.

Por outro lado, a ligacao dos artistas com o movimento operario se
encontra dificultada pelo mesmo obstaculo que impede a classe trabalhadora
de se organizar para barrar ataques a seus direitos, como a reforma da
previdéncia: os sindicatos se tornaram maquinas de amortecimento dos
choques de classe, dirigidos por burocracias que, em troca da manutencao de
seus privilégios, estao dispostas a frear qualquer luta. O principal partido
construido pela classe trabalhadora brasileira ha muito ja faz parte deste
esquema. Frente a isso, alguns grupos recorrem a uma das poucas vias
abertas entre artistas e movimento de massas, expressa pelo setor de cultura
do MST. Mas, em que pese a sua politica cultural mais progressista, a prépria
direcdo desse movimento se constituiu também como uma burocracia
conciliadora muito parecida com as dos sindicatos, que contém as lutas pela
terra, restringindo-as ao marco de pressées e negociagcdes com governos, e
apoiando o projeto politico petista. A parceria acritica dos artistas com esse
movimento, portanto, corre um sério risco de dar apoio (consciente ou nao) a
essa politica.

Os tempos sao dificeis, e o auspicio de uma nova recessao mundial
sinaliza que se tornardo ainda mais. A disjuntiva que se coloca aos artistas €
encarar seu oficio como uma profissao, procurando brechas no mercado onde
possam vender sua forca de trabalho em condicées crescentemente
precarias, ou assumir efetivamente sua arte como militancia politica, sabendo
que essa se faz sob as circunstancias mais adversas.

Em debate no TUSP, no langamento da edigéo 8.2 da revista Aspas, o
veterano Luiz Carlos Moreira, do Engenho Teatral, relatava sua surpresa
frente a uma montagem na qual estava envolvido, e que foi abandonada pelos
participantes ap6s um pleito de verbas em programa publico ser rejeitado.
Outro veterano teatral, Roberto Ascar, também em debate no TUSP
promovido pelo Teatro do Osso, expressou o mesmo tipo de inquietagdo, no

sentido de que o ‘costume’ de receber as verbas do Estado tenha deixado
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acomodados os grupos. Em 2007, Sérgio de Carvalho apontava a mesma

questao em relacao ao fomento:

Pouco a pouco, aquilo que era um meio para a conquista da
autonomia e independéncia se torna um fim a ser obtido a qualquer
custo. O crescimento da dependéncia dos recursos advindos do
Estado tem feito com que muitos desses grupos canalizem suas
energias politicas para a disputa por recursos publicos
(CARVALHO, 2009, p. 163).

E fundamental reaprender com aqueles que, em meio a uma brutal
ditadura, ndo apenas sem verbas, mas sob a mais férrea censura e
perseguicao policial, mantiveram ativo o front cultural de esquerda. Momentos
de agucamento da luta de classes tornam mais clara a perspectiva de que nao
pode existir uma arte que se oponha a ideologia da classe dominante e que,
ao mesmo tempo, seja docilmente patrocinada pelo mesmo Estado que
conduz os negocios dessa classe.

O Teatro Uniao e Olho Vivo (TUQV), dirigido ha 54 anos por César
Vieira (pseuddnimo que o advogado ldibal Pivetta adotou para driblar a
censura da ditadura), € um exemplo de resisténcia: ja em uma de suas
primeiras pecas, O Evangelho segundo Zebedeu, a leitura dramatica no
Teatro de Arena da Guanabara foi ameagada com tiros e pedradas. O ano era
1968, um momento de endurecimento do regime. A tradigdo do TUOV deixou
inclusive um vocabulario préprio de suas taticas de sobrevivéncia, como o
‘capoeirismo cultural’, tatica de camuflar uma peca frente a repressao como
os capoeiras camuflavam sua luta como danca; essa tatica, alias, foi usada
pelo Arena durante os ensaios do Teatro Jornal: primeira edi¢c4o para escapar
a censura; no plano econémico, um dos termos legados pelo TUQOV foi a ‘tatica
Robin Hood’, de montar pecgas pagas em teatros comerciais para juntar fundos
visando a realizagao de pecgas gratuitas nos bairros periféricos. Ja o Engenho
Teatral, ha anos sem nenhum tipo de patrocinio, realiza pecas suas e de
grupos parceiros em um teatro montado por seus esforgos militantes ao lado
do metré Carrédo, tendo sua ultima pega, Cangdo Indigesta, como um dos
pontos de destaque da producao recente dos grupos de Sao Paulo (Cf.
PARDAL, 2019).

Revistas Aspas | Vol.9 | n.2 | 2019 96



Estado e financiamento teatral: apontamentos para uma perspectiva classista

97

Sao exemplos inspiradores, pois, se o objetivo é realizar um teatro que
se coloque como arma dos trabalhadores e setores oprimidos, deve-se ter
consciéncia do que se enfrenta e para onde se ruma; quem sao os aliados e
inimigos. Comercialmente, o teatro sé pode sobreviver como um instrumento
de reproducgao da ideologia dominante; e, se deseja seguir um rumo diverso,
s6 podera ser unindo seu destino ao da classe trabalhadora em sua luta contra
a exploracao. E preciso compreender profundamente e tornar viva uma velha
palavra de ordem que falava justamente disso: “a independéncia da arte —
para a revolucao. A revolucao — para a liberacao definitiva da arte” (BRETON;
TROTSKI, 1985).
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