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Resumo

E uma pesquisa de danca afrodiaspérica em andamento, que aborda as
narrativas de memoaria pessoal, e os saberes e fazeres das rezadeiras
do terreiro Bate Folha. Nesse caminho, busco revelar poeticamente de
que forma elas desenvolveram o oficio em contato com suas vivéncias
de religiosidade e fé. O trabalho abarca os atravessamentos da cultura do
Candomblé de nacao Congo-Angola, as diversidades estéticas e culturais,
com enfoque na memodria e ancestralidade, evidenciando um modo de
viver e de pensar negro. Desse modo, a pesquisa de campo, as entrevistas,
a histdria oral e a pratica como pesquisa sdo caminhos metodoldgicos que
a pesquisa esta assumindo.

Palavras-chave: Terreiro 1; Memaria 2; Danga Afrodiaspdrica 3; Poética 4.

Abstract

It is an ongoing Afrodiasporic dance research, which addresses personal
memory narratives, and the knowledge and practices of the prayer women
of the Bate Folha terreiro. Along this path, | seek to poetically reveal how
they developed their craft in contact with their experiences of religiosity
and faith. The work covers the crossings of the Candomblé culture of
the Congo-Angola nation, aesthetic and cultural diversities, with a focus
on memory and ancestry, highlighting a black way of living and thinking.
In this way, field research, interviews, oral history and practice as research
are methodological paths that research is taking.

Keywords: Terreiro 1; Memory 2; Afrodiasporic dance 3; Poetics 4.

Resumen

Es una investigacion en curso sobre danza afrodiaspérica, que aborda
las narrativas de la memoria personal y los conocimientos y practicas
de las mujeres de oracién del terreiro Bate Folha. En este camino busco
revelar poéticamente como desarrollaron su oficio en contacto con sus
experiencias de religiosidad y fe. La obra cubre los cruces de la cultura
Candomblé de la nacién Congo-Angola, las diversidades estéticas y
culturales, con un enfoque en la memoria y la ascendencia, destacando
una forma de vivir y pensar negra. De esta manera, la investigacion
de campo, las entrevistas, la historia oral y la practica como investigacion
son caminos metodolégicos que va tomando la investigacion.
Palabras-clave: Terreiro 1; Memoria 2; Danza Afrodiaspdrica 3; Poética 4.
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O terreiro: chao da pesquisa

Peco licenga aos meus ancestrais que me trouxeram até aqui. Pedir
licenca é enraizar o corpo, preparar o terreiro, € o0 meu corpo consagrado
no terreiro. Esta pesquisa é dedicada a minha ancestralidade, a minha traje-
téria de vida, e de sujeitos e sujeitas que caminham junto comigo, dito isso
os escritos estardo em maior parte na primeira pessoa. E uma escrita com
um olhar ancestral e artistico, importante para o campo da criagcdo em danca.

O campo de pesquisa se constitui numa imersdao na memoria ins-
crita no meu corpo, em especial, na reza com a qual minha avd paterna,
Elza Maria (in memoriam) me curava de mau-olhado, e o oficio das reza-
deiras como uma vivéncia de tradicdo, fé e cura na comunidade do terreiro
Bate Folha na cidade de Salvador (MORIM, 2014). A movéncia da danca
Kalemba me conectou com as historias, memorias e narrativas das mulhe-
res do terreiro Bate Folha. Isto €, experimentar outras formas de mover o
corpo, dialogando numa perspectiva do pensamento africano e afrodiaspérico
(BERNARDINO-COSTA; MALDONADO-TORRES; GROSFOGUEL, 2019)
amparada pela minha ancestralidade.

O terreiro Bate Folha (Mansu Banduquenqué) fica situado na rua Dionisio
Brito Santana, antiga Travessa S&o Jorge, n°® 65-E, bairro da Mata Escura do
Retiro, € o maior da cidade de Salvador em termos espaciais € um dos mais
antigos em atividade. Fundado em 1916, por Manoel Bernardino da Paixao,
ou Ampumandezu,' ocupa uma area de 14,8 hectares, onde se preserva signi-
ficativa mata florestal. E um dos terreiros com um significativo remanescente da
Mata Atlantica na capital baiana. Pertencente a Sociedade Beneficente Santa
Barbara, que o representa civilmente, é dedicado ao Inquice Bamburucema,
equivalente a Santa Barbara entre os santos catdlicos e a lansa nos orixas.
Atualmente, conduzido por Cicero Rodrigues Franco Lima, Tata®? Muguanxi é
um candomblé de nacdo Congo-Angola® de tradicoes Bantu, que completou
100 anos de existéncia em dezembro de 2016.

1. Nome iniciatico (CEAQ, 1981, p. 78).
2. s.m. (1) Nos cultos de origem banta, grande sacerdote, chefe de terreiro.

3. E uma das maiores nagdes do Candomblé. Desenvolveu-se entre escravos que falavam
Kimbundu, Umbundu e Kikongo.
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O terreiro é um territorio de relagdes de sobrevivéncia e resisténcia,
que consegue manter e preservar a cultura afro-brasileira viva em comunidade.
O candomblé Congo-Angola do terreiro Bate Folha é também a minha
fonte de inspiracédo e referéncia para minha criagdo artistica. O terreiro
€ um espaco ancestral que nos envolve em tudo, faz parte de uma cons-
trucao espiritual-ancestral que alimenta o corpo. Nesse contexto, o papel
das comunidades de terreiro é essencial para valorizagcdo da identidade,
lugar de resisténcia, memoria e principalmente no que se refere ao perten-
cimento e defesa dos interesses da preservacéo das tradicées. Evidencio o
terreiro como espago de troca, reunido, que agrega relagdes de afirmacgao, de
identidade, resisténcia e cuidado (SIQUEIRA, 1998).

Minha saudosa avo, Elza Maria (in memorian), era uma mulher de muito
encantamento na minha vida. Vové tinha o poder da cura, e ela aprendeu
com minha bisa Barbara Maria na sua juventude. O mau-olhado acometia
meu corpo na infancia, e vové sabiamente me livrava dele, com seus saberes
de reza. Uma reza forte, com folhas de alfazema roxa do pé de la de casa.
A roupa branca, a conta de Oxala,* o banho de alfazema e mais outros feiticos
da fé eram elementos utilizados por vové no ritual da reza.

Além do oficio da minha vé Elza Maria, que foi filha do Bate Folha, com
dijina de Inquice® Jafurama, histérias de outras mulheres rezadeiras do ter-
reiro me inspiram como: Rita Cerqueira Lima com dijina Nedembu, Waldelice
Fonseca dos Santos com dijina Ritari, Valdete Santos com dijina Ancimbe,
(in memoriam), Iracy Maria de Jesus com dijina Kimatunda (in memoriam),
Héda Maria com dijina Meankelesi, Maria Otalina Chaves com dijina Meaneci,
(in memoriam), Valdimira com dijina Kitembu (in memoriam), Roberta com
dijina Batuilo (in memoriam).® Além delas, a Nadir Alimeida com dijina Nandeji,

4. E sincretizado na Bahia com Nosso Senhor do Bonfim, sendo seu arquétipo de pes-
soas calmas, dignas de confianca, respeitaveis, dotadas de vontade inquebrantavel que
nada pode influenciar. Disponivel em: https://memorial.org.br/o-significado-dos-orixas/
acesso em: 24/09/23

5. s.m Divindade dos cultos de origem banta correspondente ao orixa nagé (BH) do quicon-
go nkisi, nkixi, entidade sobrenatural; idolo, fetiche.

6. Essas citadas acima, Kotas iniciadas para Inquice, ou seja, incorporam nos momentos
dos rituais e festividades do terreiro
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Makota’ iniciada no terreiro Tumba Angola, situado no boiadeiro, suburbio
de Salvador. Tia Nadir, como eu a chamo, é frequentadora do terreiro
desde jovem e |4 atuava como auxiliar de Dona Olga Concei¢cdo Cruz
(in memoriam), a matriarca do Bate Folha, conhecida pelo seu nome de ini-
ciagdo como Nengua® Guanguansese.

E importante pesquisar nosso povo, nossa cultura e ciéncia, pois
nos também temos a nossa ciéncia. “Nao é considerada como tal por
académicos, mas é ciéncia, é saber, e € assim que eu quero colocar’ (PINTO,
2015, p. 158). A forma como nos relacionamos, a lingua, a integragéo,
a oralidade, o pensamento, um jeito de enxergar e entender o mundo,
€ saber. Enterreirar (NASCIMENTO, 2020) o chao, que transborda em
aguas que curam, sejam elas doces ou salgadas. Encaminhar o processo
de criacao, por meio de narrativas poéticas da danca, € reunir elementos
significativos, politicos-poéticos na construcao de epistemologia ancestral
em danca afrodiasporica.

Caminho num pensamento enterreirado (NASCIMENTO, 2020),
expressando através da minha escrita e da minha danca o pertencimento
da minha ancestralidade. Quando me expresso, eu fortaleco a minha comu-
nidade, e fortalegco meu chao, na tentativa de afastar as amarras coloniais
que tanto nos objetifica e diminui enquanto poténcia criadora. Nesse pensa-
mento, minha mais velha contribui: “[...] Sendo que o solo, que € o chéo sai
na frente, é o pai criador, onde se pisa, onde se vive e que nos da susten-
to...o chao que é o pai criador, no meu pensamento no meu compreender,
por que tudo depende dele, a crianga engatinha primeiro pra poder ficar
em pé [...]” (Mae Héda, Meankelesi, setembro, 2023)°.

7. O mesmo que equéde no Quéto (CEAOQ, 1981, p. 80). 2. Pessoa apontada por um inquice
para vestir aquele inquice, para ser sua camareira.

8. Titulo feminino existente no culto banto equiparado ao zelador-de-santo (CEAQO, 1981, p. 80).
9. Entrevista no terreiro Bate Folha em outubro de 2023.
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Figura 1 - Trabalho Kalemba - Carolina Bastos (Salvador/BA). Terreiro do

Bate Folha, 2023.
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Fonte: fotografo: Uiliane Monteiro.

Audiodescricao da imagem: Foto em plano horizontal. Em uma rampa aos pés do Inquice Mutalambo na
mata, chao coberto de folhas secas, dancarina deitada no chao, pernas e bragos flexionados, com vestido
branco, cabelos com trangas nago.

A ligacao da conexdao com o chao é uma pratica do respeito aos nossos
antecessores. Por isso, deitamos no chdao, comemos no chéo, sentamos no
chao, renascemos e fazemos passagem no chao, que é sagrado no candomblé.
O chao que dango é um chao de elementos que traz simbologias. Um chao de
muitas historias, de maneira que explorar esse chao, vou transportando minhas
sensacdes no corpo que danga, e €, sem duvida, um desafio.

Kalemba: narrativas poéticas da danca afrodiaspdrica

A danga é um ponto firmado do corpo.
Despacho em perguntagées [...]

[...] uma danga que me leve

pro lugar a que pertenco.

(Mona Nkisi Kalemba)

Kalemba é o nome que invoca minha ancestralidade, minha forca
no mundo. Hoje sou Kalemba, um nome de origem africana da tradi¢cdo Bantu
Angola, trazido por Nkisi. Foi no chao do Terreiro do Bate Folha que renasci
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para nkisi Kaiaia, referente a Yemanja nos nagds. Sou a Dofonitinha, ou seja,
a segunda de um barco de trés mulheres. Dai a responsabilidade em guardar
o significado do nome. Sigo no caminho da responsabilidade e do compro-
misso com minha religido, zelando pela minha ancestralidade, com amor e fé.

Nesse processo de criagdo e pesquisa em danca Kalemba,™ pretendo
articular os elementos estéticos da cultura africano-brasileira (FALCAO, 2015),
afroreferenciada e afrodiaspdrica, as memorias, expressividade dos corpos,
narrativas e saberes da reza, que movem a escolha de materiais para recriagao
e/ou ressignificagdo, num processo criativo poético-politico em danca.

Mergulhar no imaginario das narrativas das mulheres rezadeiras do ter-
reiro Bate Folha, valorizando aspectos ligados a cultura e ancestralidade e
religiosidades. E perceber o lugar de pertenca, estabelecendo relagées com
o chao, o terreiro, a cura, potencializando o movimento que se manifesta
nas dimensdes espaciais, no contorno do corpo e qualidade de tempo.

A investigagdo em danca tem desencadeado um processo metodolo-
gico de pesquisa académica, destacando o imaginario no contexto social e
historico, no qual sdo criadas identificagoes dos corpos rezadeira e rezada
ou rezado. Cruzo com referéncias, também, que vao abordar os aspectos de
saberes da tradicao da nacédo do candomblé Congo-Angola, dialogando com
Pinto (2015), Silveira (2010). Vale ressaltar que ainda sdo poucos os registros
escritos sobre o candomblé Congo Angola. E nesse caminhar com mulheres
pretas de terreiro, sabedoras da ciéncia do rezar e benzer (QUINTANA, 1999),
para curar o corpo fisico e espiritual. Compartilho suas narrativas, as memo-
rias de fé e devogdo, com santos catolicos, espiritismo e encantados do
candomblé, num processo de interpenetragdo cultural proposto por Bastide
(1985) e do sincretismo por Ferretti (2013). Essas simbologias abarcam narra-
tivas que estéo atreladas as matrizes religiosas do candomblé, do catolicismo
e de memodrias vivenciadas pelo corpo.

Nas abordagens de pesquisa com pratica artistica, a realidade € dina-
mica e permeada pela experiéncia criativa que move nossas percepgdes
e afetos, questionando preconceitos e juizos de valor por meio da experiéncia
sensivel (FERNANDES, 2013). O corpo encarna a saudade, afetos, cheiros,

10.Video-danca pode ser acessado no canal do Youtube através do link: https://www.youtube.
com/watch?v=4CZcrwy7_eg
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rezas, cantos, chao sagrado, as gestualidades e as memoarias das vivéncias e
ensinamentos com vé. E como as sensagdes que o externo leva ao imaginario
das subjetividades, externar, criar buscando a ampliagao dos gestos.

Sao elementos selecionados que acionam movimentacgdes, oriundas
das vivéncias e festas do terreiro, do chédo sagrado, da religiosidade, da reza,
das gestualidades e corporalidades existentes no xiré, no canto, na fé. “[...]
a expressao corporal como arma primordial, sendo o “pé€” e sua relagcéao
com o chao, a danga, um simbolo de representagéo de culturas africanas”
(CONRADO, 2006, p. 78).

Pensar a pratica como pesquisa nesse contexto € entender o desdobra-
mento com as experiéncias e vivéncias no terreiro. A técnica corporal do pro-
cesso criativo ira se desenvolver a partir de laboratérios e exercicios criativos,
que incluem pesquisa de campo e expressao artistica. Nessas experimenta-
¢Oes surgem as imagens, simbologias, as lembrancas que darao sentido ao
movimento. Sendo assim, conforme Falcdo sugere (2009, p. 35):

N&o basta pensar a reproducdo das formas sagradas encontradas nas
comunidades-terreiro, mas como estas formas e 0 seu universo podem
inspirar o artista; trata-se de buscar conhecimento e respeito. E importante
perceber este celeiro como portador de ideias, agente de integracdo, um
elo entre a tradicdo de um povo e a experiéncia criativa no sentido de
enriguecimento das pluralidades culturais.

Esse momento é uma oportunidade que envolve a constru¢ao de imagens,
a percepcao de sentimentos; ao mesmo tempo em que possibilita abertura para
um corpo criativo e imaginativo, que entrelace as matrizes corporais vivencia-
das, a memoéria e a sua expressividade (FALCAO, 2015). A partir da perspectiva
metodologica do livro Corpo e ancestralidade: uma proposta pluricultural de
dancga-arte-educagéo, da Inaicyra Falcdo (2015), sigo alguns procedimentos
que vao enunciar o desenvolvimento para criacao da danca, como o desenvol-
vimento técnico, explorando as qualidades do movimento, exercicios criativos,
imersao nas narrativas trazidas pelas sujeitas da pesquisa: afetacoes movén-
cias do saber das rezas, por meio de escuta, participacao e fazeres do terreiro.

A pesquisa esta ancorada na ancestralidade, lugar de complexidade e deta-
lhes sutis da expressao de for¢a gestual, que se da por meio da cultura oral que se
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personifica de maneira fluida nas movimentagdes, movida pela emocao e memo-

rias, sentimentos intuitivos e organicos. De acordo com Martins (2008, p. 114-115):

E importante destacar que a corporificacdo é construto do imaginario
coletivo da comunidade e, por isso, se destaca muito mais pela demons-
tracdo de matrizes estéticas, nas quais o corpo estd mais encarnado
na cultura, do que pela sua condigao fisica/técnica.

Portanto, quando eu danco, potencializa a forca que vem de la dos meus
ancestrais, celebrando um passado que é tao presente, dando continuidade
aos meus e as minhas através da minha escrita e da minha danca. Conforme
sinaliza Conrado (2006, p. 104):

[...] a ancestralidade, [é] fundamento de manutencgao, continuidade e
forca que leva a transcender seus espagos, dando énfase a um jeito
de ser, fazer e estar. A forga vinda dai cria e recria mecanismos de resis-
téncia cultural traduzido em agbes educativas e afirmativas.

Construo saberes artisticos-académicos a partir das minhas vivéncias,
problematizando e os tornando material de pesquisa, legitimando os saberes
desse corpo negro. Corpo negro que danga essas vivéncias de terreiro e da
reza, revelando a emocao, sentimentos, memoria e criatividade, presentificando
0 seu contexto dando significado ao movimento. Assim, busco trazer minha
histdria pessoal, a espiritualidade, e a forca das mulheres que rezam, lugar
que me permite identificar, selecionar, valorizar e registrar os elementos que
me atravessam desde dentro (SANTOS, 1976). E através do passado-presente,
me abre possibilidades de aprofundar meu caminhar, meu viver.

Somos povo que sentimos, movemos, pisamos no barro que da nossa
forca. Nossos corpos expressam a nossa forma de ser, nossa historia,
resisténcia. Nossa existéncia é conhecimento! “O ch&o prepara seus adeptos:
redireciona a percepgao, convida a passividade, promove a submissao”
(RABELO, 2014, p. 261). Nesses espacos vivemos, fazemos e sentimos
a nossa permanéncia, dando continuidade a uma memdria ancestral.
Entendendo, pois, que na filosofia africana, afro-brasileira, que a cosmovi-
sdo nao da conta de toda uma complexidade e modos de sentir, entdao como
define Oyéwumi (2002, p. 3) “o termo “cosmopercepcao”’ € uma maneira mais
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inclusiva de descrever a concep¢ao de mundo por diferentes grupos culturais’
Um corpo nao habita e ndo vive a légica do binarismo, pois € um corpo que
sente, que se percebe, que vivencia diversas experiéncias, um corpo inteiro
e sua concepgao de mundo, que pode privilegiar de outros sentidos, que nao
s6 o visual. O mistério que indica os caminhos, e acredito que essa forma de
viver e sentir é texto, tecido que tece o corpo.

E nesse encruzilhar de metodologias que surge a possibilidade de
avancar com os experimentos, evoluindo, esgar¢cando e nutrindo a criativi-
dade que faz repensar, reconfigurar e potencializar o movimento. Desse
modo, vou buscando reunir elementos que me darao base para 0 movimento,
€ o fazer sentindo, no embalo das sensacgdes vividas, aliadas as técnicas
pré-existentes no meu corpo.

Agua que jorra no chiao do mundo

“O chéao que te pertence, ja estava.

O ché&o da tua forca se maneira a danga tua

O ché&o reverbera sua fala em murmdrios e estrondos
O chéo tem muitos cheiros, cores, texturas

O chéo, haja chéo, haja danga,

Para tanto ché&o, para tanta danca...”

(Joubert Arrais, 2023)

E para tanta danga, muitas aguas transbordam esse chao da pesquisa.
Encaminhar o processo de criagao, por meio de narrativas poéticas da danca,
€ reunir elementos significativos, politicos-poéticos na construcao de episte-
mologia ancestral em danca afrodiaspdrica. Problematizo em perguntagdes
acerca de: Como o sagrado reverbera no seu espaco? Como construir reper-
torio de danca a partir da vivéncia de terreiro? Transmutar a forca do chao,
é retroalimentar (MACHADO, 2012) a experiéncia do saber do corpo que
ganha vida? O que vai abrir fissuras no meu chdo e modos de co-criar as
vivéncias em danca?

Como obijetivo desse processo de criagao artistica em danca, pretendo,
articular os elementos estéticos da cultura africano-brasileira (FALCAOQ, 2015),
afroreferenciada e afrodiaspodrica, as memorias, expressividade dos corpos,
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narrativas e saberes da reza, que movem a escolha de materiais para recria-
¢ao e/ou ressignificagdo, num processo criativo poético-politico em danca.

Mergulhar no imaginario das imagens e das narrativas das mulheres
rezadeiras do terreiro Bate Folha, valorizando aspectos ligados a cultura
e ancestralidade e religiosidades. A intencao € mover e perceber o lugar
de pertenca, estabelecendo relagdes com o chao, o terreiro, o sagrado,
potencializando o movimento que se manifesta nas dimensdes espaciais,
no contorno do corpo e qualidade de tempo.

E desafiador pensar como meu corpo e esses corpos sdo atravessados
com a forga da natureza e suas subjetividades, compreendendo as agdes poli-
ticas e culturais existentes. E 0 meu corpo que traz o referencial do terreiro,
que manifesta uma danga que se expande para além das técnicas de dancga
utilizadas por mim. Como bem aponta Santos (2019, p. 184), “é a ‘presentificacao’
do referencial epistemoldgico ancestral”’ E quando se trata de manifestar,
desenvolver uma dancga para além do movimento, explorar de forma organica,
sem representar aquilo que de fato vivenciamos, mas que estd em nds,
traduzindo uma dindmica ancestral pertencente.

Figura 2 - Trabalho Kalemba - Carolina Bastos (Camacari/BA). Praia de Arembepe, 2023.

et e e ————

Fonte: Fotografo: Uiliane Monteiro.

Audiodescricao da imagem: Foto em plano horizontal. Dangarina com peitos nus, colar de micangas azuis,
short branco, tecido de voal azul cobrindo parte dos quadris, segurando com braco direito parte do tecido,
de costas para o mar, fazendo desenho circular na areia com a perna direita.
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A investigacdo em danca vem desencadeando um processo metodolo-
gico de pesquisa académica e artistica, destacando o imaginario no contexto
social e historico, no qual sédo criadas identificagdes dos corpos rezadeira
e rezada ou rezado. A forca da mulher no matriarcado feminino impacta um
olhar olhares sobre nossos corpos. Qual chao te pertence? Onde estava
seu chao? Que forga tem o seu chao? E de que maneira seu chao reverbera
sua danga? Pode seu chéo falar? Qual a cor, cheiro, textura € memoérias?

A proposta em video-dancga, intitulada Kalemba, foi aplicada no primeiro
semestre de 2023 do curso de doutoramento no Programa de Pés-graduacgao
em Dancga na Universidade Federal da Bahia. Dang¢o as minhas memarias em
vozes, cantos, chaos inscritos no meu corpo, que tem se manifestado como
meio para a minha prépria arte. Essa manifestacdo € um modo de co-existir
no coletivo, que é sagrado, pois trato de elementos que me representam
engquanto um corpo negro vivo no mundo.

A escolha pelas imagens e movimento/danca € arte-vida, fonte que pulsa
os gestos e memoria no meu cotidiano artistico. O ato de criagéo e represen-
tacdo sao instancias diferentes, pois € nesse caminhar que experimento fazer
ressoar o chao em mim, ser chao, e mover a partir do chao sagrado do terreiro.

Trazer a escrevivéncia, como evidencia a professora Concei¢édo Evaristo,
na pesquisa em danca, é reforcar que a experiéncia do viver sao saberes e
epistemologias. Meu corpo no tempo se fortalece na oralidade, na escuta,
uma possibilidade de amadurecer e de co-habitar outros corpos na recons-
trucéo de ser. “Nas comunidades de nacdo Congo Angola, o tempo é com-
preendido como uma divindade. Ha uma cantiga que diz: “O tempo perguntou
a Tempo, quanto tempo o Tempo tem? Tempo respondeu ao tempo, que tudo
com Tempo, tem tempo™ (SOUSA JUNIOR, 2011)

Esse “tempo” me faz enxergar a memdria de quem veio antes de mim,
me permite visualizar os corpos de sujeitas e sujeitos da minha pesquisa,
transcender com responsabilidade, entrega e atencao as experiéncias vividas.

A partir desse legado, caminho desbravando através da minha danca
negra, propondo uma epistemologia que traduz a concepg¢ao de vida do meu
povo, as histérias e memdérias desse lugar que foi, e ainda é invisibilizado

pelas esferas coloniais. Entao, penso que evidenciar as tematicas de dancgas
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de matrizes afro-brasileiras, dancga afrodiasporicas e popular na universidade,
vem problematizando e trazendo outra perspectiva que podemos denominar
de danca desobediente, negrocentrada, afroreferenciada, afrodiasporica.

Na vivéncia de terreiro, minha fala torna-se mais potente. A pesquisa tem
caminhado na escrita com mulheres pretas. Trago essa forca reavivando e
me conectando a memdria ancestral, articulando um passado-presente vivo.
O poder da palavra, a oralidade e a escrita nos pertence, esta no corpo,
andam juntas. A capacidade de expressao do nosso corpo é multipla e eu
evoco a ancestralidade porque creio em transformacao. O que registro aqui
€ sobre minha escrevivéncia a partir da espiritualidade, que reverbera na
academia, na pratica e escrita de artista da danca.

A epistemologia afrodiaspdrica esta inscrita na pesquisa, nao apenas
como um conceito, mas também como uma pratica de vida. E desafiador
cruzar a vivéncia entre a universidade e o terreiro, pois sdo epistemologias
que perpassam nosso estado de existéncia ainda nao valorizados, mas que
sao evidenciados por nés, e nosso povo. E é pelo caminho das encruzilhadas
de uma danca afrodiaspdrica, que vou trilhando caminhos, dialogando com
0s meus pares, fazendo valer a nossa histéria. Nesse percurso de encontros,
vou estabelecendo os espacos de poder e significados que d&o visibilidade a
lugares de subjetividades e (re)existéncias negras.

O estado de movéncia de Kalemba me faz conectar com histdrias, nar-
rativas, experimentando outras formas de mover o corpo, numa perspectiva
contracolonial, amparada pela minha ancestralidade. Na encruzilhada desses
multiplos caminhos é que eu me encontro e me reconecto com o sagrado, com
a minha ancestralidade. Trago um espaco simbdlico que traz minha referéncia
religiosa, memorias e histéria de vida. Vivenciando o mistico/divino da reza
como lugar de cultura, tradicao e ancestralidade, valorizando esses costumes
de manifestagdes culturais na contemporaneidade. Deixando surgir o pulso
para criacéo, despertando meus sentidos e sensacgodes. Experimentando o
sensivel por meio de imagens e simbolos sagrados que envolvem o ambiente
das rezadeiras. Identificar que ha diversidades corporais € que esses cor-
pos precisam ser contemplados nas nocbes de tempo, espaco, lugar,
memoria e ancestralidade no seu fazer artistico e académico torna-se o
propésito deste trabalho.
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