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Atriz e arte-educadora

Resumo: o presente projeto tem como eixo a relagdo entre a pratica artistica e politica do
ator/performer. A partir da pesquisa com o bufdo, busco analisar a eficacia de seu jogo na
realizacdo de agdes politicas, em lugares cénicos ou publicos. Este estudo, que se insere no campo
da performance politica, circunscreve essa investigacdo na esfera do grotesco coémico popular.
Sendo assim, centrado no carater de denuncia e protesto do bufdo, examino os jogos de parddia e
blasfémia que enderecam suas criticas e acbes sempre em favor da liberdade. Comparando a
gestualidade critica do bufdao com a do homem que grafita, por exemplo, examino os trabalhos de
“artivistas”, como Reverend Billy e Guillermo Gémez-Pefia, que se utilizam do grotesco, da ironia
e da bufonaria para denunciar as injustigcas contra 0 homem na sociedade capitalista.
Palavras-chave: ativismo, bufonaria, popular

Title: The jester’s game as a tool for artivists

Abstract: this Project has as its axis the relationship between artistic practice and politics of the
actor/performer. From the research | seek to analyze the buffoon with the effectiveness of his play
in carrying out political actions in public places or scenic. This study, which belongs to the field of
political performance, limited its research in this sphere of popular comic grotesque. Thus, focusing
on the character of complaint and protest buffoon, | examine the play of parody and blasphemy that
address their criticisms and actions always in favor of freedom. Comparing the critical gesture of
buffoon with the man who graphite, for example, I examine the works of “artivists” as Reverend
Billy and Guillermo Gdémez-Pefia who use the grotesque, irony and buffoonery to denounce the
injustices against the man in capitalist society.

Keywords: activism, buffoonery, popular

Titulo: El juego de bufén como herramienta para el artivista

Resumen: este proyecto tiene como eje la relacion entre la practica artistica y politica del
actor/performer. A partir de la investigacion con el bufon busco analizar la eficacia de su juego en
la realizacidn de acciones politicas en lugares publicos o escénicos. Este estudio, que pertenece al
ambito de performance politica, pone la investigacion en el ambito de lo grotesco comico popular.
Por lo tanto, se centra en el caracter de denuncia y protesta del bufon, examino los juegos de
parodia y blasfemia que dirigen sus criticas y acciones siempre a favor de la libertad. Comparando
el gesto critico del bufén con el del hombre que hace grafitis, por ejemplo, examino las obras de
“artivistas” como el Reverend Billy y Guillermo Gomez-Pefia que se valen de lo grotesco, de la
ironia y de la bufonada para denunciar las injusticias contra el hombre en la sociedad capitalista.
Palabras-clave: activismo, bufoneria, popular
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Essa pesquisa, que esta em sua fase inicial, propde uma relacdo dialdgica entre teoria e
pratica, refletindo sobre as influéncias do grotesco cémico popular, tendo como referéncia a figura
do bufdo para o trabalho do ator que realiza acdes artisticas com fins politicos, colocando-se como
ativista. O método experimental dedutivo servira para se chegar ao foco principal do trabalho a partir
do que foi pesquisado.

Ligado ao grotesco comico popular, por apresentar o exagero, a deformidade e provocar o
riso da parodia, o bufdo foi o porta voz da cultura comica popular. O grotesco é analisado por
Mikhail Bakhtin, que examina as diferentes manifestacGes da cultura popular da Idade Média e do
Renascimento, a partir do contexto da obra de Francois Rabelais. Bakhtin aborda a questdo do
realismo grotesco, como sendo o sistema de imagens da cultura comica popular, analisado a partir
da dupla visdo de mundo medieval. Essa dualidade na visdo de mundo, que para ele é inerente a
civilizacdo do homem, se divide da seguinte maneira: de um lado, a visdo oficial e religiosa,
configurada pelos valores da sociedade feudal; de outro, a visdo nédo oficial, representada pela

cultura cdmica popular, com seu carater festivo, carnavalesco, invertendo a ordem social:

A dualidade na percepcdo do mundo e da vida j& existia no estagio anterior da
civilizagdo primitiva. No folclore dos povos primitivos encontra-se, paralelamente aos
cultos sérios (por sua organizagdo e seu tom), a existéncia de cultos cémicos, que
convertiam as divindades em objetos de burla e blasfémia (“riso ritual”); paralelamente aos
mitos sérios, mitos cOmicos e injuriosos; paralelamente aos herois, seus sésias parédicos
(BAKHTIN, 1993, p. 5).

A visdo ndo oficial produz um mundo “as avessas” (BAKHTIN, 1993), caracteristico das
festas populares e principalmente do carnaval — que € visto como a segunda vida do povo, ou sua
vida festiva. De acordo com Bakhtin, essa vida festiva leva a uma inversdo hierarquica e tem o
realismo grotesco como um instrumento de analise para entender essas relacoes.

Durante a Idade Média, o carater popular e festivo do grotesco, aparece em manifestacdes
da cultura popular como o carnaval, a festa do asno e a festa dos loucos, que aconteciam durante as
comemoragdes do nascimento, morte e ressurrei¢do de Jesus Cristo. Embora essas festas estivessem
fora do mundo oficial, elas eram autorizadas e serviam para inverter a ordem estabelecida. No
periodo medieval e renascentista o carnaval ndo era visto com um espetaculo, mas como uma forma
concreta da vida, mesmo que por um curto periodo de tempo. A carnavalizacdo do mundo, para o
realismo grotesco, possibilita uma visdo critica desse mundo, onde se eliminam as hierarquias entre
0s homens, promovendo a inversao de papéis sociais e com isso possibilitando novas relacGes entre

eles.
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[...] na realidade, a funcdo do grotesco é liberar o homem das formas de
necessidade inumana em que se baseiam as ideias dominantes sobre 0 mundo. O grotesco
derruba essa necessidade e descobre seu carater relativo e limitado. A necessidade
apresenta-se num determinado momento como algo sério, incondicional e peremptorio.
Mas historicamente as ideias de necessidade sdo sempre relativas e versateis. O riso e a
visdo carnavalesca do mundo, que estdo na base do grotesco destroem a seriedade unilateral
e as pretensdes de significacdo incondicional e intemporal e liberam a consciéncia, o
pensamento e a imaginacdo humana, que ficam assim disponiveis para o desenvolvimento
de novas possibilidades. (BAKHTIN, 1993, p. 43)

O carater sério da Idade Média possibilitava a difusdo do riso de libertacdo, tendo na figura
do bufdo o principal elemento da época a trazer a tona esse riso degradante, realizando a parddia
através da linguagem blasfematdria. A linguagem carnavalesca do grotesco € caracterizada por
apresentar a ambivaléncia do mundo, que estd presente no que Bakhtin chama de “principio
material e corporal”, que configura a consciéncia do “baixo” em contradicdo com o “alto”. O
“baixo” ¢ representado pelos 6rgdos sexuais, ou seja, a necessidade carnal e o contato com a terra.
O “alto” simboliza 0 céu, a cabec¢a, ou seja, a razdo. Os dois elementos seriam a fusdo entre o
sagrado e o profano. Esse principio se complementa com a “linguagem da praca publica”
(BAKHTIN, 1993) que se utiliza de injdrias e grosserias. Também caracterizado pelo exagero, pela
deformagéo, tendo como porta-voz a figura do buféo, do bobo, que traz em seu corpo o grotesco do

“principio material e corporal”:

As formas do comico popular da praga publica constituiam também uma das
fontes importantes da imagem grotesca do corpo. S6 podemos passar em revista,
rapidamente, esse mundo tdo vasto e variado. Todos esses acrobatas, fundmbulos e
triagueiros, etc., eram atletas, prestidigitadores, bufdes, apresentadores de macacos (réplicas
grotescas do homem), vendedores de panacéias universais. O universo das formas comicas
que eles cultivavam era o universo do corpo grotesco nitidamente expresso. Hoje ainda, é
nos espetaculos de feira e num grau menor no circo, que 0 COrpo grotesco se conserva
melhor. (BAKHTIN, 1993, p. 309).

No periodo de festas medievais, era liberado o uso de grosserias, palavrdes, xingamentos.
E a “linguagem familiar da praca publica”, que esta diretamente ligada ao “principio material e
corporal” do realismo grotesco, com seu apogeu na cultura popular durante a Idade Média e 0
Renascimento, representando a fertilidade e abundancia. Nesse principio esta presente a visdo do
mundo a partir do “baixo material e¢ corporal” (BAKHTIN, 1993), partindo da ideia de
rebaixamento de tudo que é elevado e espiritual para o plano da terra e do corpo, revelando o riso

grotesco da época, em que ocorre a fusdo do sério com o cémico.
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Diversos pesquisadores do campo teatral retomam a figura do bufdo para desenvolver seu
trabalho, analisando a relevancia em resgatar as origens do popular, especificamente falando-se da
“mascara grotesca utilizada pelo ator popular (LOPES, 2005, p. 13) buscada no século XX por
encenadores que pensavam em um teatro critico, como Brecht.! A pesquisadora Elisabeth Lopes
(2005) aborda o tema em seu artigo A blasfémia, o prazer, o incorreto. Esse resgate das origens
populares, diz respeito ao carater grotesco encontrado nas manifestacdes teatrais populares c6micas
que aconteciam em feiras ambulantes. Percebeu-se que essas formas de representacdo conseguiam
despertar o interesse do publico devido a sua grande capacidade de improvisacao e espontaneidade.

Assim esses encenadores buscaram o grotesco do teatro popular em sua pratica teatral.

Para eles a mascara se impde como simbolo do jogo do ator e o grotesco,
sugerindo gestos exagerados e distantes das acGes cotidianas, da a expressdo teatral um
sentido dialético. A forca da gestualidade e da voz grotesca seria a tdnica do modo de atuar
dos atores dos movimentos de vanguarda da virada do século, o Expressionismo, e depois,
o0 Futurismo, Dadaismo e Surrealismo. (LOPES, 2005, p. 14)

No caso da obra de Bertolt Brecht, o grotesco aparece com a retomada das tradigdes do
realismo grotesco e da cultura popular, por influéncia do cémico popular Karl Valentin, do teatro de
feira e do cabaré alemdo. A maneira de representar de Karl Valentin da a Brecht as premissas

bésicas do trabalho préatico para o ator de seu teatro épico:

Era um jovem quando a primeira guerra mundial acabou. Estava a estudar
medicina na Alemanha do Sul. As suas principais influéncias eram dois escritores e um
palhago popular. [...] Mas com quem aprendia mais era com o palhaco Valentin, que se
apresentava numa cervejaria. Representava, em breves cenas, empregados renitentes,
musicos de orquestra ou fotégrafos que odiavam os seus patres e os ridicularizavam. O
papel do patrdo era feito, pela sua assistente, uma cémica popular, que cingia uma barriga
artificial e falava de voz grossa (BRECHT, 1999, p. 35).

Utiliza-se do tom irb6nico e grotesco da bufonaria para revelar os problemas sociais,
politicos e econdmicos de sua época, fazendo a critica dentro do aparelho teatral burgués. Brecht
encontra na arte cdmica popular e no teatro oriental uma caracteristica que seria fundamental no
desenvolvimento de seu trabalho, o efeito de distanciamento ou efeito V (Verfremdungseffekt). Para
ele, novo modelo de teatro, o teatro epico, necessita do efeito de distanciamento para realizar a

critica social e tornar historicos os fatos apresentados em cena:

Esta tentativa de distanciar do publico os acontecimentos representados
manifesta-se ja, em grau primitivo, nas obras teatrais e pictoricas apresentadas nas

191



@ Revista “AspaS" — N® 1 — 2011 - Anais do Primeiro Seminario de Pesquisas em Andamento

Egga': do Programa de Pés-Graduacio em Artes Cénicas da Universidade de S&o Paulo.

tradicionais feiras anuais. O modo como fala o palhaco do circo e 0 modo como estdo
pintados os panoramas® acusam a utilizagdo do ato de distanciamento (BRECHT, 2005, p.
75-76).

O efeito de distanciamento tem o intuito de provocar uma tomada de posi¢ao do espectador
que ndo seja através da identificacdo, mas sim, do questionamento diante da situacdo apresentada,
distanciando-se dela, possibilitando a formacdo de um pensamento critico por parte do puablico.
Assim, o ator do teatro de Brecht coloca sua visdo critica, junto da do personagem e do espectador,
produzindo com isso o efeito de distanciamento, no intuito de obter a transformagéo social,
adotando uma perspectiva “critico-social” (BRECHT, 2005, p. 109).

Na atualidade, encontram-se multiplas manifestacGes artisticas, politicas e culturais que
visam realizar a critica social, no entanto com a invasdao midiatica que cresce a cada dia —
banalizando essas formas de intervengdo — muitas vezes elas se tornam reacionérias, ao invés de
revolucionarias, aceitas e aplaudidas por esse mesmo sistema que desejam criticar. Assim, pretende-
se refletir sobre a pichacdo, uma forma de intervencéo critica, no entanto, marginalizada por nédo ser
interpretada positivamente por grande parte da populacdo, fazendo uma relacdo com o espirito de
denuncia presente na bufonaria.

Em sua pedagogia da criacdo teatral, Jacques Lecoq® compara a gestualidade critica do
bufdo com a do homem que grafita “abaixo as armas” nas paredes dos banheiros (LECOQ, 2010, p.
32) como uma forma de protesto. Ambos desafiam condutas, normas e preceitos da sociedade,
realizando uma critica que busca denunciar as injusticas sociais e interferir nas politicas
governamentais. Para isso, apropriam-se de elementos grotescos e derrisorios.

Neste caso, a analogia entre o bufdo e o grafiteiro se evidencia como um conceito ligado a
denuncia, ao protesto e as a¢des que se declaram pela liberdade de expressao. Os recursos grotescos
se constituem como procedimentos que envolvem uma deliberada critica social, denunciando com a
blasfémia e a parddia as pessoas com suas convicgdes mais profundas e equivocadas. Assim, as
pichagBes que se encontram nas ruas de qualquer cidade nos fazem refletir sobre suas inscrigdes,
desenhos e pinturas como manifestos. Estas inscri¢fes, cuja expressao se desdobra em inimeros
significados, como as formas grotescas primitivas das cavernas com seus arabescos, criam um jogo
de contraposicgdes, de formas continuas e infinitas.

A arquitetura das igrejas e dos edificios que erguem as instituicdes publicas ou privadas
servem de suporte para caricaturas, pinturas, frases, palavras que denunciam e revelam o

pensamento de anénimos ao coletivo.
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O que esta em jogo no grotesco incorporado por aquele que grafita relacionado a bufonaria
é a distor¢do das imagens reais, pois se apropriam de imagens cotidianas, deformando-as, com o
intuito de critica-las. Assim, atraves dessa distorcdo da realidade conseguem mostrar 0 que esta por
tras daquilo que € tido como habitual. A pichacdo representa um ato de bufonaria por acusar
praticas sociais que muitas vezes estdo encobertas ou se apresentam corruptamente para a maioria
da populacdo, utilizando-se para isso de textos e/ou imagens que denunciam, questionam ou
simplesmente relatam tais fatos, agindo como um grito de alerta para os passantes das ruas,
informado-os ou instigando-os a refletir a respeito.

Entre os pichadores hd um cddigo com regras préprias, assim como o bufdo faz parte de
um mundo onde estabelece suas préprias regras, freqlientemente divergentes de algumas regras
sociais vigentes. O grotesco da pichacdo pode ser caracterizado em sua forma de interagir nos
espacos urbanos, realizando a critica social por meio de uma linguagem considerada pelo sistema
vigente como agressiva, feia, marginalizada e responsavel por poluir estes espagos.

No entanto, o que se pode perceber é que essa manifestacdo se coloca em contraponto a um
espaco publico que ja esta invadido por diversas manifestacfes artisticas, publicitarias e também
politicas. No Brasil e em muitos paises, essa pratica € proibida e considerada crime de degradacédo
ao patriménio publico e privado. Contudo, deve-se considerar 0 bombardeio de imagens que nos
séo impostas por uma cultura capitalista que visa 0 consumo excessivo, por exemplo a propaganda,

que invade desde lugares de dificil acesso até grandes metropoles, tornando-se onipresente.

O objetivo de observar o poder invasivo, contido na pichagdo como um signo
urbano, é de a relacionar a outras manifestacfes visuais entorno do didlogo criado com o
habitante citadino. Em um comparativo com a publicidade, por exemplo, percebe-se que,
enquanto uma goza de legitimidade autorizada, mediante pagamento, a outra €
institucionalmente ilegitima, e sua realizacdo esta sujeita a pena e/ou ao pagamento de
multa. As razfes para essa diferenciacdo podem ser encontradas nos artigo da legislacdo
brasileira ou entdo nos meandros do sistema capitalista internacional (SPINELLI, 2007).

A sociedade, falando-se em um sentido moral e cultural, ndo vé o pichador com bons
olhos, denominando-os delinquentes e, desse modo, marginalizando-o0s. 1sso ocorre principalmente
com o0s jovens que vivem na periferia das cidades. Eles acabam sendo estigmatizados pela
sociedade elitista como bandidos e culpados por poluir visualmente a cidade. O fato destes jovens
viverem nas periferias dificulta seu acesso a infraestrutura oferecida pela cidade, que se concentra

nas regides centrais; isso acaba contribuindo para sua exclusdo. Deste modo, acredita-se que o
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pichador quando intervém nas edificagdes da cidade ndo tem o objetivo de polui-la visualmente,
mas afirmar sua presenga em uma disputa por visibilidade dentro do ambiente urbano.

Percebe-se no fato dos pichadores se utilizarem de espacos urbanos visiveis para expor
seus pensamentos um espelho da maneira de reproduzir os mesmos modelos de comunicagdo nos
quais foram ensinados. Portanto, ao expressarem-se junto dos painéis de propagandas publicitarias,
tentam se tornar visiveis dentro do sistema urbano no qual estdo inseridos, mas a0 mesmo tempo do
qual ndo tem acesso para usufruir completamente.

O carater grotesco da critica social que denuncia, contido nas manifestagdes dos
pichadores da periferia, assim como na bufonaria, se d& pelo uso de uma linguagem provocativa,
que visa a dendncia de injusticas sociais e convicgdes moralistas. As armas de critica utilizadas por
eles sdo julgadas agressivas, marginais e também podem ser consideradas ilicitas; no entanto, s&o as
que estdo ao seu alcance para se fazer notar dentro da sociedade.

Essa gestualidade critica do bufédo contida nos atos de pichacdo também é encontrada nos
trabalhos de Reverend Billy e Guillermo Gomez-Pefia, artistas que tem uma postura ativista. Para
designa-los, vamos usar aqui o termo artivista.

O termo artivista é um neologismo sugerido por Laura Baigorri* para se referir & arte de
carater ativista com preocupacOes politicas e de resisténcia cultural. O que nos interessa neste
estudo é a analise de praticas artisticas coletivas que se articulam como ativismo ou modos de
envolvimento politico numa integragdo ativa entre arte e vida. Os dois artistas pretendidos na
pesquisa tém essa integracao ativista entre arte e vida, utilizando-se do jogo de parddia e dendncia
do bufao.

Guillermo Gomez-Pefia com seu grupo La Pocha Nostra, localizado em Los Angeles, nos
Estados Unidos, assume uma postura antinacionalista, busca eliminar barreiras entre arte e politica,
raca e género. Sua opinido com relacdo a colonizacdo é que ela aparece como um resultado do
hibridismo cultural. Guillermo para realizar a critica usa a parddia pelo estere6tipo do colonizado,
brinca com o cliché fazendo uma critica da prépria visdo que se tem dos latinos que invadem a
América, essas pessoas sem territorios.

Reverend Billy aparece como um buféo profeta, que com sua pregacao, criticando a igreja
evangeélica, cria sua propria igreja, com uma representativa quantidade de fiéis. Assim, busca
questionar as questdes da cidade, como a economia transnacional, as grandes corporacdes, o poder

do petrdleo, utilizando-se da blasfémia e da parddia com seu humor sarcastico.
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A partir da reivindicacdo da utilizacdo dos espagos publicos que antes eram de passagem e
hoje exploram e escravizam seus empregados, Reverend Billy se usa da ironia e da provocagédo

como forma do discurso, utilizando o espaco da rua com multiddes.
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! Realizadores da arte teatral que desenvolveram seus trabalhos no inicio do século XX: Meyerhold na Russia e Brecht
na Alemanha.

? Designacdo de certas barracas de feira que apresentam motivos pictéricos dispostos panoramicamente. (Nota do autor)
% Ator, mimo e professor de teatro francés.
* Professora especialista em artes e novos meios na Faculdade de Belas Artes da Universidade de Barcelona.
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