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Pratica artistica como espaco politico

Resumo

O processo contemporaneo de pratica artistica suscita questoées que di-
zem respeito ao artista, ao seu contexto politico-social e a todos os ou-
tros fatores que, combinados, compdem sua maneira de posicionar-se
no mundo. O politico norteia as escolhas estéticas e, consequentemen-
te, as posturas éticas, e por isso é necessario que se reflita sobre como
a relagdo entre artistas envolvidos no desenvolvimento de uma pratica
artistica pode transformar esse espaco de trabalho em um espaco po-
litico. Para isso, apresenta-se o conceito de politica, as conexdes entre
subjetividade, singularidade, intersubjetividade e afeto e as discussdes
entre consenso e dissenso, as quais atravessam essas relagoes, no in-
tuito de compreender o que potencializa esse espa¢o como politico.
Palavras-chave: afeto, dissenso, espaco politico, subjetividade.

Abstract

The contemporary processes of artistic practice raises questions concern-
ing artists, their political and social context, and all the other factors that,
combined, make up the way one position oneself in the world. The political
aspect guides the aesthetic choices and, hence, ethical stances, so it is
necessary to reflect on how the relationship between artists involved in
developing an artistic practice can transform this workspace in a political
space. For this, the concept of palitics is introduced, as well as the connec-
tions between subjectivity, singularity, intersubjectivity and affection, and
discussions between consensus and dissent, which traverse these rela-
tionships, to understand what enhances this space as political.
Keywords: affection, dissent, political space, subjectivity.

Resumen

El proceso de la préactica artistica contemporanea plantea cuestiones en
relacion al artista, a su contexto politico y social y a todos los demas factores
que se combinan para conformar su manera de posicionarse en el mundo.
Lo politico orienta las elecciones estéticas v, por lo tanto, las posturas éticas,
por lo que es necesario reflexionar sobre cdmo la relacion entre los artistas
que participan en el desarrollo de una practica artistica puede transformar
este espacio de trabajo en un espacio politico. Para ello, en este articulo se
presenta el concepto de la politica, las conexiones entre la subjetividad, sin-
gularidad, intersubjetividad y afecto y las discusiones entre el consenso y el
disenso, que pasan por estas relaciones con el fin de entender lo que realza
este espacio como politico.

Palabras clave: afecto, disenso, espacio politico, subjetividad.
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Para quem pesquisa arte nos dias de hoje, existe ou deveria existir uma
preocupacao em desenvolver um pensamento critico sobre o papel sociopolitico
da arte e uma reflexao acerca da pratica artistica como espaco politico. Quais ca-
racteristicas carrega uma pratica artistica que se constitui como espaco politico?
Sua existéncia € determinada pelo qué? Pelo modo como as relagdes entre ar-
tistas sdo desenvolvidas no espaco e/ou pela maneira como acontece a relagao
do artista com o proprio espago? Essas sao algumas indagacdes que norteiam
a reflexdo sobre como as relagdes estabelecidas entre os artistas no espacgo
séo determinantes para que se construa um espaco politico de pratica artistica.
Primeiramente, € necessario apresentar a definicao de politica que sera utilizada
no desenvolvimento dessa reflexao a fim de esclarecer as associagdes com 0s
conceitos que aparecerao posteriormente.

Hannah Arendt (2004) entende que a politica € baseada na pluralidade dos
homens e trata da convivéncia entre os diferentes, ou seja, os homens se organi-
zam politicamente para certas coisas em comum a partir do caos absoluto das di-
ferencas. A politica, segundo Arendt, surge no “entre os homens” e se estabelece
como relacao. Alain Badiou (2000) entende que o ato politico € algo que cria tem-
po e espaco e constata que o problema é saber se, atualmente, nés queremos e
sabemos criar tempo e espacos politicos. Para refletir sobre a politica relacionada
a arte, convoco Jacques Ranciere (2009), o qual acredita que “as praticas artis-
ticas s@o maneiras de fazer que intervém na distribuicdo geral das maneiras de
fazer e nas suas relagcdes com as maneiras de ser e formas de visibilidade” (p.17).

O pensamento de Ranciere sugere que a pratica artistica transforma
0 espaco em politico, pois reconfigura as maneiras de fazer, de ser e de ser
visivel de todo o contexto social, ndo s6 da propria arte. Conectando esta
ideia aquela de Badiou, querer e saber criar espaco politico na arte depende
da vontade do artista de modificar a distribuicao geral das maneiras de fazer.
Badiou (2000) reflete sobre a capacidade politica das pessoas e sobre como
se organiza essa capacidade, com uma ldgica distinta da I6gica do poder.
Ranciere (2010) também fala da politica nao como uma busca pelo poder, e
sim como um regime de distribuicao do poder:

Porque a politica, bem antes de ser o exercicio de um poder ou uma luta

”

pelo poder, é o recorte de um espaco especifico de “ocupacdes comuns’
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€ o conflito para determinar os objetos que fazem ou nao parte dessas
ocupagoes, os sujeitos que participam ou nao delas. Se a arte é politica,
ela o é enquanto os espagos e 0s tempos que ela recorta e as formas de
ocupacao desses tempos e espacgos que ela determina interferem com o
recorte dos espacgos e dos tempos, dos sujeitos e dos objetos, do privado
e do publico, das competéncias e das incompeténcias que define uma
comunidade politica. (p. 46)

O espaco-tempo politico em uma pratica artistica se desenvolve a partir de
posicdes tomadas pelos artistas envolvidos em um “grupo criador, termo que Ba-
diou utiliza para definir uma organizacao politica. A definicao do espaco politico
se dara pela escolha de como cada sujeito-artista ira se disponibilizar, ou nao,
para essa relagdo de convivéncia entre os diferentes de que fala Arendt. O fato
de escolher, por exemplo, entre ser sempre um locutor ou um interlocutor — e o
tempo de permanéncia nesse papel — em um processo de pratica artistica esta-
belece o tipo de relacdo que um suijeito ira travar com determinado “grupo cria-
dor” Essa observacao pode ser encontrada também nas reflexdes de Ranciére
(2010), que acredita que a arte “é politica antes de mais nada pela maneira como
configura um sensorium espago-temporal que determina maneiras do estar junto

ou separado, fora ou dentro, em face a ou no meio de...” (p. 46). Esses posiciona-
mentos — junto/separado, dentro ou fora, em frente de ou no meio de — definem
a relagcéo do artista com o espaco enquanto politica, pois envolvem uma tomada
de posicao que atua diretamente sobre a distribuicao do poder.

Para Ranciéere (2009), a politica é assunto de sujeitos, ou, melhor, de
modos de subjetivagcédo, que sdo compreendidos por Michel Foucault (1993)
como as escolhas estética e politica por meio das quais se acolhe deter-
minado tipo de existéncia. Ou seja, 0 modo como cada artista se relaciona
com seus parceiros de trabalho e com o espacgo € determinado por suas es-
colhas politicas e estéticas. Se levarmos em conta que a politica é baseada
na pluralidade dos homens, 0 modo como cada um vive sua subjetividade,
adaptando-se ou opondo-se a essa pluralidade, constrdi um espaco politico.
A compreenséo da subjetividade aparece também na reflexdo de Foucault

(1993) sobre as tecnologias do ser, as quais define como operac¢des que

[...] permitem aos individuos efetuar por seus préprios meios [...] um
certo numero de operagdes sobre seus proprios corpos e almas, pen-
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samentos, conduta e forma de ser para transformar-se com o fim de
alcangar um certo estado de felicidade. (p. 225)

Suely Rolnik (2005) acredita que as subjetividades, nos dias de hoje,
constituem-se sem nome, sem endereco fixo e sem identidade, e que esta-
mos todos “sem casa’ ou seja, sem familiaridades de certas relagdes com o
mundo, certos modos de ser, certos sentidos compartilhados. Gilbert Simon-
don, no entanto, se mostra mais otimista que Rolnik ao defender o carater
politico da subjetividade: “Se ha uma subjetividade revolucionaria, ela esta
ligada a essa contraefetuacdo da metaestabilidade no interior do grupo, que
visa abrir novos potenciais, novos germes, novas estruturacdes” (apud PEL-
BART, 2011, p. 36). Para relacionar a subjetividade — que, por um lado, pare-
ce estar sem raizes, mas que, por outro, tem um poder de revolugdo com a
nogao de singularidade —, apresento uma reflexdo de Félix Guattari e Suely
Rolnik (1996) sobre essas duas vertentes da subjetividade:

A subjetividade esta em circulagdo nos conjuntos sociais de diferentes
tamanhos: ela é essencialmente social e assumida e vivida por indivi-
duos em suas existéncias particulares. O modo pelo qual os individu-
0s vivem essa subjetividade oscila entre dois extremos: uma relagéo de
alienagcéo e opresséo, na qual o individuo se submete a subjetividade
tal como a recebe ou uma relacao de expressao e de criacdo, na qual o
individuo se reapropria dos componentes da subjetividade, produzindo
um processo que eu chamaria de singularizacao. (p. 33)

Gilles Deleuze (1992) acredita que, para que se apreenda a singularida-
de, é preciso que se entre em desarmonia. O autor aborda em sua obra mé-
todos para se trabalhar no campo da singularidade, e, para ele, esse caminho
acontece no momento em que se da a ruptura de sentido, ou seja, um corte
na operacao usual do pensamento. Para Deleuze, a arte € uma manifestacao
da singularidade, pois é pensamento e, para que o pensamento possa emer-
gir, € preciso experimentar uma realidade singular: o caos, a desestruturagéao.
Gilbert Simondon (apud PELBART, 2011) compreende a singularidade como
aquilo que ocasiona a ruptura de um equilibrio, 0 que se aproxima do entendi-
mento de Deleuze. Nessa perspectiva, tem-se uma subjetividade singular que
se concretiza no pensamento e, portanto, no corpo, a partir de movimentos,
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expressoes e criacoes. Partindo da existéncia de duas vertentes de subjeti-
vidade apresentadas por Rolnik e Guattari, entendo que travar relagbes de
expressao e criacdo com a subjetividade no intuito de gerar processos de sin-
gularizacao — a ruptura do equilibrio (Simondon), o caos e a desestruturacéo
(Deleuze) — é caracteristica de um modo de operacéo que esta interessado
em produzir um espaco politico de pratica artistica.

A subjetividade é algo que nos torna unicos, singulares, e é impensa-
vel fora da intersubjetividade. Mikhail Bakhtin (1995) apresenta a ideia de in-
tersubjetividade ao definir compreensdo como uma forma de dialogo, o que
implica o reconhecimento da interacao entre locutor e interlocutor no proces-
so de construgcao de sentido. Assim, o espacgo politico na pratica artistica é
construido quando ha consciéncia de que os papéis de locutor e interlocutor
constituem a relagao espacgo-temporal dos artistas entre si. A escolha por
ocupar uma posicao, e o tempo de permanéncia nela, articula o politico na
intersubjetividade e no proprio espaco. Em outros escritos, Bakhtin (1992)
revela que a compreensao de uma fala viva é sempre acompanhada de uma
atitude responsiva ativa: o ouvinte concorda ou discorda, completa, adapta,
apronta-se para agir desde as primeiras palavras emitidas pelo locutor.

Essa atitude responsiva ativa pode ser relacionada ao conceito de afeto
desenvolvido pelo filésofo Bento Espinosa (1997), o qual € entendido como
afeccao corporal que aumenta ou estimula a poténcia de agir ou a poténcia
de pensar, pois, em uma relacao de fala e escuta, como sugere Bakhtin, a
reacao do ouvinte se da como um afeto sofrido, como consequéncia de um
aumento ou de uma diminuicdo de sua poténcia de agir ou pensar. Deleuze e
Guattari (1997) aprofundam a nocéao de afeto relativa ao corpo:

Nao sabemos nada de um corpo enquanto ndo sabemos o que pode
ele, isto é, quais sao seus afetos, como eles podem ou nao compor-se
com outros afetos, com os afetos de um outro corpo, seja para destrui-lo
ou para ser destruido por ele, seja para trocar com esse corpo agdes e
paixoes, seja para compor com ele um corpo mais potente. (p. 43)

Se a politica é a distribuicdo do poder, podemos observar que uma atitu-
de de diminuir a poténcia de agir seria fazer mal uso desse poder, pois inibiria
uma possivel motivacao daquele que sofreu a diminuicdo de sua poténcia de
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acao. Se um sujeito diminui a poténcia de agir de outro, esse outro possivel-
mente ira se isentar de tomar sua parcela de poder. Isso, de fato, € um fator
variavel, pois as relagdes estabelecidas tanto podem ser motivadoras quanto
inibidoras, visto que sao constituidas por subjetividades que se transformam
a todo o tempo. Deleuze e Guattari (1997) reafirmam essa ideia:

Vivemos em um mundo desagradavel, onde nao apenas as pessoas, mas
os poderes estabelecidos, tém interesse em nos comunicar afetos tristes.
A tristeza, os afetos tristes sdo todos aqueles que diminuem nossa po-
téncia de agir. Os poderes estabelecidos tém necessidade de nossas
tristezas para fazer de nos escravos [...]. (p. 74)

O espacgo na pratica artistica se constitui na relacao entre os artistas,
nos quais locutores e interlocutores aumentam ou diminuem a poténcia de
agir uns dos outros. E importante perceber que, para a construgdo de um
espaco politico, no qual de fato aconteca um regime de distribuicao de poder,
as posicoes de locutores e interlocutores devam alternar-se incessantemente,
podendo, assim, viabilizar maneiras para que todos possam contribuir para o
aumento da poténcia de agir e de pensar do grupo. Assim, o espaco politico
na pratica artistica deveria ser motivador e congregar as diferentes possibi-
lidades de intervir na intensidade da acao do outro, pois cada subjetividade
envolvida no grupo definira a qualidade das intersubjetividades contidas nele.

O espaco politico, segundo Badiou, constitui-se pela criagdo de espaco
e tempo. Apos as reflexdes sobre as nogdes de politica, subjetividade, singu-
laridade, intersubjetividade e afeto, percebo que, pela convivéncia entre as
diferentes subjetividades em um grupo criador, locutores e interlocutores vao
revezando-se nos papeéis, com a finalidade de, nessas a¢oes intersubijetivas,
distribuir o poder. No entanto, ainda é preciso pensar em como as questdes
sdo abordadas dentro de um grupo, em como as opinides e decisdes sao
conduzidas. Sera que, em um espaco que se pretende politico, a nogao pre-
dominante é a de consenso ou a de dissenso? Ou sera que € possivel uma
interlocugao entre ambas?

Para tanto, torna-se indispensavel esclarecé-las. “Consenso” significa
acordo, anuéncia, consentimento, conformidade de opinides, ideias, senti-
mentos ou impressodes. Implica acordo de varias vontades na realizagao de
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uma agao comum, respeitando as regras e obrigacdes reciprocas. Hoje, a no-
¢ao de “consenso” é, sobretudo, a construgdao de uma vontade comum a partir
de interesses individuais, que € utilizada com frequéncia na analise das regras
e dos debates que constituem a vida politica e a cidadania. Jirgen Habermas
(2001) preconiza um modelo de comunidade intersubjetiva de comunicacgao,
orientada para a formacao de consensos, ou seja, para um acordo entre inte-
resses concorrentes. “Dissenso” provem do verbo latino “dissero” (examinar,
discutir uma matéria) que se transforma no substantivo “dissensus”. Segundo
Alberto Buela (2011), significa outro sentido, divergéncia, contrario parecer,
desacordo.

As acepcOes de consenso nos incitam a imaginar um espago no qual
cada participante abandona sua opiniao particular em prol de uma unica opi-
niao, o que, do ponto de vista da reflexdo aqui apresentada, ndo constitui
um espaco politico. O espaco que se constitui como politico incita a opinides
desiguais e nao objetiva apaziguar a discussao por meio de um consenso.
Respeitam-se as diferencas, e sua luta é para que essas contradicées sejam
contempladas. A pratica artistica que busca a constru¢cao de um espaco com
essas caracteristicas agrega artistas de diversos posicionamentos estéticos
e Nao procura apagar essas multiplas possibilidades de criagcao; ao contrario,
faz do dissenso 0 modo de operacao desse espacgo que se define como poli-
tico. Ranciere (2010) afirma que consenso € um modo de simboliza¢ao da co-
munidade que visa excluir aquilo que é o proprio cerne da politica: o dissenso,
o qual ndo é simplesmente o conflito de interesses ou de valores entre grupos,
mas a possibilidade de opor um mundo comum a outro.

Existe muito pouca literatura acerca do dissenso, e, segundo Buela (2011),
ela esta relacionada ao pensamento institucionalmente aceito, no qual o dis-
senso € caracterizado negativamente, pois sempre esta referido a um consen-
SO prévio e vinculado as minorias. Buela ndo compartilha dessa classificagao
e a define como interessada e parcial, pois dissentir ndo € somente negar um
acordo, e sim, acima de tudo, pretender dar sentido diferente do que atualmen-
te possuem as coisas e as agdes dos homens. Assim, afirma Buela, dissentir
€ uma atitude livre, pessoal ou coletiva, de afirmar outra coisa a proposta;
enriquece as praticas humanas e consolida uma sociedade plural, ao mesmo
tempo em que invalida qualquer tentativa homogeneizadora ou totalitaria.
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Buela (2011) explica que a funcao ético-politica do dissenso € expressar a
opiniao dos diferentes, ante o discurso homogeneizador da ética discursiva ou
comunicativa que somente legitima o valor moral do consenso. O autor defende
que nao existe razao, salvo a conveniéncia pessoal, para que o0 homem em so-
ciedade renuncie a suas ideias para que se assemelhem as dos outros cidadaos.
Dentro de um espaco de pratica artistica que se projeta como politico devem ser
motivadas rela¢des que priorizem o desmoronamento do homogéneo e que pos-
sam promover a validacao, e nao a renuncia da diferenca e do dissenso. Concor-
dando com a relagéo entre arte, dissenso e politica, Ranciere (2010) argumenta
que a arte nao produz conhecimentos ou representacdes para a politica, e sim

[...] produz ficgdes ou dissensos, agenciamentos de relacdes de regimes he-
terogéneos do sensivel. Ela os produz ndo para a agao politica, mas no seio
de sua propria politica, isto é, antes de mais nada, no seio desse duplo movi-
mento que, por um lado, a conduz para sua prépria supressao e, de outro, apri-
siona a politica da arte na sua solidao. Ela os produz ocupando essas formas
de recorte do espaco sensivel comum e de redistribuicdo das relacdes entre
o0 ativo e o passivo, o singular e 0 comum, a aparéncia e a realidade, que sao
0s espacos-tempo do teatro, do museu ou da pagina lida. Ela produz, as-
sim, formas de reconfiguracao da experiéncia que sdo o terreno sobre o qual
podem se elaborar formas de subjetivacéo politicas que, por sua vez, recon-
figuram a experiéncia comum e suscitam novos dissensos artisticos. (p. 53)

Por fim, € importante salientar que, embora haja inumeras proposicoes
possiveis a serem feitas acerca da constituicdo de um espaco politico de pra-
tica artistica, acredito que uma relacéo de expressao e criacao com a subjeti-
vidade que promova singularidade, a qualidade das intersubjetividades, a ati-
tude de aumento da poténcia de agir entre os sujeitos e 0 modo de operagao
relacionado ao dissenso determinam a existéncia do politico em um espaco
que se propde desenvolver, pesquisar e experimentar praticas artisticas.
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