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A potencialidade de uma relacdo espago-corpo estaria adentrada no
interior da singularidade? Uma acao igualitaria na criagdo que parte da
espacialidade estaria em relacado com um pertencimento social do que se esta
sendo compartilhado? Partiremos de pronto para uma intencao de pensar a
relacdo entre corpo e cidade como abertura de espacos possiveis e, bem
como, pertencimento. Abrir espagos para uma desejavel lapidacdo de
construcao de algo que ainda nao se sabe, saborear 0 que ainda esta por vir
dessa acao potente de poder pertencer. O pertencimento, por sua vez, como
atuacgao, e a atuacao € escolha responsavel de contribuir de modo suficiente
com o que esta sendo dado. Tendo isso em vista, a edicao de numero 10.1
da Revista Aspas, lancada neste ano de 2021, pretende contribuir com o
debate sobre as possiveis relagdes entre corpo, arte e cidade. Desde o final
do século XIX até esse comec¢o de século XXI, acompanhamos uma espécie
de éxodo de artistas que tentam desobedecer as convengdes estabelecidas
tanto nos cubos brancos dos museus, quanto nas caixas pretas dos teatros,
desdomesticando essas relagoes.

Tal éxodo tem elegido o espago-tempo urbano como local privilegiado
de atuacao, ao investigar de que modo os corpos produzem as cidades e
outros sitios, bem como, de que maneira os outros sitios e as cidades
produzem os corpos, enquanto promovem aquilo que o artista brasileiro Hélio
Oiticica denominou como poetizacao do urbano. Isto €, a partir de um corpo-
a-corpo com a cidade e sitios especificos, artistas de diferentes linguagens
tém experimentado o que tem sido chamado de impulso situacionista-
relacional.

De acordo com o pesquisador britanico Nicolas Whybrow (2010), esse
impulso situacionista-relacional ocorre na e pela proliferacdo de
acontecimentos artisticos sem estruturas prontas e dadas a priori, nos quais
0 que parece estar em jogo € justamente o acionamento de outras
possibilidades de co-presencga corporal no e com cotidiano urbano. Para a
arquiteta e urbanista brasileira Paola Berenstein Jacques (2012), tal processo
ocorre somente através do engendramento de micro resisténcias urbanas que
séo ativadas a medida em que a arte constréi dissensos em pelo menos trés

niveis distintos, mas que estao correlacionados entre si: a complexidade da
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relacdo corpo e cidade, a vitalidade do uso dos espagos publicos e o
desenfreado processo de museificagdo das cidades contemporaneas.

Partindo dessa perspectiva, os trabalhos dispostos nesta edigcao
buscam discutir possiveis relacbes dos corpos com 0s processos de
urbanizacao das experiéncias artisticas, e pensar como essas acoes artisticas
acionam inumeras possibilidades para esses corpos na(s) cidade(s). Pode-se
também perguntar, a partir da leitura deste numero, de que maneira essas
acdes desvelam e resistem as linhas de poder que demarcam os espacgos
urbanos. De outro modo: como as praticas artisticas nos permitem perceber
quais corpos habitam essas zonas citadinas, em luta contra a segregacao, a
negagcao, a violéncia e a normatividade que impede a circulagao de
determinados corpos em determinados espacos ditos “publicos”? Além disso,
ao passarmos por esses textos, poderemos ver de que forma esses mesmos
espacos ingerem, intervém, modificam essas praticas, os corpos e sua
poética, assim como, inseparavelmente, os artistas, no jogo com a cidade,
desabituam e tornam atentos os olhares sobre esses territdrios, seus
tragados, arquitetura, matéria, linguagens, paisagens e todas as formas de
vida que os constituem.

E impossivel deixar de mencionar que este nimero é langado em um
segundo e devastador ano pandémico, em que os corpos — em toda parte do
mundo - sofrem com a disseminagéao do novo coronavirus. No Brasil, a essa
altura, contabiliza-se mais de meio milhao de vidas ceifadas, além de tantas
outras milhares que seguem enlutadas. Fomos impelidos a nos afastarmos do
convivio presencial coletivo, ao passo em que sofremos — ainda — outras
formas de aniquilamento: as desigualdades sociais cada vez mais alarmantes,
o desmonte da educacdo, da cultura, das ciéncias, as tentativas de
silenciamento ao pensamento critico e dissidente, o racismo, o feminicidio, o
crescente ataque as comunidades periféricas, aos direitos dos povos
originarios, aos corpos LGBTQIA+, corroboradas e projetadas por um Estado
violento e omisso.

Diante desse dificil contexto, afirmamos a importancia e a urgéncia da
reflexdo, do dialogo a respeito das relagdes e da inscricdo das artes nos meios

urbanos, nas ruas, na esfera publica, conforme nos conduzirao os artigos. Por
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outro lado, nao escaparemos de perceber que ocupar, intervir, agir, agitar
artisticamente os espacgos plurais das cidades significa poder também
questionar quais sao os poderes que os regulam e que operam sobre os
corpos, subjetivacdes e tantas existéncias - sempre - dispares, plurais.

A capa desta edicao traz o registro da performance CU-RA-DU-RIA
EMERGENCIAL de Laz Raphaellie, arquiteta e artista visual que se dedica as
problematicas estabelecidas entre corpo e cidade pelo viés da etnia-género-
classe. A performance é uma acao estético politica composta por dois
momentos, o primeiro apresentado na abertura da Exposicao Histérias Afro-
Atlanticas, no MASP, e o segundo apresentado durante a segunda ceriménia
de abertura da exposicdo de mesmo nome, desta vez no Instituto Tommie
Otakie. O objetivo foi questionar a presencga de corpos e obras hegemonicas,
que ainda contribuem para a manutencao da estrutura colonial de uma grande
exposicao com tematica diaspdrica, e convocar uma nova curadoria em torno
de um material que nao estava presente até entao. O registro fotografico foi
cedido pelo Arquivo Artistico de Dados (AAD) do Museu Transgénero de
Historia e Arte (MUTHA), inaugurado em novembro de 2020. A fotografia é da
autoria de Rose Steinmetz.

Na secdo Especial, tem-se o artigo Corpos Kékaméu: uma relagdo
simétrica entre indigena e néo indigena na triade corpo-cultura-aldeia/cidade,
de autoria de Luiz Davi Vieira Gongalves, professor da Universidade Estadual
do Amazonas. Nesse texto, o autor parte de suas vivéncias junto aos povos
demarcados como os Yanonami, Kubeo e Ye'pa Mahsa, os povos indigenas
em contexto urbano na cidade de Manaus, para problematizar as praticas
interculturais entre artistas e povos indigenas. Sugere uma metodologia que
denomina kékaméu, uma relagdo simétrica e afetiva entre indigena e nao
indigena, a partir da qual reflete sobre a triade ja anunciada no titulo: corpo-
cultura-aldeia/cidade.

Com sensibilidade, Candice Didonet, professora da Universidade
Federal da Paraiba, apresenta em seu artigo poetizando cidades entre
nuvens, palavras e cardumes, trés metaforas poéticas, tal como o titulo
sugere, que corporificadas possibilitam outras formas de apreensao da urbe,

a partir da complexa relacao corpo-natureza-cidade. As nuvens em sua
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transitividade, fugacidade e distancia que leva o corpo a certa organizagao
fisica e cognitiva para observa-las, sdo o mote da primeira performance
apresentada e debatida neste artigo. Vestir e desvestir nuvens como um
caminho para criagdo. A palavra, enquanto pausa para escrita ou leitura,
enquanto permanéncia de riscos tracados sobre meios que se vao com o
tempo ou com o vento é o mote da segunda performance que traz a baila as
relacoes entre escrever, ler, o material com que se escreve, o corpo € o
espaco. Na terceira pratica cénica apresentada pela autora, as palavras sao
trocadas por gestos, um cardume de corpos que movem-se criando borroes
em fronteiras — fronteiras individuais, coletivas, dos espacos.

Abrindo a sec¢ao de artigos, trazemos o texto Um olhar feminino sobre
a performance Excesso, Pedras e Peso. Nesse artigo, as autoras Marcella
Nunes Rodrigues e Gisela Reis Biancalana dividem com o leitor a experiéncia
de escuta, troca e afetacdo que compartilharam com inumeras mulheres
durante acbes que geravam fissuras nos fluxos urbanos. Narram como
transformaram dores em pedras e pedras em poesia. Poesia dura, mas de
uma dureza com contornos terapéuticos.

Em Empedramento corporificado: Reflexdo acerca do processo urbano
de imunizag&o a partir da relagao entre corpo e pedra, Maeza de Vasconcelos
Donnianni traz uma extensa reflexao sobre os processos de empedramento.
Aborda a lapidagao dos corpos na construgcao de um estado de imunidade a
diferenga, problematizando relagdes entre individualidade e coletividade. O
texto de Donnianni torna-se particularmente interessante nesse momento em
que a humanidade atravessa uma sindemia, contexto que desdobra os
sentidos propostos pela autora e nos suscita, por fim, a questionar a relacao
entre corpo, comunidade e imunidade na sociedade neoliberal e a nos arriscar
a pensar sobre quais marcas a sindemia de COVID-19 deixara nessa triade.

O artigo Geometrias do corpo: entre o Butbé e a arquitetura, de lan
Guimaraes Habib e André Bambirra Vaillant, propde um contraponto entre as
nocoes de corpo e espaco desenvolvidas tradicionalmente na arquitetura e no
urbanismo e aquelas da dancga, em especial o Butd. Para tanto, a secao
“Espaco feito corpo” analisa as formas de representacéao, a morfologia e a

histéria da arquitetura classica, apontando nessas propostas a rigidez das
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figuras humanas e sua impossibilidade orgénica. A secao “Além da forma
inscrita” analisa o espaco do corpo em movimento, tendo como mote alguns
episédios da histéria da dangca, em relagcdo ao espacgo. Por fim, a secao
“Através do corpoespaco” propde o0s conceitos de “corpoespaco”’ e
“‘espacotempo” na danga de Min Tanaka e no Buté.

Murilo Moraes Gaulés em Dicotomias do espaco: abordagens
anticoloniais nas praticas de Mujeres Creando analisa rupturas
epistemoldgicas presentes nas praticas performaticas do coletivo
anarcofeminista Mujeres Creando. O autor utiliza-se da ideia de uma pratica
que se faz existir as margens (da Arte, do canone, dos centros de poder) para
narrar a sua 6tica sobre a pratica de Galindo ao mesmo tempo que questiona
as estruturas sociais que definem a arte e suas operagdes no mundo. Assim,
o autor se vale de pensadores como Paul Preciado, Jota Mombacga e Sayak
Valéncia para evidenciar violéncias de género, de raga, classe, processos de
apreensao de pautas identitarias, censuras institucionais, marcas coloniais.

As intervengbes artisticas: as possiveis frestas das ruas, artigo de
autoria de Marcelo Eduardo Rocco de Gasperi, inicia-se por evidenciar as
demarcacgoes sociais dos espagos das cidades, das ideologias e discursos
que 0s espacos comportam e que indicam quais grupos pertencem aquele
lugar e de que maneira, devem pensar e agir. Ressalta, contudo, que a
percepcao dessa forma de operacdo € uma possibilidade de criagdo de
contradiscursos, de se criar brechas nos espagos, contexto esse em que 0s
espagos publicos aparecem como campos de batalha. Na segunda parte do
texto, reflete sobre o funcionamento da intervencdo urbana, as tensoes,
rupturas e acentuagdes que geram com as espacialidades e seus discursos,
na relagdo estabelecida entre a estrutura arquitetonica, o objeto poético e o
transeunte.

Na secdo Desenhos de Pesquisa, temos o texto O Tensionamento
afetivo nas relagbes entre corpo e cidade através do Programa performativo
no espago urbano, escrito a seis maos € fruto da pesquisa de Iniciacao
Cientifica de Jéssica Sousa Faria e elaborado em parceria com seus
orientadores Marcelo Braga de Carvalho e Sandra Regina Facioli Pestana. O

texto trata de uma experiéncia de deriva pelo centro de Sao Paulo, buscando
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apreender vestigios dessa experiéncia que indiquem formas outras de relacao
entre corpo e a cidade que nao as cotidianas.

Na sessdo Do Lado de Fora do Teatro, a arquiteta Leticia Becker
Savastano apresenta em seu artigo O lugar impossivel do corpo na cidade um
caminhar junto a algumas obras da artista Lais Myrrha. Savastano nos leva a
visualizar o lugar e o instante do desaparecimento dos corpos nas cidades por
obras que evocam a memoria e 0 apagamento realizado pela urbe e suas
dimensdes fisicas e politicas. Em seu texto, as imagens condensam
temporalidades e desnudam a permanéncia de violéncias, como evidencia-se
ao tratar de uma intervencao realizada em frente as ruinas de uma antiga
penitenciaria. A autora, na construcdo de seu argumento, dialoga com os
conceitos de heterotopia de Michel Foucault e com o conceito operacional de
Desmanche. O texto nos guia por lugares onde corpo e palavra sao
impossiveis. Frente as mais de 500 mil mortes por COVID-19 no Brasil, muitas
das quais poderiam ter sido evitadas, o texto de Savastano nos propde refletir
sobre as imagens, acontecimentos, monumentos, obras em que nem o corpo
e nem a palavra sao ainda possiveis, pois foram interditadas, aterrados,
sufocados.

Por fim, a secdo Forma Livre conta o texto Rastejar como ato terrorista:
um corpo desobediente rasgando calgcadas do género de autoria de Princesa
Ricardo Marinelli. O texto, quase um manifesto, aborda o processo de criagao
da performance Né&o alimentem os animais. Com poténcia e visceralidade, na
esteira de Donna Haraway, reflete sobre um corpo ciborgue, evocando certo
pos-humanismo para a partir dessa oética repensar a cena, entender sua
pratica artistica, seus desejos, afetos, sua corporeidade. Em sua performance,
busca formas de abolir classificagdes binarias de género, levando a rua, as
ladeiras das cidades brasileiras pelas quais passou a instauragao de uma

crise, desvelando nos transeuntes preconceitos enraizados.
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Poetizando cidades entre nuvens, palavras e cardumes

Este texto apresenta descri¢cdes de préaticas performativas que mobilizam
a percepgao das relagdes entre corpo, natureza e cidade tendo a pesquisa
artistica como mote. O acionamento de metaforas em acontecimentos
poéticos resgata a cidade expandida no corpo e, a arte, como conexao
criativa atrelada a processos de sensibilizacao a realidade.

Palavras-chave: pesquisa artistica, poesia urbana, praticas performativas

This text presents descriptions of performative practices that mobilize the
perception of the relationships among body, nature and city, with artistic
research as a motto. The move of metaphors in poetic happenings rescues
a city expanded in the body and, the art, as a creative connection linked to
processes of sensitizing the reality

Keywords: artistic research, urban poetry, performatives practices

Este texto presenta descripciones de practicas performativas que
movilizan la percepcién de las relaciones entre cuerpo, naturaleza y
ciudad teniendo la investigacidon artistica como motivaciéon. El
accionamiento de metaforas en cualidad de acontecimientos poéticos
rescata la ciudad expandida en el cuerpo y, el arte, como conexion creativa
vinculada a procesos de sensibilizacion a la realidad.

Palabras clave: investigacion artistica, poesia urbana, practicas

performativas

A escrita que aqui se inicia busca materializar reflexdes e serao
apresentadas trés praticas performativas, em que, metaforas poéticas nutrem
sensivelmente outros modos de apreensao da cidade a partir de relacoes
entre corpo e natureza friccionadas no contexto urbano. Entendendo que
praticas artisticas ressignificam espagos de circulacao de cidades: ruas,
bairros, pracas e espagos culturais, centros e periferias, quando,
atravessadas pelas artes do corpo evocam o sentido critico do ir e vir no giro

urbano e[...] € importante viver a experiéncia de nossa prépria circulagao pelo
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mundo, ndo como uma metafora, mas como friccao [...]” (KRENAK, 2019, p.
14).

Pensar as cidades de fora para dentro, que valorizam o tempo e a
experiéncia do espaco com a corporeidade que realoca a pressa do
deslocamento. Viver as cidades como cidadaos e nao apenas consumidores.
As cidades voltadas para os coletivos. As cidades afetivas que se encontram
em tempos de conexdes entre pessoas gerando encontros reflexivos,

aprendizados e trocas.

No contexto hiper-capitalista neo-liberal, a natureza urbana é
reduzida em instrumento de mais valia nos processos de
urbanizacao e territrio, e percebemos a maneira como reservas,
parque e outras formas de categorizacao e regulacéo de natureza
na cidade, estabelecidas como areas de preservacdo ou
conservagao, interagem e potencializam a forma excludente com a
qual operam os meios do capital e transformam em mercadoria
muitas relacoes (FONSECA & BRITTO, 2019, p. 52).

Corpo, natureza e cidade. Metaforas que interseccionam relagdes
desta triade com praticas artisticas que além de figuras de linguagem sao
pensadas para ativar modos de agdes e encontros possiveis. Ao salientar
diferentes compreensdes de mundo, algumas metaforas' resgatam caminhos
cognitivos e imaginarios compreendendo a efemeridade da arte, bem como,
a poesia de acontecimentos ordinarios e proximos da vida cotidiana em

contextos urbanos.

Os conceitos que governam nosso pensamento ndo sdo meras
guestdes do intelecto. Eles governam também nossa vida cotidiana
e até os detalhes mais triviais. Eles estruturam o que percebemos,
a maneira como nos comportamos no mundo € 0 modo como nos
relacionamos com outras pessoas. Tal sistema conceptual
desempenha, portanto, um papel central na definicAo de nossa
realidade cotidiana. Se estivermos certos, ao sugerir que esse
sistema conceptual € em grande parte metaférico, entdao o modo
COMO pensamos, 0 que experienciamos e o que fazemos todos os
dias sao uma questao de metafora (LAKOFF & JOHNSON, 2002,
p. 45).

' Com metaforas ampliadas para além de sua compreensao apenas como figuras de linguagem é
possivel articular conceitualmente a este texto o fendmeno da pareidolia. A pareidolia esta
relacionada e pode ser considerada uma metafora “ligada a imagem”, ou ainda, uma capacidade
cognitiva/sensitiva de ativar imagens em areas disformes e imaginar desenhos a partir de rastros
indefinidos no espaco. Um exemplo de pareidolia é o de enxergar formas nas nuvens.
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As metéaforas atreladas a nuvens, palavras e cardumes serao descritas
poeticamente ao longo deste texto como ativadoras sensiveis e conectivas
entre pessoas e cidades. O pressuposto desta escrita € ascender chamas
para acdes que cutuquem o que ha de mais cotidiano e ameacado pela
humanidade: as cidades dentro do planeta, o planeta dentro das cidades,
afinal, [...] “Ha mundo por vir?” [...] (DANOWSKI & VIVEIROS DE CASTRO,
2017, p. 13). E fundamental viver as cidades, hoje, com metaforas que
questionem modos de existir simultaneamente dentro delas.

Ativar o acionamento de metaforas para suas condi¢des de vivéncias €
ativar histdrias e acontecimentos, como sugerido pela pesquisadora Donna
Haraway (2000). Como fricgcao, as metaforas tornam-se fontes inesgotaveis
para se chegar, também, a nao literalidade do mundo. Haraway oferece
provocacdes que, ampliadas as condi¢cdes de vida das metaforas - mesmo
quando discursivas e biolégicas- voltam todas aten¢des para a simultaneidade

entre realidade e ficcao, materialidade e semidtica, objeto e tropo.

nuvem particular

Nuvens em suas existéncias da vida cotidiana. Gotas de seus pingos
sdo como lagrimas nos olhos. Metafora para ser gente e poesia, para
(sobre)viver em tempos dificeis. Em seus significantes as nuvens sustentam
mundos por vir. De cima, nuvens flutuam e olham para a terra invertendo

lugar. A gravidade se atira ao céu: nuvem € s6 uma vez.

Da mesma forma um céu sem nuvens. A esse propdsito observo
que o prazer da variedade e da incerteza prevalece sobre o0 da
aparente infinitude e o da imensa uniformidade. Dal que um céu
variadamente esparso de peguenas nuvens sera talvez mais
agradavel de se ver do que um céu completamente limpo; e a vista
do céu talvez tera menos encanto que a da terra, do campo, etc.
porquanto menos variada (e também menos semelhante a nds,
menos intima, menos ligada as nossas coisas, etc.) [...] (CALVINO,
1990, p. 77).

As nuvens remetem paisagens na falha, quase nula e problematica

relacdo entre corpo, natureza e cidade. Se nuvem aparece e desaparece
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como agua, sua existéncia como paisagem indica passagem. Nas cidades,
tantas vezes, em pleno deslocamento, correria: olhar pro céu. Nuvens

acolhem o corpo em conexao planetaria.

Seja recurso, paisagem, cenario ou valor — a natureza é
historicamente reconfigurada nos seus sentidos e existéncias. Hoje
estao em pleno curso novas transicdes da natureza no contexto da
cidade contemporénea, e estas transicbes determinam grande
parte da pesquisa urbana [...] (FONSECA & BRITTO, 2019, p. 52).

A importancia da observagao das nuvens nas cidades € fundamental
para abrir leituras sensiveis. Entre corpos e cidades, as a¢des de observa-las
tornam-se um campo de aprendizados para os entendimentos dos contextos
urbanos: dos fluxos de deslocamento que se impde, de outros caminhos, das
frestas possiveis para caminhar. Em seus movimentos, as nuvens estdo
sempre a revelar transformag¢des anunciando tempestades. Nos chéos, as
nuvens ressoam sol.

Ainda que a observagao de nuvens seja um gatilho poético e metafdérico
para muitas experiéncias vividas na cidade, “Um observador de nuvens néao &
um catalogador — meteorologistas estdo ocupados classificando para nés os
diferentes géneros, espécies e variedades de nuvens” (PINNEY, 2008, p. 26).
A observacdo de nuvens como pratica cotidiana fundamental para a
sobrevivéncia na cidade compreende as acdes de atentar as atividades
cognitivas que geram modos de se posicionar corporalmente no espaco
urbano.

Da observagao de nuvens nasce a primeira pesquisa artistica que sera
descrita neste texto: nuvem particularz. Desde o principio, os sentidos
metaféricos se mostraram como ampliadores de percepcao para as praticas
performativas testadas. Para chegar na pesquisa de movimento foi preciso

estudar materialidades, catalogar visibilidades possiveis e perceber volumes

2 nuvem particular (2008) foi também nome artistico para o trabalho de conclusédo de curso em
Comunicacgéo da Artes do Corpo (PUC-SP) intitulado: Escrever, dizer, dancar? A monografia teve
orientagdo da Profa. Dra. Christine Greiner, professora do Departamento de Artes da PUC-SP onde
coordena o Centro de Estudos Orientais. Para acessar seu curriculo lattes ver pagina disponivel em:
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4799930T1

Revistas Aspas | Vol. 10 | n.1 | 2020 12


http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4799930T1

Poetizando cidades entre nuvens, palavras e cardumes

13

poéticos entre (des)aparecimentos instaurados no cerne de existéncia das
nuvens.

nuvem nasce como um “vestivel em fluxo” (DINIZ, 2012). O
entendimento do vestivel em fluxo considera a relagao entre a pesquisa em
danga com os demais componentes coimplicados na pratica do movimento.
Problematizando a relacao do que se veste em cena coimplicado ao corpo e
ao movimento que constituem a propria danga, os vestiveis em fluxo apontam
a interseccgao entre corpos e objetos ampliando a percepgao entre pesquisa
artistica em dancga, cena performativa e elementos que a compde.

Como vestivel, o primeiro objeto a constituir a confecgcdo da nuvem
foram sacolas plasticas transparentes. Apés testar alguns enchimentos com
agua, fumaca e ar, finalmente, preenchidas de ar, as sacolas foram amarradas
entre si com linha de costura que formou uma volumosa e delicada saia.
Aproximadamente setenta sacolas transparentes preenchidas de ar, juntas,
formariam uma imagem proxima de nuvem, proxima de baléo.

Depois da primeira tempestade e muitas sacolas perdidas, a ideia era
criar uma estrutura autossustentavel que pudesse ser montada/desmontada
reaproveitando uma moldagem completamente aderida ao corpo. Em uma
estrutura de elasticos confeccionada como um vestido, as sacolas foram
primeiramente preenchidas de ar e amarradas especialmente para serem
desamarradas. Dois nés: primeiro no preenchimento de ar delas mesmas,
depois na estrutura de elasticos aderida ao corpo. Uma nova maneira de
preencher o ar das sacolas aparecia além do sopro, o ar do ambiente, uma
coreografia entre sopro e captura de ar do espaco. Depois de preenchidas de
ar, as sacolas individualmente iam sendo amarradas na estrutura de elasticos
e se expandindo até formar um corpo nuvem pois “[...] do Objeto ao
Acontecimento: nés somos o molde a vocés cabe o sopro” (CLARCK, 2006).

As materialidades foram gatilhos de percepg¢ao para a pesquisa de
movimento: lentidao, deslocamento em fluxo, flutuagcéo, apoio do peso no ar,

caminhada incerta que produz sonoridade com a fricgdo na sacola3. Despir a

3 Para assistir trechos de nuvem particular ver:
https://www.youtube.com/watch?v=Fm91H1ukmZ8
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nuvem do corpo apontou ainda a sua montagem nao somente como vestivel,
mas como objeto, ampliando continuamente e indeterminadamente os tempos

€ espacos nao intencionais da caminhada artistica.

Com efeito, pbr em crise as poucas certezas mal alcancadas
permite que se abra a mente a mundos e a possibilidades antes
inexplorados, convida a reinventar tudo: a ideia que se tem da
cidade, a definicdo que se tem de arte e de arquitetura, o lugar que
se ocupa neste mundo. Ocorre a libertagéo de convicgdes posticas
€ comeca-se a recordar que o espaco € uma fantéstica invengao
com o qual se pode brincar, como as criancas. Um mote que guia
nossas caminhadas é “quem perde tempo ganha espaco”. Se de
fato, se quer ganhar outros espacos é preciso saber brincar, sair
deliberadamente de um sistema funcional-produtivo e entrar num
sistema nao funcional e improdutivo. E preciso aprender a perder
tempo, a nao buscar o caminho mais curto, a deixar-se conduzir
pelos eventos, a dirigir-se a estradas impraticaveis onde seja
possivel “topar” talvez encalhar-se para falar com as pessoas que
se encontram ou saber deter-se, esquecendo o que se deve agir.
Saber chegar ao caminhar nao intencional, ao caminhar
indeterminado (CARERI, 2013, p. 171).

Em sua ultima apari¢cao publica, nuvem com algumas sacolas a mais
foi pendurada como mobile em uma estrutura feita com cano fino de PVC e
elasticos. Nesta montagem nuvem sai do corpo compreendendo sua
existéncia como objeto emprestando a classificacao de “objeto coreografico™.
Em um casarao antigo com janelas apontadas para a rua em um canto de
parede pintada em azul que incluia uma porta, nuvem ficou pendurada em
uma estrutura de varal para que pudesse ser regulada na interagcao com o
publico: cabeca de nuvem, céu de nuvem, saia de nuvem, chao de nuvem.

Escapou pela porta da frente, expandiu para chover na cidade.

40 termo objeto coreografico (choreographic objects) foi cunhado pelo coredgrafo estadunidense
William Forsythe que realizou a grande exposicéo “Objetos Coreogréficos” com instalagdes no
SESC Pompéia em S&o Paulo no ano de 2019. A ultima aparicado de nuvem particular, como
objeto coreografico foi no XV SAMAP - Saldo Municipal de Artes Plasticas da cidade de Jodo Pessoa
- Paraiba, em 2014.

Revistas Aspas | Vol. 10 | n.1 | 2020 14



Poetizando cidades entre nuvens, palavras e cardumes

Figura 1: nuvem particular sendo performada entre os anos de 2008 e 2014 nas cidades
de Sao Paulo, Curitiba e Jodao Pessoa.
=

" Créditos: Acervo pessoal.

Estudo da materialidade das palavras

Experienciar cidades e vivé-las corporalmente. Fruicdes condicionadas
aos chaos que as compde. Como sina transeunte, escrever no chao com
objetos coletados de dentro de casa e pedacos da natureza encontrados pelos
caminhos: linhas de costura, folhas, pedras, caules, sementes, flores caidas
de arvores. Nas intensas idas, vindas e, trocas de cidades, palavras confortam
os periodos sem endereco. Palavras lavram a condigdo de estar situada (por
um instante), enquanto durar o click da foto ou o vento nao desmanchar nome.
Escrever como espagamento, ler como aterramento. Arquitetar palavras/rotas
quase invisiveis nas cidades que engolem e sd. S6 sol, vento ou so(m)bra e
as palavras se desmancham vibrando impermanéncias. Cavar o lugar da
pausa na cidade como tarefa artistica. O fluxo em volta faz da palavra jogo de
mover e distanciar. Palavras como sinteses de sensac¢des. Na materialidade
da captura de suas escritas, no chao, o aqui, o além, la: a incompletude de

nomes.
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Figura 2: NOME LA CHAO. Fotografias feitas entre 2009 e 2020 nas cidades de Jo&o

Pessoa, Salvador e Sao Paulo.

n:;\ Pk ” 4 o5

Créditos: Acervo pessoal.

Estudo da Materialidade das Palavras foi desenvolvido no programa
de Novos Coredgrafos - Novas Criacoes: Site Specific (NC-NC:SS) do Centro
Cultural Sao Paulo — CCSP juntamente com pesquisa de mestrado na Escola
de Danca da Universidade Federal da Bahia.® A pesquisa consistia em
caminhos sugeridos para leituras e visualizagbes da acao coreografica de
“escrever’ e se deu na composicao de palavras com materiais coletados em
percursos de caminhadas e deslocamentos entre lugares externos e internos
da praca das bibliotecas do Centro Cultural Sao Paulo. A abordagem site
specific sugere uma metodologia que leva em consideracao a relagao entre
danca e lugar. Porém ao carregar o problema da traducao, as duas palavras
juntas permanecem sendo testadas em sua leitura. E se site specific pode ser
entendido como metodologia de trabalho quais os imbricamentos entre
pesquisa artistica em danca que podem ser revelados em diferentes

traducdes?

® A dissertacao de mestrado intitulada “Escritas do corpo: palavras agdes” (2012) foi orientada pela
Profa. Dra. Jussara Setenta, professora da Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia e
autora do livro “O fazer-dizer do corpo: danca e performatividade” (EDUFBA, 2008). Para acessar
seu curriculo lattes ver pagina disponivel em:
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4774848D3

Estudo da materialidade das palavras (2010) também foi performada no VI Seminério de
Pesquisa em Artes da Faculdade de Artes do Parana (2011); no Projeto Dangas Performativas do
Museu Oscar Niemeyer, Curitiba (2012); no projeto Critica com a Dancga do artista-pesquisador
Joubert Arrais, em Fortaleza (2013) e no Seminario Articulagdes Mundos Possiveis, realizado no
Museu da cidade do Recife (2014).
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Uma tradugéo literal para o termo em inglés site specific seria lugar
especifico. Um lugar é quase um pleonasmo. Qual o lugar de “lugar’
na linguagem? Como esta palavra se confronta com outras, suas
vizinhas por sinonimia? E como ela ocupa territérios semelhantes,
mas que se diferenciam, se contrapdem e se especializam como
vocabulos para se tornarem necessarios? As palavras podem ser
lugares e os lugares também podem ser palavras. Frases. Textos.
Camadas, peles histéricas e sociais, simbdlicas e politicas.
Arquitetdnicas... Arenas, palcos, molduras e paredes, tela e papel.
Marcos institucionais. A divisdo entre a cena e a plateia, a coxia
quase sempre escondida... De um lado o artista, do outro o publico.
Todas essas divisbes e segregacdes de espacos e pessoas
engendram arquiteturas e funcdes rigidamente determinadas e
compartilham uma ideologia. Uma visdo de mundo onde as praticas
artisticas séo dissociadas do cotidiano e passaram a fazer parte do
dominio técnico, especifico, especializado, e de uma hegemonia de
discurso (eurocentrado, falocentrado, moderno, etc...). A
construgao de uma “Histéria Universal”. Mas como reestabelecer a
ideia de que se tratam de formas transitérias e de estados
provisérios? Como explicitar que tais estruturas, funcionamentos e
sistemas exigem sua aniquilagcdo vindoura? Existe uma dialética
intrinseca a ideia e a pratica de arte. Algo que pede a sua
superacao, sua diluicdo no corpo dos individuos e nos corpos
sociais, tornando-a tdo necessdria e, por isso mesmo, tao
corriqueira quanto o ato de respirar. Mais do que um lugar
especifico vamos pensar em situagdes, em tempos e espacos
determinados, inscritos no mundo e na carne. Vamos pensar que
nosso trabalho hoje é fazer com que sejamos, um dia,
desnecessarios” (PACKER, 2010, p. 24).

A palavra olho, por exemplo. Escrita com pequenas folhas amarelas
arredondadas. Na juncado de seu arranjo, as maos em gestos circulares
encontraram a letra “O”, o “L” e o “H” meio desajeitados em letra maiuscula
compondo uma imagem tacita®. Entdo como se organizam os movimentos do
corpo em relacdo a escrita com palavras? Podem as palavras serem
consideradas acgdes do corpo? Compor palavras a partir de materialidades e
objetos altera o modo de produgao e recepcdo de suas leituras e

espacialidades?

Quando o poeta evoca o mineral como tudo que estéd em estado de
palavra, da palavra escrita, penso, sobretudo nessa materialidade
da escrita que guia a artista de danga em sua pesquisa, mas que
tange também ao papel, a tela, ao chao e, também, a carne dessas
palavras, essas coisas feitas de palavras. D4 uma ideia de
permanéncia, de uma experiéncia tatil, embora estejamos falando

6 Para assistir trechos da performance em que palavras foram escritas com materiais coletados
pelos arredores do Centro Cultural Sao Paulo e jornais residuais de dentro, ver:
https://www.youtube.com/watch?v=8julk Exd-A.
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de uma escrita efémera, além das nog¢des de superficie, de
concretude, de relevo e de textura (CASTRO, 2015, p. 86).

Palavras escritas no chao sofrem a agao do lugar. Palavra chutada,
palavra desmontada, palavra pisada. No pleonasmo do chéao, gestos e
materiais agregam carnadura a escrita, 0 que permite as palavras serem
percebidas em seus estados situacionais. Sempre em estudo, as palavras
reverberam lugares na criacao artistica. A coreografia como procedimento de
pesquisa dialoga em campo expandido com a performatividade presente ao
ato de escrever. Interessa pensar nos movimentos da escrita que diferentes

gestos desenham no espaco registrando coreografias em acontecimento.

No registro de uma de suas experimentacdes, por exemplo, a
palavra TEMPO, escrita com pequenas e delicadas flores
vermelhas, € fragiimente desfeita pelo vento, justamente pela
exposicao ao tempo que faz efémera essa escrita. As palavras
tornam-se encarnadas, ganham corpo, mas, no entanto, estao
invariavelmente condenadas ao rapido desaparecimento pela acéo
do tempo, o0 que evidencia o préprio movimento da escrita
(CASTRO, 2015, p. 86).

Créditos: Acervo pessoal.

Cardume

Trocar palavras por gestos, deixar pensamentos como iscas. Marcar o
lugar de encontro. Escola, rua, universidade, teatro. Entrar e sair das bordas
da cidade. Ativacao tacita entre fronteiras, cardumes de pessoas. Apalpar o
corpo liquido desenhando contornos fluidos que escoam no espacgo. Corpos

reunidos. Depois de agucada a fronteira individual em circulo, é tempo de
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trabalhar o cardume em par. Este € o momento de transferir a ativagéo da
borda individual para o contorno do outro até a ampliacdo desta sensacao
para o espaco. Uma grande borda se desenha e se desloca para o corpo
coletivo’: um cardume vai se formando com ativagdo sensodria de corpo
expandido no contorno do corpo conjunto. A ultima etapa é o deslocamento.
Com o desafio de como deslocar-se junto, o corpo coletivo vai movendo na
trajetéria que caminhos aprontam ao cardume. Alguns elementos dindmicos
como a pausa € 0 escape sao sugeridos para a percepcao temporal da
coreografia que vai se desenhando. O entorno imaginado como agua é
proposicao de trajetéria em fluxo. Incerta como a vida a trajetéria acontece
variando de tempo.

A 4agua é imaginada como um elemento de atengao corporal na
proposicao dos cardumes de pessoas. Embora a materialidade da agua nao
seja tangivel, é proposital pensar um cardume de pessoas com pés flutuantes
que colocam em atencao a dura e fria condicao do bipede®: aquele que vai
pisoteando o mundo andando para frente, na cidade, preocupado em se
deslocar ignorando tudo em sua volta. A agua imaginada para a condigao do
deslocamento busca tecer chaos moéveis. Assim como os peixes de um
cardume, agua resgata uma conexao com a natureza corporal. Segundo
Fortes (2006) a agua pode ser trazida em conotagbes simbdlicas que
materializam sensagdes na pesquisa artistica, aqui neste caso especifico,
como material sensério e foco de atengéao espacial imaginada como contexto

de acéao performativa.

7 Cardume (2014) nasce da experiéncia docente pensando na relacdo entre aula e performance a
partir da pergunta sugerida por Butler (2018): quais as possiveis formas corpéreas de reunido e
como podem ser vivenciadas? Para trazer exemplos dos lugares de compartilhamento dos
cardumes em aguas imaginadas citam-se inimeras aulas dos cursos de Danca e Teatro da
Universidade Federal da Paraiba, aulas ministradas ao curso de especializacao em Danca da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (2017); Mostra Sala Aberta do curso de bacharelado
em Danca da Universidade Federal Uberlandia (2017); SPA - Semindrio de Pesquisas em
Andamento do Programa de Pés-Graduagao em Artes Cénicas da Universidade de Sao Paulo
(2017); COLIPETE - Coléquio Internacional de Pedagogia do Teatro realizado na Universidade
Federal do Maranhéao (2018) e o Encontro Nacional dos Pesquisadores em Danca realizado na
Escola de Danca da Universidade Federal da Bahia (2019).

8 Na discussao do comité tematico “Corpo e Politica: implicagdes em modos de aglutinagdo em
danca” coordenado pela Profa. Dra. Helena Bastos (USP) junto ao ANDA - Associagao Nacional dos
Pesquisadores em Dancga, os artistas e professores da Escola de Danca da UFBA Edu O. e Natalia
Rocha sugeriram a leitura do texto acerca da dura e fria condicao bipede:
https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/voces-bipedes-me-cansam/
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, Figura 4: Cardume entre 20

17 e 2019 nas cidades de Sao Luis, Sao Paulo e Uberlandia.
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Créditos: Acervo pessoal.

Fiando

Praticas artisticas feitas com a cidade podem resgatar as
sensibilizagdes dentre as experiéncias de urbano conectando diferentes
esferas de compreensao da natureza, fiando, cidades possiveis. Ja que o
pressuposto da habitacdo humana, nocivo e prejudicial, consome o planeta,
s6 se escapa da relacao de mercadoria estabelecida entre corpos e cidades

a partir de sensibilizacao das relagdes existentes com a natureza.

Se existe uma ansia por consumir a natureza, existe também uma
por consumir subjetividades — as nossas subjetividades. Entao
vamos vivé-las com a liberdade que formos capazes de inventar,
nao botar ela no mercado. Ja que a natureza estd sendo assaltada
de uma maneira téao indefensdavel, vamos, pelo menos, ser capazes
de manter nossas subjetividades, nossas visoes, nossas poéticas
sobre a existéncia.[...] O fato de podermos compartilhar esse
espaco, de estarmos juntos viajando ndo significa qgue somos iguais
significa exatamente que somos capazes de atrair uns aos outros
pelas nossas diferengas, que deveriam guiar 0 nosso roteiro de
vida. Ter diversidade, nao isso de uma humanidade com o mesmo
protocolo. Porque isso até agora foi sé6 uma maneira de
homogeneizar e tirar nossa alegria de estar vivos (KRENAK, 2019,
p. 17).

Poetizar cidades entre nuvens, palavras e cardumes aproxima modos
de viver contextos urbanos de dentro para fora. Evocando o miudo, o
desaparecimento e o efémero sdo tentativas de manutencdo sensivel em

praticas artisticas que possam resistir aos embates e dificuldades do

cotidiano. As fricgdes e a diversidade de trocas nos campos de conhecimentos
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artisticos empurram o existir a continuar tecendo cidades como mundos

possiveis, ainda que, fiando recomecos.
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Luiz Davi Vieira Goncalves

Este artigo apresenta uma reflex&o sobre os afetos construidos na relagéo
kbkamou — juntos(as) —, entre indigenas e nao indigenas na triade, corpo-
cultura-aldeia/cidade. Um olhar simétrico para o corpo e cultura Yanonami
da Regiao de Maturaca, Alto Rio Negro (Amazonas), transmutando as
barreiras preestabelecidas do campo da pesquisa cientifica, o que previa
um distanciamento para andlise.

Palavras-chaves: Yanonami, kbkaméu, corpo, cidade-aldeia.

This article presents a reflection on the affections constructed in the
kdkamou relationship — together — between indigenous and non-
indigenous in the triad, body-culture-village/city. A symmetrical look at the
Yanonami body and culture of the Maturaca Region, Alto Rio Negro
(Amazonas), transmuting the pre-established barriers in the field of
scientific research that precedes a distance for analysis.

Keywords: Yanomami, kdkamdou, body, city-village.

Este articulo presenta una reflexion sobre los afectos construidos en la
relacién kdkamdu, juntos, entre pueblos indigenas y no indigenas en la
triada, cuerpo-cultura-pueblo / ciudad. Una mirada simétrica al cuerpo y la
cultura yanonami de la regién de Maturaca, Alto Rio Negro (Amazonas),
transmutando las barreras preestablecidas en el campo de la investigacion
cientifica, lo que proporciond una distancia para el andlisis.

Palabras clave: Yanonami, kdkamou, cuerpo, pueblo-pueblo.

O campo das artes cénicas no Brasil vem, nos ultimos anos,
demonstrando um grande interesse nas praticas culturais dos povos
tradicionais, haja vista o aumento de pesquisas apresentadas nos principais
eventos cientificos como os Congressos e Encontros da Associagao Brasileira
de Pesquisa e P6s-Graduagdo em Artes Cénicas (ABRACE) e o Congresso
Nacional da Federagdo de Arte/Educadores do Brasil (CONFAEB).
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Notadamente, esse aumento ocorre pelo interesse no distanciamento das
praticas e teorias europeias, corroborando com o que Walter Mignolo chama

de gesto decolonial:

gestos decoloniais seriam quaisquer e todos 0s gestos que direta
ou indiretamente se engajam na desobediéncia dos ditames da
matriz colonial e contribuem para a construgéo da espécie humana
no planeta em harmonia com a vida no/do planeta, da qual a
espécie humana é apenas uma infima parte e da qual depende. E
isso contribuiu para a re-emergéncia, res-surgéncia e re-existéncia
planetaria de pessoas cujos valores, modos de ser, linguas,
pensamentos e histérias foram degradados para serem dominados.
(MIGNOLO apud ICLE; HAAS, 2019, p. 98).

Todavia, a relagado das artes cénicas com os povos tradicionais, em
alguns casos, pode causar o que a pesquisadora Patrice Pavis (2010, p. 144)
chama de pornografia etnografica: “os falsos rituais fazem perder a
consciéncia do funcionamento de nosso mundo. A busca de autenticidade nao
€ mais do que um fantasma ocidental para representar as outras pessoas,
uma espécie de pornografia etnografica”. Com certeza, o perigo da
pornografia etnografica é o esteredtipo da cultura tradicional. Uma armadilha

intercultural:

Caso se examinem as inumeraveis praticas espetaculares — e em
especial aquelas que antigamente chamavam-se tradigbes teatrais
—, podem-se distinguir nelas elementos rituais proprios a cada
contexto cultural. Na falta de conhecimentos antropoldgicos e
linguisticos suficientes, os pesquisadores tém a tendéncia de
reconduzir tudo a essas cerimdnias e formas rituais. [...] Havera de
parecer estranho estudar o papel dos rituais nas produgdes teatrais
e nas performances contemporaneas, visto que nao se imagina que
o ritual possa estar a servico do teatro. Entretanto, depois de
guarenta anos, inumeros espetaculos inspiram-se em rituais
existentes ou, ainda mais frequentemente, inventam ou parodiam
0s seus proprios rituais. 1sso € um signo de maturidade? (PAVIS,
2010, p. 135)

Neste mesmo sentido relatado por Patrice Pavis na citagao anterior,
analisei no artigo Estudos Etnicos no Teatro: a metodologia K6kaméu como
perspectiva simétrica para o processo de pesquisa e criagdo em arte (2018a),
publicado na revista Arte da Cena, o perigo dessas armadilhas interculturais
e das pornografias etnograficas para os povos indigenas nos tempos atuais.

Trouxe aos alfarrabios do artigo minha experiéncia na Amazénia trabalhando
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como artista-antropélogo em contexto dos povos demarcados como o0s
Yanonami', Kubeo e Ye’pa Mahsa, além, também, do trabalho com os povos
indigenas em contexto urbano, atuando com indigenas de quase trinta etnias
presentes na cidade de Manaus. Ou seja, de um lado, estou inserido em uma
realidade em que, no dia a dia, compartilho as dificuldades, os desafios e a
luta dos indigenas para sobreviverem e, do outro, ainda encontro grupos de
teatro e artistas vindo na Amazoénia tirar foto, realizar pesquisas de rituais,
praticas culturais e irem embora deixando o indigena sem nenhum respaldo
do que foi feito e sera feito com o material “coletado”.

Por conseguinte, visando contribuir para o teatro decolonial, mas
preocupado com as armadilhas interculturais nas relacdes entre artistas e
povos indigenas, venho sugerir, com base nas experiéncias ha Amazénia e,
principalmente, na minha relacdo com os Yanonami de Maturaca, a
metodologia kbkaméu que, na lingua Yanonami, significa juntos(as), propondo
assim uma relagdo afetiva simétrica entre indigena e nao indigena
(GONCALVES, 2018:2019). Tendo em vista isso, para este artigo, trago uma
analise de um dos frutos da metodologia kbkaméu com os Yanonami: a triade,
corpo-cultura-aldeia/cidade. Neste artigo, € importante tomar como base a
seguinte reflexdo: como, nos tempos atuais, podemos desenvolver uma

relacao simétrica entre artista e povos tradicionais?

A triade, corpo-cultura-aldeia/cidade

Néo foi vocé que veio até nds, foram os espiritos
que trouxeram vocé para ajudar 0 povo
Yanonami. Cacique Antonio Lopes — Aldeia
Maturaca

O campo mudou a minha vida (GONCALVES, 2018a, p. 25). Eis-me
aqui apoés ser afetado pelo xamanismo — hekuramou, Yanonami da aldeia

Maturaca! Um artista que se tornou antropdlogo, que depois se (re)conheceu

! Usarei 0 termo Yanonami (com “n” e “¥”) todas as vezes que me referir ao subgrupo linguistico com
o qual estou trabalhando, pois assim se denominam. Usarei, por sua vez, o termo Yanomami (com “m”
e “i”’) para se referir ao conjunto cultural e linguistico mais amplo, composto por varios subgrupos,
conforme apresento na tese de doutorado: O(s) Corpo(s) Kdkamou: A performatividade do pajé-hekura

Yanonami da regido de Maturaca. Disponivel em: https://tede.ufam.edu.br/handle/tede/7109
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como artista e, em seguida, no exercicio juntos(as) — kbkamoéu —, com povo
Yanonami, aprendeu a ser artista-antropdlogo. Inserido no contexto que,
inicialmente, previa apenas entender e/ou conhecer a pratica corporal em um
modelo de ritual indigena para realizagcdo de uma pesquisa académica, nao
imaginava que a afetacdo chegasse ao nivel de transformar minha pratica
como professor de teatro, como diretor de teatro, como performer, como pai,
como filho, sobretudo, como ser humano.

O afeto com os Yanonami inicia-se ainda no ano de 2014 quando ainda
estava realizando o levantamento bibliografico para o desenvolvimento do
projeto de doutorado, no entanto, desde essa data até os tempos atuais,
mantemos contato, via e-mails, WhatsApp e encontros presenciais na aldeia
de Maturaca e na minha casa em Manaus (GONCALVES, 2019).

Maturaca é uma das regides da Terra Indigena Yanomami. Ela esta
situada no Alto Rio Negro e é banhada pelos rios Maturaca e Ariabu, os quais,
com suas aguas escuras, apos alguns quildbmetros, misturam-se com as
aguas claras do Rio Cauaburis, chamado na lingua Yanomami de Paretota,
que significa “muito mosquito”, uma referéncia a quantidade de inseto ali
encontrado.

O Cauaburis nasce nas montanhas da fronteira do Brasil com a
Venezuela, regido conhecida popularmente como “Cabega do Cachorro”, e
quase toda sua extensdao esta dentro do territério Yanonami. Assim, a
cartografia da regido de Maturaca € composta por cinco xaponos (aldeias), a
beira do Rio Maturaca e Ariabu, sao eles: xapono Ariabu, xapono Maturaca,
xapono Unido, xapono Maria Auxiliadora e xapono Santa Maria. Além deles,
ha mais quatro xaponos, Maia, Inanbu, Aiari e Nazaré, distribuidos as
margens do Rio Cauaburis e seus afluentes.

Recebé-los em meu yano (casa) em Manaus é, a priori, desafiador,
pois, em alguns casos, s6 conversavamos na lingua nativa, sem falar que o
ritmo da casa muda completamente quando eles chegam, tornando-se um
xapono; fazendo com que tudo aquilo que eu buscava na aldeia viesse para
dentro de minha casa, para dentro de mim. No entanto, normalmente os
motivos pelos quais fazem com que eles saiam de seus xaponos estéo ligados

as relagdes interétnicas e, por isso, poder contar com alguém de confianca
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que conhece a realidade de seu povo €&, segundo a lideranga Yanonami, de
suma importancia, Portanto, estar kbkamoéu significa também caminhar junto
no(s) processo(s) de dialogo(s) com o mundo dos napé (brancos). Vale
salientar que as vozes dos indigenas e nao indigenas sao fortalecidas estando
kékaméu, independentemente do local e da qualidade de presenca.

Neste sentido, destaco, entre muitas atividades desenvolvidas, a
realizagdao, em 2017, do evento Suwé pé Kékamou: arte, cultura e articulagoes
de mulheres indigenas; a participagéo, em 2018, na IX Reunido Cientifica da
Associacao Brasileira de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Artes Cénicas —
ABRACE; também nesse mesmo ano, a escrita do livro O Xamanismo
Yanonami da Regido de Maturaca/Yanonami té€ pé hekuramou Maturaca a
xapono hd; em 2019, a construcao da casa de apoio na frente sul de Sao
Gabriel da Cachoeira e, no contexto da pandemia do Covid-19, a elaboracao
da Nota Técnica para Contribuir ao Combate da Covid-19 na Terra Indigena
Yanomami (RAMOS, et al., 2020), além de minhas idas, uma ou duas vezes
por ano, a regiao de Maturaca.

O evento Suwé pé Kbkambu ocorreu entre os dias 4 e 8 de abril de
2017 e reuniu, na cidade de Manaus, doze mulheres Yanonami da regiao de
Maturaca para apresentarem aos napé a recém-criada Associagao de
Mulheres Yanonami (AMY-Kumiraydma), além de exporem seus artesanatos
e dialogarem com outras liderangcas femininas da Amazénia sobre os
diferentes contextos da economia e politica indigena voltada para as
organizagdes das mulheres indigenas. A associacao AMY-Kumirayoma
conseguiu articular uma rede de instituicbes apoiadoras que arcaram com 0s
custos da viagem de dessas doze mulheres para Manaus.

O evento também contou com a participacdo da professora da
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), Dra Verénica Fabrini, e da
mestranda em Teatro, pela mesma Universidade, Arami Marschner, como
convidadas, complementando a programacao do evento. Elas trouxeram
oficinas e palestras que fomentaram a importancia do conhecimento indigena
nas Artes da Cena, sobretudo no campo de pesquisa académica teatral. O

evento, com a distribuicdo das atividades, buscou relacionar o campo
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antropoldgico e teatral, conquistando a participacao dos pesquisadores em

Antropologia e dos pesquisadores das Artes da Cena.

Figura 1: Oficina de cestaria Yanonami em Manaus.

3 sl
2 a g ‘ =

Fonte: Acervo do autor.

Apds o evento Suwé pé Kékamébu, em meados do més de junho, recebi
o convite para participar da /X Reuniao Cientifica da Associagdo Brasileira de
Pesquisa e Pds-Graduagdo (ABRACE, 2017), através do presidente da
Associagao Dr. Robson Carlos Haderchpek, que representava a comissao
organizadora. O objetivo era contemplar o tema do evento: Diversidade de
Saberes: as Artes Cénicas em dialogo com o Mundo, que, neste caso, seria
representado pelo conhecimento indigena, ou seja, o convite se estendia aos
Yanonami, j& que a comissdo organizadora tinha ciéncia de minha pesquisa
de doutorado apresentada em Grupos de Trabalhos do proprio evento em
edigOes anteriores.

Logo, estendi o contato ao povo de Maturaca contatando a Associagao
Yanomami do Rio Cauaburis e Adjacentes (AYRCA) e suas liderancas
tradicionais. O convite foi aceito pela lideranca Yanonami com a finalidade de
divulgar e fortalecer a AYRCA, além de obter reconhecimento acerca dos
conhecimentos tradicionais do povo de Maturaca enquanto conhecimentos

legitimos Yanomami, ja que, quando se ouve falar em Yanomami, a primeira
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lembrancga é sobre os grupos do Estado de Roraima e, principalmente, sobre
Davi Kopenawa.

O evento aconteceu no periodo de 27 a 30 de setembro de 2017, na
cidade de Natal (RN). Como representantes de Maturaca, participaram da
ABRACE/2017 dois Yanonami: o pajé-hekura Carlos Machado e o professor
Marcos Figueiredo, vice-presidente da Associacdo Yanomami do Rio
Cauaburis e Adjacentes (AYRCA).

Os dois Yanonami, professor Marcos Figueiredo e o pajé-hekura Carlos
Machado, apresentaram durante a viagem uma disposicao fisica imensuravel
aos olhos comuns. Saindo de Maturaca no dia 19 de setembro, viajaram em
um barco pequeno (modelo voadeira), com motor 15hp, até o fim do Rio la-
mirim, percurso que durou vinte e quatro horas de viagem, fazendo parada de
algumas horas no xapono de Nazaré. Logo em seguida, viajaram de
caminhoneta (Toyota Bandeirante) até a cidade de Sao Gabriel da Cachoeira,
onde aproveitaram alguns dias para resolver questdes da AYRCA e
descansar. Depois, seguiram viagem de Barco expresso até a cidade de
Manaus, trajeto de 24 horas ininterruptas, chegando no dia 26 de setembro.
No dia 27, viajamos para cidade de Natal em voo comercial, fazendo uma
conexao de seis horas na cidade do Rio de Janeiro. Chegando ao aeroporto,
fizemos um translado até o hotel de cerca de uma hora e meia. Eu estava
totalmente esgotado corporalmente, no entanto, assim que nos acomodamos
no quarto do hotel, o pajé-hekura, de 76 anos de idade, se vira para mim e
diz: “Professor, vamos passear?”, ao que eu respondo: “Agora?” Ele acena
afirmativamente. Lembro dos estudos de Schechner (2011, p. 60) e dou-me
conta de que naquele momento estdvamos nos pesquisando simetricamente,
pois eu, exaurido, acompanhava o pajé-hekura, que encontrava-se viajando
ha muito mais tempo do que eu e apresentava uma disposi¢cao corporal
inimaginavel diante da situagdo. E a mesma disponibilidade manteve-se na
viagem de volta até a partida de Manaus para Sdo Gabriel da Cachoeira,
ponto em que nos despedimos. A mesma disposi¢cao corporal da viagem,
percebi nas sessdes de xamanismo (hekuramou) nos xaponos da regiao de

Maturaca e nas atividades de cacga que eu participei junto com os Yanonami.
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Figura 2: ABRACE/2017. Pajé-hekura Carlos Lopes e o presidente da AYRCA Marcos
Figueiredo.

@

A publicacao do livro O Xamanismo Yanonami da Regido de
Maturaca/Yanonami té pé hekuramou Maturaca a xapono ha (2018b), escrito
em Lingua Portuguesa e em Lingua Yanonami; foi realizada com o apoio do
Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia Brasil Plural (INCT) e do grupo de
pesquisa Maraca (CNPg/UFAM). O objetivo principal da publicagéo foi atender
as escolas da regiao de Maturaca com um material pedagdgico que
abordasse a realidade do dia a dia dos alunos indigenas, neste caso, o recorte
foi o ritual hekuramou. Vale salientar que, até o momento, nenhum livro ou
material pedagdgico foi elaborado levando como tema central o povo
Yanonami da regiao de Maturaca e que a obra acima referida visa oferecer ao
professor Yanonami uma ferramenta pedagogica que fomente a cultura da
regido, principalmente nas séries iniciais voltadas para o aprendizado da
Lingua Portuguesa e para o aprendizado da escrita em Yanonami.

O desejo de manter registrado o ritual e seus praticantes veio da
lideranga tradicional apds a morte de importantes liderancas tradicionais, de
quem nao houve nenhum registro oficial de suas praticas ritualisticas tao

respeitadas pelos pajés-hekuras? e demais indigenas. Ou seja, agora eles

2 A traducéo para xama na lingua Yanomami falada pelos Yanonami é hekura, mesmo termo usado para
espiritos. Assim, tomando a decisdo de optar pelo termo da lingua dos Yanonami, usarei “pajé-hekura”
para xamd e “hekura-espirito” para denominar os espiritos. Do mesmo modo, utilizarei a palavra
hekuramou ao invés de xamanismo.
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querem a fotografia e a escrita como forma de transmitirem a sua prépria
histéria aos novos Yanonami, além de terem recursos do napé que também
0s apresentem.

A construgcado da casa de apoio na frente sul de Sao Gabriel da
Cachoeira teve como objetivo o suporte para os Yanonami e nao indigenas
que viajam da aldeia para a cidade. Predominantemente, essa viagem é feita
para comercializagcdo de artesanatos, compra de alimentos, compra de
magquinario agricolas e eletrénicos, além também de ser o momento em que
aproveitam para receber valores de aposentadorias e bolsa familia. Dessa
forma, a casa de apoio passou a ser um ponto de descanso na viagem, a qual
dependendo do barco utilizado, pode levar de um até cinco dias. A parceria
para a constru¢ao da casa de apoio levou ainda em consideracao o translado
de indigenas de outras etnias que utilizam o mesmo acesso a regiao e,
também, os ndo indigenas, como transportadores, pesquisadores, agentes de
saude, entre outros, que passam pelo local quando se deslocam para regiao

do Brasil chamada de Cabega do Cachorro.

Figura 3: Processo da construcdo da casa de apoio Yanonami na Frente Sul de Sao Gabriel
da Cachoeira (AM).

Fonte: Acervo do autor.

No contexto de pandemia do Covid-19, iniciada na cidade de Manaus

em meados do més de marco de 2020, varias acdes foram realizadas tendo
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como objetivo o combate ao contagio em povos indigenas. Nesse contexto,
foi criada a rede de pesquisadores e apoiadores dos povos Yanomami e
Ye'kwana, a fim de mapear o contagio no povo Yanomami com a Covid-19 e
realizar acoes que combatessem a proliferacao do virus. Entre as acgoes
realizadas pelo grupo, destaca-se o documento Nota Técnica para Contribuir
ao Combate da Covid-19 na Terra Indigena Yanomami (2020).

Essa nota técnica abordou assuntos como: casos confirmados, casos
suspeitos, estratégias indigenas frente a pandemia, grave cenario
epidemioldgico e precarizagdao do atendimento a saude na TlIY, o combate a
epidemia da COVID-19 na TIY e recomendacgdes. Neste trabalho, a presenca
como alguém que atua na regiao de Maturaca fez-se necessaria para a
contribuicdo com dados e informacdes da regido.

Por conseguinte, retomo as palavras do Cacique Anténio Lopes em
destaque na abertura deste subtépico, elas foram feitas durante uma sessao
de hekuramou no xapono Maturaca, durante a minha primeira imersao junto
ao povo Yanonami ainda em 2015: “Nao foi vocé que veio até nos, foram os
espiritos que trouxeram vocé para ajudar o povo Yanonami’. Ou seja,
enquanto eu, enrijecido com minhas ferramentas bibliograficas, pensava que
estava fazendo a minha pesquisa mantendo o distanciamento racional, na
verdade, o cacique, juntamente com os pajés-hekuras e os hekura-espiritos,
jA sabia e planejava o nosso encontro muito antes mesmo de nos
conhecermos pessoalmente. Como aponta FAVRET-SAADA em texto
traduzido por Siqueira (2005, p. 158) “Aceitar ser afetado supde, todavia, que
se assume o risco de ver seu projeto de conhecimento se desfazer.

No exercicio da triade corpo-cultura-aldeia/cidade, vale destacar o
afeto construido em minhas participacées nos rituais nas aldeias da regiao de
Maturaca. A relacao afetuosa neles nasce quando a armadura da metodologia
cientifica foi se tornando obsoleta diante das situagdes vivenciadas junto aos
Yanonami. Aos poucos, percebi que os problemas levantados no projeto de
pesquisa ja estavam respondidos. A carga pesada construida no
planejamento inicial da pesquisa havia se aliviado e, assim, diante de um
relaxamento, deixei-me afetar pelos rituais de que participava, na caga, pesca,

colheita de frutas no mato e nos rituais, todas concomitante ao aprimoramento
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com a lingua yanomami; assim, essas vivéncias foram me conduzindo para
o entendimento sobre os desejos de que os Yanonami queriam a minha
presenca junto a eles - kbkaméu (GONCALVES, 2019).

e o

Figura 4: A esquerda, Cacique Antonio Lopes, e a direita, o branco Luiz Davi.

Fonte: Acervo do autoi’.

As relagdes em Maturaca, em minha casa na cidade de Manaus e nos
eventos, estabeleceram nao apenas uma relagdo afetuosa e de confianga,
mas também uma relacao de corpo. Toda essa afetacao e esse envolvimento
foram importantes para a minha compreensao das nogdes de corpo Yanonami
e das orientagdes cosmoldgicas no processo de sentir, escutar e receber tudo
0 que nos acontecia. Houve entre nés, nas dangas, nos rituais nos xaponos,
nas atividades em minha casa e nas demandas dos eventos, uma afetacao
entre 0 meu corpo e o corpo deles, fazendo com que eles abrissem caminhos
para que eu compreendesse a corporalidade Yanonami com mais

profundidade e, ao mesmo tempo, levando-os a entender as minhas
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percepcoes de corpo —sendo assim uma escuta de todos os corpos. Portanto,

0 conhecimento encorporado, como Schechner destaca:

Mestres do transe — xamas, performers de Candomblé e outros
performers tradicionais, assim como alguns artistas — treinaram seu
cérebro-corpo (bodybrain) usando métodos tradicionais. E chegada
a hora de investigar e caracterizar esses métodos — de trata-los
como conhecimentos encorporados. A antiqguada oposicao entre o
pensamento e a acdo “racionais” e “instintivos” precisa ser
descartada em favor de estudos holisticos que tratem mestres da
performance nao como “objetos de estudo”, mas como parceiros de
pesquisa (SCHECHNER, 2011, p. 60).

No tocante a concepgao, pensar o que é corpo levando em
consideracao a afetacao simétrica estabelecida com os Yanonami é assumir
as vozes da experiéncia estabelecidas pela metodologia kékaméu,
reconhecendo o risco de ver seu projeto de conhecimento se desfazer, como
citado anteriormente por Jeanne Favret-Saada (1990). Entretanto, reconhecer
o desmantelamento do préprio projeto de conhecimento nao é deixar e/ou
negar os planejamentos, os estudos, a propria constru¢ao social, tampouco a
preparacgao realizada para pesquisa e/ou trabalho. Na verdade, reconhecer é
aceitar as verdades diferentes do planejado e até do imaginado, deixando-se

conduzir simetricamente também nas alteridades corporais.

Fechando as cortinas — consideracoes em processo

Portanto, o local da experiéncia na triade corpo-cultura-aldeia/cidade é
estabelecido diante da afetacdo construida, desenvolvida e administrada
durante o estado k6kaméu, e cada realidade apresentara seu alcance nas
negociagdes, na criatividade e assim a dindmica da interagdo humana, na
responsabilidade afetiva e principalmente na manutencao da afetacéao diante
das interpelagdes normais de qualquer relacado afetiva. Nos dizeres da
pesquisadora Jean Langdon: “Atendendo as questdes contemporéaneas que
tratam da experiéncia de estar no mundo” (LANGDON, 2009, p. 176).

Nesse sentido, percebemos que a realizagdo do Suwé pé Kdkamadu, a
participacdo na ABRACE e a elaboracdo do livro, sdo posicionamentos
politicos de etnicidade e afirmagédo da cultura tradicional por parte das
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Associacoes indigenas de Maturaca, AYRCA e AMY-Kumiraydma, das
liderancas tradicionais e do povo Yanonami desta regidao. Portanto, a
metodologia kbkamoéu é também um jogo politico na manutencgéao e luta pelos
direitos dos povos tradicionais.

Sobretudo, o objetivo central é refletir sobre como, nos tempos atuais,
podemos desenvolver uma relagao simétrica entre artista e povos tradicionais
levando em consideragdao as armadilhas interculturais. Sem sombra de
duvida, ndo existe uma receita pronta para essa questao, algo que servira
para todos os projetos. Entretanto, caminhar simetricamente é estabelecer um
vinculo de interesses construidos concomitantes em ag¢des no “mundo” do
branco e no “mundo” dos povos tradicionais, levando em consideracao os
afetos frutos dos movimentos que a vida traz para qualquer ser humano. Napé
yahopiha yanonami te yare, Yanonami te yahipiha napé a yare, na lingua
yanonami (tem Yanonami na casa do branco, tem branco na casa do
Yanonami). Por fim, a regra € ndo ter regra, e sim deixar os afetos fluirem

kékamoéu.
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Reflexdes sobre o corpo e os espagos urbanos vem sendo foco de estudos
a décadas precipitadas, também, pela intensa exploséo demogréfica
detonada em meados do século XX. A arte, como campo de
conhecimento, se debruca sobre estas questdes refletindo, ainda, sobre a
cadéncia das afetividades que podem arejar as relacdes humanas nesses
contextos. O presente artigo busca edificar uma reflexao acerca da
Performance intitulada Excesso, Pedras e Dores. O percurso investigativo
foi concebido a partir de um olhar feminino das autoras em relacéo a
experiéncia vivida que afetou a performer durante a acéo realizada em um
espaco alternativo. O procedimento de composicao em arte foi sustentado
pela abordagem metodoldgica autoetnografica. A intervencéo
performativa no evento precipitou um espago-tempo expandido ao
viabilizar compartilhamentos de experiéncias singulares entre os
participantes préprias das imbricadas ocupac¢des empreendidas pela arte
contemporanea.

Palavra-chave: Performance Are, Género, Intervencdo Urbana,

Autoetnografia.

Reflections on the body and urban spaces have been the focus of studies
for decades precipitated, also, by the intense demographic explosion
detonated in the middle of the 20th century. Art, as a field of knowledge,
focuses on these issues, reflecting, also, on the cadence of affectivities
that can air human relations in these contexts. This article seeks to build a
reflection on Performance entitled Excess, Stones and Pains. The
investigative path was conceived from a female perspective of the authors
in relation to the lived experience that affected the performer during the
action performed in an alternative space. The composition procedure in art
was supported by the autoetnographic methodological approach. The
performative intervention in the event precipitated an expanded space-time
by enabling the sharing of singular experiences among the participants of
the imbricated occupations undertaken by contemporary art.
KEYWORDS: Performance Art, Gender relations, Urban intervention,
Autoetnography.
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Las reflexiones sobre el cuerpo y los espacios urbanos han sido el foco de
los estudios durante décadas precipitados, también, por la intensa
explosién demografica detonada a mediados del siglo XX. El arte, como
campo de conocimiento, se enfoca en estos temas, reflexionando también
en la cadencia de las afectividades que pueden airear las relaciones
humanas en estos contextos. Este articulo busca construir una reflexion
sobre Performance titulada Excess, Piedras y Dolores. El camino de
investigacién fue concebido desde una perspectiva femenina de los
autores en relacién con la experiencia vivida que afectd al artista durante
la accién realizada en un espacio alternativo. El procedimiento de
composicién en el arte fue apoyado por el enfoque metodoldgico
autoetnografico. La intervencién performativa en el evento precipitd un
espacio-tiempo expandido al permitir el intercambio de experiencias
singulares entre los participantes de las ocupaciones superpuestas
emprendidas por el arte contemporaneo.

Contrasenas: Arte de performance, Relaciones de género, Intervencién

urbana, Autoetnografia

Reflexdes sobre o corpo e os espacgos urbanos como as grandes
cidades, por exemplo, vem sendo foco de estudos a décadas. Esses debates
séo precipitados, também, pela intensa explosdo demografica detonada em
meados do século XX. Na esteira desse pensamento, valores antigos sejam
socioculturais, politicos, éticos, entre tantos, se enfrentam com a busca por
valores instaveis necessitando, as vezes, da antiga seguranca e das certezas
as quais estavamos acostumados. De acordo com Oskar Negt (2002), a atual
crise de orientagdo moral sucumbe a procura pelo indubitavel. No frenesi dos
espacos urbanos a cultura em constante mutagao esbarra, entao, em alguns
pontos de fuga. Um deles é curvar-se a fé ja que nao se pode ter certeza de
nada. O outro, encravado no sistema -capitalista globalizado recorre,
especialmente, a duas ancoras, entre outros aspectos aos quais nao nos
ateremos nesse texto. Um deles recai sobre a veracidade dos argumentos
técnicos que geram certa seguranca por serem oriundos de um fundamento
cientifico funcional e utilitario. O outro € composto pelos conhecimentos que

conferem bases econémicas sdlidas as sociedades assegurando o giro do
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capital e sustentando os caprichos erosivos do mundo contemporaneo.
Segundo Negt (2002, p. 17), estamos “num mundo intermediario, como aquele
que o filésofo francés Durkheim definiu como vacuo moral’.

O abismo amedrontador desse vacuo moral no qual se encontra esse
mundo intermediario torna-se ambiente fértil para as resisténcias a postos. A
arte costuma ser um dos campos passiveis de experimentagdes que evocam
questdes socioculturais, especialmente de ordem politica. Nao nos referiamos
aqui a politica partidaria, mas sim a uma perspectiva mais ampla do seu
entendimento que remete as formas dos seres humanos de luta e organizagao
no-pelo mundo. Também nao sao poucos os artistas que se debrugam sobre
estas praticas. Neste contexto no qual arte, espaco tempo e politica se
fundem, o corpo presente assume sua poténcia vital como elemento forte e
produtor de sentidos cada vez mais recorrente em agcdes que se inserem no
cotidiano. Assim, um dos aspectos que tem se discutido na arte
contemporanea é o fato do artista ser a propria arte, um corpo-arte. Sua
presenca em estado de arte pode ser criacdo e obra simultaneamente e
adentrar em espacgos tempos ora inimaginaveis no contexto das artes em suas
formas legitimadas a séculos.

Entre muitas manifestacées que emergem do corpo em estado de arte,
sobretudo nos interessa a Performance, passa a ocupar espacos-tempos
diversificados acontecendo em qualquer lugar, em qualquer momento. A arte
vem se fazendo presente ndao apenas em hora e lugar marcados e em
espacos legitimados como teatros ou museus. Agora, a arte também permite,
antes de tudo, situar no proprio corpo dos performers e no acaso do instante
performativo, o espaco-tempo da obra. Esta peculiaridade da Performance
desperta certo fascinio ao entendermos o corpo como obra ja que ele nao esta
apartado das criagdes, do espacgo, do tempo e nem do publico. Desse modo,
o corpo em estado de arte passa a ser entendido como o préprio espaco-
tempo legitimador da obra ndo sendo apenas suporte ou veiculo dela. Ele
passa a ser experimentado adquirindo dindmica e expandindo espagos-
tempos de si nas poéticas da arte contemporéanea.

Portanto, a Performance vem gradativamente delineando contornos

cada vez mais diversos na arte, propondo formas transversais e complexas
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de acordo com seus fazeres peculiares. Taylor (2011) aborda a Performance
como uma arte viva pensada de modo plural, para além dos limites das
linguagens convencionais. A Performance ndao depende de textos editoriais,
nao depende de diretor, podendo nao depender de qualquer aparelho técnico
que pertenga aos museus ou aos teatros, pois nao requer espagos
convencionais. Ela necessita, em primeira instancia, da performer e do publico
em acgao, instavel pela efemeridade, transpassando territérios a sua revelia.
Deste modo, elas “funcionam como atos vitais” (TAYLOR, 2011, p. 20), que
excluem qualquer tipo de enrijecimento, pulsando em fluxo continuo.

Basmaun (1995) coloca os novos fazeres artisticos dos dias atuais
como um momento de mobilizacao no qual as obras de arte produzem, ainda,
um potencial coletivo em rede. Estas redes contaminam e sao contaminadas
em tempo integral, propagando e invadindo diversos espagos possiveis. Sob
essa perspectiva a acao € também mediada trazendo, nesses casos,
possibilidades de variacées no percurso pré-estabelecido. Para Basmaun “a
transversalidade € também um modo de construgao” (1995, p. 8) no qual o
acaso, os olhares, as visualidades, a mediagao, juntos podem construir obras
de arte descontinuas.

Sendo assim, tem sido instigante pensar a Performance como uma
grande manifestagdo tentacular, refletindo o modo das pessoas se
relacionarem. Desde meados do século passado até os dias de hoje, as
relacdes humanas formam redes de contato fugazes, as vezes simultéaneas,
pulsantes e em constante movimento. Deste modo, essa dinamicidade que
acompanha os movimentos cotidianos pode incitar o publico a estar mais
préximo deste contexto artistico vivo. Por outro lado, a proximidade da
presenca fisica dos corpos parece ampliar as relacées arte-vida tornando-se
uma estratégia também para promover debates sociais latentes. Por este
motivo, as fronteiras entre arte e espago-tempo se mostram intencionalmente
diluidas. GOLDBERG (2006, p. 216) cita que a vivacidade da Performance
também “explica seu apelo ao publico que acompanha a arte [...], onde o
envolvimento com artistas em carne e osso é tdo desejavel quanto a
contemplacédo das obras de arte”. O corpo em Performance é fluxo continuo

que nao estanca questionamentos. Entre gritos, siléncio, imagens e todas as
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provocagdes possiveis, ele € vivo. Assim, o corpo-arte em Performance,
entendido como a prépria obra, transborda os discursos e as realidades nos
espagos-tempos que ocupam. Algumas vezes, as Performances se assumem
como atos de intervengao em ambientes urbanos interrompendo os espagos-
tempos cotidianos, amplificando-os e inserindo outros modos de operar
também em direcéo a causas que desejam defender.

Sendo assim, este texto busca refletir sobre um percurso que atravessa
a intervencgao performativa urbana Caminho das Pedras e chega a um evento
de psicologia com a Performance Excesso, Pedras e Dores. A discussao
levantada aqui foca no caminho processual da criagao percorrido pelo corpo
atentando nao para possibilidade de se ver dois trabalhos, mas com o intuito
de ver um percurso unico do corpo nos espacos-tempos ocupados da cidade.
A reflexao passa, ainda, pela escolha metodolégica ancorada na abordagem
autoetnografica que coloca as pesquisadoras amalgamadas ao foco
investigativo co-existindo com ele e nao discursando sobre ele. Portanto, foi
a partir da agdo Caminho das Pedras, inserida neste contexto interventivo,
que nasceu a Performance: Excesso, Pedras e Dores apresentada neste
artigo.

Este processo criador foi oriundo de um projeto guarda-chuva que
engloba as agcbes de um grupo de pesquisas vinculado ao CNPQ. Este grupo,
por sua vez, integra uma rede internacional de pesquisas que investiga
processos criadores. A intervencao performativa urbana foi uma acao
proposta durante as reunides do grupo, no primeiro semestre de 2018, e que
emergiu dos intercambios entre integrantes da rede de pesquisa. A acao se
baseava na ida a campo e a intengao era que cada integrante do grupo,
sozinho ou sozinha, percorresse um caminho definido individualmente e
intitulado, nesse momento de Caminho das Pedras. No caminho, a agéo
consistia em recolher relatos de dores pessoais de desconhecidos que se
dispusessem a abrir uma fenda no tempo de suas vidas para compartilhar
suas dores vislumbradas a partir da metafora das pedras que carregamos em
nossas vidas. Apés cada relato compartilhado, cada performer deveria pegar
uma pedra que estivesse pela rua cujo tamanho, cor, textura fossem

comparaveis as dores relatadas. Assim, os colaboradores dos performers nas
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ruas traziam ou apontavam para uma pedra que consideravam equivalente a
sua dor. Posteriormente, as pedras eram reunidas e carregadas pelos
performers no caminho de volta ao laboratério de criagdo no qual as dores
foram compartilhadas entre os participantes do grupo.

A partir da proposta inicial lancada ao grupo pela coordenadora do
laboratério e lider do grupo de pesquisas, comecamos o caminho pelo centro
da cidade ao encontro de mulheres. Para este trabalho escolhemos conversar
com mulheres, pois somos pesquisadoras-artistas mulheres e este trabalho
volta-se para o olhar préprio da mulher acerca dos modos de relagdes afetivas
atuais. A mulher vem sendo alvo, por exceléncia, da dominagao masculina ha
milénios em diversas culturas. Esta realidade assume inumeras formas ao
longo da histéria e mais recentemente tem sido acolhida, ha algumas
décadas, pelo campo de estudos de género. Na onda destes estudos
implementados incessantemente por pensadoras, majoritariamente oriundas
das ciéncias sociais e humanas, artistas mulheres tém desenvolvido poéticas
que atentam para estas questdes. Nao séao poucas as artistas que evocam os
conflitos do universo feminino em seus trabalhos. Estes conflitos nao sao
novos, mas ainda urgem por discussdo e conquistas. Neste artigo, os
encaminhamentos artisticos investigativos sao feitos por pesquisadoras
mulheres refletindo acerca das modificacbes nas relagbes humanas, em
especifico, as afetivas entre casais nas ultimas décadas. Os estudos de
género comecaram a borbulhar com mais intensidade na década de noventa
do século XX. Uma das pioneiras destes estudos € Scott (1990). Segundo a
autora, género é a “organizacado social da diferenca sexual percebida”
(SCOTT, 1990, p.13). Torna-se necessario mencionar, sobretudo, que se
desdobram uma série de debates sobre as diferengas no interior da discussao
de género. As categorias de analise, atualmente, ndo se reduzem ao
pensamento bipolarizado no masculino e no feminino absorvendo diversas
outras orientagdes sexuais. Do mesmo modo, esses debates também estao
sensiveis aos cruzamentos com reflexdes sobre etnia, classe
socioecondmica, entre tantas outras. A filésofa Judith Butler (2013) tem sido
uma incansavel pensadora e ativista nesse campo subvertendo ordem

heteronormativa e desenvolvendo a teoria Queer como crescente campo
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discursivo da-sobre-pela as diferengas sexuais que transcende a concepcao
binaria.

Neste contexto, debrucamo-nos sobre o sentimento de inseguranca,
instabilidade emocional, as dores provocadas pela entrada e utilizacdo da
cibercultura nos vinculos afetivos conjecturados sob perspectivas
socioculturais femininas. Em todo o percurso, uma poética sobre afetividades
se fez presente trazendo a tona um relato colhido em campo. Esse relato
tornou-se mote na criacdo de Excesso, Pedras e Dores que, por sua vez, fez
parte da série de Performances que compds uma poética calcada nas
afetividades femininas no mundo contemporéaneo.

No espaco urbano aconteceu o encontro com pessoas no banco de
uma praga mais retirada e a escuta de histérias de dores pessoais,
compartilhadas por desconhecidas. Muitas dores passaram por nés naquela
experiéncia. A Performance Excesso, Pedras e Dores, debrugou-se sobre o
relato de uma destas dores que se tornou elemento propulsor da criacdo em
laboratdrio. O relato foi colhido por uma das autoras deste texto, portanto ele
sera realizado, a seguir, em primeira pessoa.

Eu e uma das mulheres com quem conversei naquele dia estavamos
sentadas, uma de frente para a outra. Ela olhava um pouco nos meus olhos e
um pouco para o chao e relatou que a dor sobre a qual ela iria falar naquele
instante era referente a depressao. Ela me contou que devido a problemas
com seu marido e com sua familia, foi percebendo uma tristeza imensa, uma
desmotivacao sem fim. Esta mulher que encontrei, fazia pouco tempo que
havia se separado do seu esposo. O motivo foi uma traicdo que ocorreu por
intermédio das redes sociais. A senhora relatou que quando descobriu o fato,
nao tinha forgas para cumprir as tarefas do dia, nao queria mais sair de casa,
nao desejava mais dividir a cama com seu parceiro. Ela queria somente a
solidao do seu quarto, o siléncio da sua propria companhia e que s6 dormiria,
se fosse possivel. Até entdo, o relato desta senhora ndo havia me comovido
tanto, pois, de um modo diferente, eu ja havia escutado histdrias de vida
parecidas com a dela. Foi entao o momento que sua voz embargou, seus
olhos encheram d’agua e o siléncio pairou naquela praga. Um minuto, dois,

trés, um suspiro longo e sua fala foi: “A depressao é como um cancer na alma.
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Dai! Déi! Doi! D6i tanto, até que nao doi mais nada. Porque vocé nao sente
nada! Nao sente mais nada! Te enchem de remédio para ndo sentir aquela
dor e vocé acaba nao sentindo mais nada!”. Neste momento o siléncio foi meu.
Neste mesmo siléncio, ela se levantou do banco, caminhou por volta da praca
e voltou com uma pedra enorme, talvez a maior que ela pudesse carregar.
Olhamo-nos mais uma vez, nos despedimos e eu fiquei com a sua pedra, que
entdo passou a ser minha.

Neste dia, foram ouvidas cerca de vinte pessoas e foi despendido um
tempo colecionando pedras, colecionando dores. No percurso empreendido,
a ultima frase desta senhora pulsava em minha mente o tempo todo, e ainda
pulsa. Nao esqueci nem ao menos uma palavra daquele relato. No final do
dia, me desfiz das pedras arrecadadas pelo caminho tentando também me
desfazer das dores, mas a pedra desta senhora eu guardei no meu quarto. O
Caminho das Pedras foi uma experiéncia de entrega total. Apds esta tarde, ao
chegar em casa depois de caminhar e sentar com pessoas, suas dores, suas
pedras, o siléncio ainda fazia parte do meu dia. Estava triste, mexida, meu
estdmago parecia doer. Nao conversei muito com meus familiares, tomei um
banho longo e enquanto a agua escorria pelos meus cabelos eu chorava. Eu
nao somente tinha trazido a pedra daquela senhora para casa, tinha trazido
sua dor também. A dor dela se embaralhava com dores pessoais semelhantes
e com dores reconhecidas de pessoas proximas fazendo um denso e
perturbador caldo de memarias. Ao mesmo tempo, chorar ndo me fazia mal.
Eu tinha plena consciéncia de que se tratava de um processo em arte que
objetivava a sensibilizacao na carne pelo carregar das pedras. Eu chorava e
me sentia feliz! E dificil explicar em palavras essa sensacdo. A acdo proposta
trouxe-me a percepcgéao, na carne, do fluxo de pessoas nas ruas, do tempo,
entre outros fatores que foram detonadores de uma acgao artistica que ja
estava acontecendo naquele espaco-tempo da cidade primeiramente
enquanto intervencdo performativa urbana. Barja passa a entender as

intervencdes urbanas como uma manifestacao artistica quando elas

brotam em campos de dimensbes diversas e variaveis muito
abrangentes no ambiente da cultura artistica contemporanea.
Essas caracteristicas hibridas da linguagem da intervengao urbana
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s&0 capazes de ultrapassar, inclusive, as fronteiras da prépria arte,
projetando-se na vida cotidiana, como foi preconizado nas
vanguardas histdricas da Alta Modernidade do inicio do século XX,

em que a arte deveria fazer parte da vida. (BARJA, 2002, p. 311)

A proposta constituiu uma intervencao performativa urbana tornando
aquela ida a campo em uma agao artistica. Daqui para frente, esse trabalho
criador desprende-se da partilha com a rede internacional, que continua com
este grupo em seu percurso proprio, para adentrar em investidas individuais
dos performers do grupo. Assim, cada um dos integrantes do laboratério foi
instigado a manter acesa a chama da experiéncia vivida buscando
materialidades diversas que pudessem continuar evocando a vida dos relatos
que mais chamaram a atencao de cada um. Estas materialidades poderiam
ser textos, mitos, objetos, enfim, um arsenal de coisas que remetessem aos
relatos selecionados. A proposta subsequente foi criar Performances
individuais a partir desta experiéncia. O trabalho de criagao em atelié, entao,
passou a percorrer trilhas pessoais semeadas pelos relatos das pessoas
abordadas em seus enfrentamentos de vida. O percurso advindo gerou
praticas que sao produgdes singulares de individuos artistas-performers,
sobre nods, sobre eles, sobre o caminho. Assim foi encontrada, na histéria
reportada acima, o assunto que instigou a construgcao da Performance
Excesso, Pedras e Dores calcada nas questdes de género. Foi eleita, entao,
a dor daquela mulher em tratamento para a depressao como elemento
norteador do processo criador. O objeto trazido para o atelié foi uma cama de
casal com seus apetrechos conhecidos tais como travesseiros, cobertas além
de muitas pedras.

A criagao propunha indagar em que momento os problemas conjugais
de traicao, em grande parte das vezes cometida por homens, levam uma
pessoa a desenvolver depressao e como esta doencga afeta as sensagdes do
corpo e as relagdes interpessoais do sujeito. Vale salientar que nao
compartilhamos da visdo romantica de que a traicdo é exclusiva do género
masculino. Apenas trata-se de admitir que, devido aos efeitos, ainda
presentes, da nossa cultura patriarcal colonizada por valores eurocéntricos,

0os homens ainda dominam esse campo nao apenas como agao, mas no
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discurso da permissividade justificada por uma suposta necessidade biolégica
que seria propria dos homens. O relato da traicéo via internet fez pensar no
quao este ambiente é facilitador da vida em diversos aspectos. No caso das
amplas possibilidades de trocas internauticas, sabemos que elas néao séo,
obviamente, a causa destas trai¢cdes, mas podem ser ambientes facilitadores.
No mundo contemporaneo, ao mesmo tempo que muitas imagens sao
expostas, poucas coisas sao realmente vistas. Esta obra despiu o que cobre
a dor, pensamento levantado durante a idealizacao da Performance Excesso,
Pedras e Dores. As questdes que moveram a criacdo dessa Performance
também nasceram do desejo de permitir que o publico percebesse, de algum
modo, uma dor velada. Grande parte dos espagos contemporaneos sao
mascarados, o que permite as pessoas apresentarem somente o desejado
por elas mesmas. Em um mundo no qual as coisas querem mostrar-se belas,
de angulos perfeitos, comidas apetitosas aos olhos, perfumes que mascaram
odores naturais, amor que transborda nas fotos, parece nao haver espaco
para o que é dolorido, triste, mondtono e para misérias. para misérias. Um
mundo onde a transitoriedade €& perpétua e continua, no qual as
multipossibilidades estao escancaradas diante de pessoas virtuais, promove-
se uma infinidade de excessos. Isso inclui a possibilidade, cada vez mais
frequente, das pessoas assumirem multifacetados tipos de vidas, entre as
virtuais e as reais. Tal fato acontece, talvez, também pela instantaneidade
com que as conexdes sao feitas e desfeitas. Impressiona o ritmo acelerado
das mudancgas tecnoldgicas e os consequentes impactos culturais que elas
provocam no mundo (SANTAELLA, 2003, p.7). Com os inumeros dispositivos
disponiveis no mercado, as realidades sao também virtuais, € 0 mundo pode
estar na sua casa e ao mesmo tempo esta em seu lugar de origem. As
realidades de espaco e tempo sofrem mudancas significativas, e a
continuidade histérica é repensada pelo viés da nao linearidade e nao
causalidade dos acontecimentos.

Explorar esse assunto nos fez atentar para a sensacgéao de instabilidade
que as relagdes humanas contemporaneas estao sujeitas com a chegada de
diferentes configuragdes socioculturais que se delineiam nos dias atuais. E

notéria a caréncia das referéncias duradouras e estaveis nas relagdes

Revistas Aspas | Vol.10 | n.1 | 2020 48



Um olhar feminino sobre a Performance Excesso, Pedras e Dores.

49

interpessoais, ja que muitas relagdes passam a nao se fixarem, pelo contrario,
sao efémeras, moveis e assim como comecam repentinamente acabam.
Muitas vezes, nao ha a necessidade de explicacées ou prestacao de contas.
Nas redes virtuais, especificamente, também se tornou dificil fixar-se a um
unico tipo de identidade, pois a mobilidade compde e recompde processos
identitarios fluidos plurais mutantes. Bauman compara as relagdes atuais
“‘com uma balsa fragil, pois quando a insegurancga sobe a bordo, perde-se a
confianga, a ponderagao e a estabilidade da navegagcao” (2004, p. 31). Este
pensamento é justificado ao pensar neste tipo de relacdo como uma
caracteristica incidente dos dias atuais. Esse tipo de relagao rizomatica, fluida,
veloz, ao mesmo que liga o individuo a muitas pessoas, faz dele um ser
comum nesta grande rede. Ao abordar esta questdao exaustivamente em
diversos campos de saberes, acreditamos que ainda ha um longo caminho de
discussdes a ser percorrido. Os comportamentos sociais em rede, desde o
ponto de vista ético, estético, politico, legal, entre outros, tem sido um dos
objetos de estudo que atrai inumeros pesquisadores devido aos desafios dos
atuais modos de ser-estar-pensar-agir-sentir no mundo contemporaneo.
Deste modo, os desdobramentos da pesquisa de campo e da
etnografia na abordagem metodoldgica autoetnografica foi escolhido nao
apenas por enfocar o olhar presente da artista neste trabalho, tanto na relacao
estabelecida com as pessoas encontradas no caminho, quanto no modo de
enxergar, em espagos publicos, a relagao afetiva das pessoas. A escolha se
da, especialmente, por incluir a pesquisadora como sujeito e foco da pesquisa
simultaneamente. Fortin entende que “a autoetnografia se caracteriza por
uma escrita do ‘eu’ que permite o ir e vir entre as experiéncias pessoais € as
dimensdes culturais (...)” (FORTIN, 2009, p. 83). Aqui, evidencia-se como este
procedimento metodolégico escolhido absorve a artista pesquisadora, em
todo o percurso do processo criador amalgamando passado, presente e
futuro. Para Versiani (2002 p. 70), por sua vez, a autoetnografia “se opde aos
pressupostos de multiplicidade, na tentativa de dar conta da diversidade e da
particularidade, do singular e do coletivo”. As experiéncias pessoais de vida
sao reativadas desde as estadas em campo pelos contatos estabelecidos

durante o Caminho das Pedras, até o momento da Performance Excessos,
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Pedras e Dores no evento relatado a seguir. O trabalho ainda impulsiona a
acao para o futuro a medida que cada presentacao da Performances vem
incitando-nos a fazer outra, em outro lugar, com outros grupos de pessoas. O
momento de Caminho das Pedras se alarga e se faz presente em tempo
integral, j& que as experiéncias advindas das relagdes socioculturais, pessoais
e de outros, entrecruzadas, podem atuar como reativadoras de situacoes
emblematicas do meio em que vivemos diariamente.

Foi assim que se materializou a realizacdo da Performance Excesso,
Pedras e Dores. Desde o comeco, uma das op¢des para sua realizacao foi o
desejo de nao a leva-la um publico especificamente das artes. O desejo de
levar a Performance para um local diferente do contexto cotidiano imerso nas
artes surgiu com a oportunidade de apresenta-la em um evento da area de
psicologia. O evento tinha o objetivo de abordar o cuidado e a atencao com a
saude mental de formas alternativas fomentando a integracdo entre os
campos de saberes e seus efeitos na constituicdo das politicas publicas de
saude. A partir deste momento ficou decidido que levariamos Excesso,
Pedras e Dores para fora da zona de conforto, para outro espacgo, no qual o
publico nao era das artes, mas composto por profissionais, pesquisadores,
estudantes e professores das areas de Psicologia, Terapia Ocupacional,
Enfermagem, Pedagogia, Educacao Especial, entre outras. Deste modo,
retomando o processo de criagdo da Performance, instigou-nos o modo como
a pesquisa ganhou corpo apods a intervencao performativa urbana Caminho
das Pedras, assim que os objetos foram imaginados, agrupados e
experimentados em atelié de criacdo, bem como no momento de configurar-
se como acao performativa e entregar-se a relagao com o publico.

A Performance foi realizada na tarde do dia 06 de dezembro de 2018,
no hall do prédio onde aconteceu o evento. A opgao por estar neste lugar do
hall, um local de passagem do prédio, foi porque ali haveria bastante
circulagdo das pessoas envolvidas no evento. Para a realizacao da
Performance recolhemos e carregamos pedras, juntamente com colegas do
grupo que acompanharam o decorrer do processo até a agao ir a publico. Esta
Performance trouxe uma cama (figura 1) como objeto artistico e o colchao

coberto de pedras. Os tamanhos das pedras eram variados ja que, nao
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necessariamente, as dores mais visiveis sao as maiores. Havia, ainda, pedras
pequenas espalhadas entre as maiores. Muitas vezes, uma pedrinha quase
invisivel pode incomodar mais do que uma grande e visivel. Com a cama
montada, o colchdo um pouco sujo, o travesseiro de pedra, a agao inicia. A
performer inevitavelmente pensa no mal-estar detonado pelas circunstancias
especificas vividas por ela e pelas outras pessoas, advindas dos relatos
ouvidos que envolviam as relacées humanas, sejam virtuais ou nao. Deitar
sobre as pedras e pensar naquelas dores incrustadas na carne lembrando,
também, da dor causada por carregar pedras e por deitar sobre elas tanto em
laboratérios de criagdo quanto naquele momento, neutraliza
instantaneamente a funcao daquele espago-tempo cotidiano. O instante abre
uma fresta no cotidiano com a imagem da performer na cama empedrada para
evocar a fragilidade propositalmente deflagrada pela constelacédo de

experiéncias.

Figura 1: Performance Excessos, Pedras e Dores, 2018.

e
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Entdao, com a performer deitada na cama de pedras, aos poucos o
publico vai se aproximando. Na mao contraria de toda velocidade a qual o
mundo esta exposto, optou-se pela imobilidade, pelo siléncio e por desligar
alguns instantes relembrando a fala daquela mulher na praca da cidade. A
escuta de barulhos altos e velozes em decorréncia das conversas vai
suspendendo o tempo e se acalmando. Ali deitada, a performer permanece
com os olhos fixos no teto do espago no qual se encontra. Inicialmente, a
pretensado era que a Performance durasse um longo periodo, uma vez que
evidenciava a inagado, a auséncia de impulsos de vida corroidos pela dor.
Contudo, acontece uma surpresa advinda da acdo empreendida pelas
pessoas que estavam no local. Bastou que uma pessoa do publico iniciasse
uma acao sobre a agao performativa que ela pode provocar um efeito dominé
que desloca por completo a intensdo primeira. Por mais estruturada que
estejam as Performances, no instante do contato com o publico, elas estao
sujeitas a interferéncias. Neste caso, as interferéncias modificaram muito o
trabalho que havia sido projetado no principio.

Em poucos instantes, logo apdés o comeg¢o da Performance, uma
pessoa levantou-se do seu lugar e trocou a pedra que estava debaixo da
cabeca da performer por uma almofada. Neste momento passou uma onda
de ansiedade no corpo em estado de arte. Enquanto estava no inicio da acgéo,
a performer sentia as maos daquela pessoa no pescogo, vagarosamente por
causa da dor que as pedras infligem, foi possivel virar e olhar nos olhos dela.
Era um rapaz, que devolveu o olhar e sentou-se novamente. A partir de entao,
pouco a pouco, pessoas foram saindo de seus lugares para remover as

pedras que estavam embaixo da performer (figura 2).
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A sensacao do estado corporal nesta Performance foi indescritivel. A
interacao do publico de uma forma tao ativa na Performance modificou-a por
inteiro. A agdo da Performance era a paralisia do corpo, porém, as pessoas
participantes do evento, que estavam naquele hall no momento da
Performance, ndo permitiram. Ainda € possivel ouvir a voz de uma senhora
que levantou-se olhando para todos que estavam no local e disse aos outros
que ainda assistiam: “Vocés nao vao fazer nada?”. Ela comecou a arrancar,
com forca, varias pedras daquele colchdao. Neste momento, as lagrimas
comecgaram a escorrer dos olhos da performer. A sensacao de estar deitada,
com pessoas mexendo no corpo performativo, escolhendo as pedras que
iriam retirar foi de aconchego, de partilha silenciosa de afetos, de evocar o
sensivel. As lagrimas eram um misto de alivio das dores com as pedras
marcando a carne e de conforto pelo acolhimento, uma vez que, as pedras
eram dores de muitas pessoas.

O final da Performance foi, do mesmo modo que todo o decorrer da
mesma, se definindo pelo contato com o publico. Quando se acabaram as
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pedras, a performer permanece ainda deitada olhando um pouco para o nada,
outro pouco para alguém especifico entre as pessoas que estavam ali, quando
de repente uma mulher a levanta daquele colchdo, a abraca e também se
sensibiliza com lagrimas.

A proposta inicial escapa do controle, permite colocar-se a deriva
alterando a ideia inicial do trabalho. A proposta era que a performer ficaria
deitada por um tempo mais longo na cama de pedras, mas isso nao ocorreu
encharcando o ambiente de partilhas sensiveis. Isso permitiu a composi¢ao
visual que ocorreu pela acao deliberada por aquele corpo performativo. O
corpo-arte compartilhado, comunicando, questionando, deu voz e transbordou
determinados discursos e realidades em quase total estado de imobilidade.

Deste modo, esta Performance ensejou uma poética carregada de
sensibilidade e promotora de uma cadéncia coletiva de afetos. Assim, foi
elaborada uma poética que remete a ambiguidade entre instabilidade e
estabilidade quando a proposta é deitar sobre uma cama de pedras que
machucam. A agao também recai sobre a monotonia, envolvendo questdes
emocionais alimentadas por sentimento de inseguranga, solidao, nao
existéncia quando a acao da performer é permanecer quase imoével naquela
cama. A Performance também perpassa questdes relacionadas a incerteza, a
duvida e a sensacdo de que até as conquistas sédo transitérias. Com isso,
pensamos que o mundo contemporaneo precisa entender-se na sua
estabilidade precaria, volatil, no risco dos acasos, na maleabilidade. Enfim,

nada

pode ser conhecido com seguranga e qualquer coisa que seja
conhecida pode ser conhecida de um modo diferente — um modo de
conhecer é tao bom, ou tao ruim (e certamente tao volatil e precario)
quanto qualquer outro. Apostar, agora, € a regra onde a certeza,
outrora, era procurada, ao mesmo tempo que arriscar-se toma o
lugar da teimosa busca de objetivos. Desse modo, ha pouca coisa,
no mundo, que se possa considerar sélida e digna de confianga,
nada que lembre uma vigorosa tela em que se pudesse tecer o
itinerario da vida de uma pessoa. (BAUMAN, 1998, p.36).

A partir deste trabalho, foi possivel evidenciamos o quanto a
intervencao performativa urbana Caminho das Pedras, citada anteriormente,

pulsou na Performance idealizada e no corpo performativo. Caminho das
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Pedras aproximou a perfomer de outras pessoas e de si mesma, das suas
memorias, das vivéncias e da presenca deste manancial de experiéncias na
pesquisa. Ela foi o caminho encontrado para revolver sensibilidades
adormecidas no processo criador de Excesso, Pedras e Dores, implodindo a
dimensao sociocultural dos acontecimentos estudados.

Assim, permitimos que a experiéncia de compartilhar arte em espacos
diferentes do habitual promovesse um colapso no fazer artistico estavel
mostrando o atual carater mével e expandido dos seus percursos e
possibilidades. Deste modo, percebemos que as ideias iniciais foram se
ramificando para um estado evanescente. Na fugacidade da experiéncia
compartilhada, a artista-pesquisadora experimentou, na pele, como a
Performance pode ser atravessada pelo publico e pelo espago. Aqui
compreendemos que a pesquisa vai acontecendo de forma processual e pode
ir se movendo fluidamente de acordo com os processos que ocorrem entre 0s
agentes indissociavelmente. O transito de trocas que acontecem em lugares
que aglutinam pessoas circulando, ou seja, lugares que incitam as relacdoes
interpessoais em Performance sao extremamente sedutores. Esses lugares,
devido a peculiaridade de cada um, viabilizam compartihamentos de
experiéncias singulares durante as imbricadas ocupacdes empreendidas pela

arte contemporén ea.
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Maeza de Vasconcelos Donnianni

A discussao € dedicada a refletir sobre como sdo moldadas as relagbes
na multiddo contemporénea, ressaltando os modos de atuagédo do
biopoder na urbanidade, que objetivam a imunizagédo da comunidade.
Para tanto, relacionamos os modos como a pedra € o corpo na cidade,
sdo ordenados de maneiras semelhantes no sistema. Em um jogo de
corpo que empedra e pedra que move, a propomos um olhar para os
desvios, os tropecos como possibilidade de ruptura dessa logica
opressora da poténcia de vida.

Palavras-chave: cidade, comnunidade, contrapoder, imunidade, multidao.

The discussion is dedicated to reflecting on how relationships are shaped
in the contemporary crowd, emphasizing the ways of acting biopower in
urbanity, which aim at immunization of the community. To this end, we
relate the ways in which the stone and the body in the city are ordered in
similar ways in the system. In a game of body that emstone and stone that
moves, we propose a look at the deviations, the stumbles as a possibility
of rupture of this oppressive logic of the power of life.

Keywords: city, community, counterpower, immunity, crowd.

La discusion estd dedicada a reflexionar sobre cédmo se forman las
relaciones en la multitud contemporanea, enfatizando las formas de actuar
biopoder en la urbanidad, que tienen como objetivo la inmunizacion de la
comunidad. Con este fin, relacionamos las formas en que la piedra y el
cuerpo en la ciudad se ordenan de manera similar en el sistema. En un
juego de cuerpo que emstone y piedra que se mueve, proponemos una
mirada a las desviaciones, los tropiezos como posibilidad de ruptura de
esta Idgica opresiva del poder de la vida.

Palabras clave: ciudad, comunidad, contrapoder, inmunidad, multitud
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Brita, marmore, sdao tomé, arddsia, granito, basalto, miracema, seixo
ralado, mosaico portugués, pedra seca ou com rejunte, concreto, placas
drenantes, calcario, basalto, pedras goianas, gnaisse, quartzito, seixo natural,
pedra de rio, brita branca, pedra dolomita, argila expandida, laterita, areia de
construcao, argonita, turmalina, turquesa, topazio, tanzanita, safira, rutilo, rubi,
peridoto, pedra do sol, pedra da lua, opala, malaquita, jade, granada, euclasio,
esmeralda, diamante, ciprino, ambar, ametista, azurita. PEDRAS. Interior,
exterior. Chao, muro, parede, pia, bancada, vaso. Jardim, aquario, joia,
decoracéao. Caracteristicas especificas para espagos especificos. Agrupadas
por seus aspectos em comum, deslocadas do mundo comum. Justapostas,
porém fadadas ao desencontro.

Para que nao se risquem, se deformem, desgastem, se encontrem.
Para que sejam autoconstru¢dao em muros altos. Longe do estar com o
comum, perto das que possuem em comum. Longe de ser simples pedra, ou
seja, longe de ser a instabilidade inerente a vida, distante de ser relagao.
Resumida a ser coisa. Muro. Jardim. Chao. Parede. Aquario. Poste. Anel.
Calgada. Distante de ser o vazio, a transitoriedade do verbo “estar’, para se
ver contida na flexao “é” do verbo “ser”.

Séao carregadas de um lugar ao outro. Sem opcao de escolha. Levadas
no bolso, num saco, em uma cagamba ou carrinho de mao. Agrupadas em um
amontoamento de mais das mesmas. Empilhadas e agrupadas entre as
parecidas. Conformadas a estar em tal espaco. Impossibilitadas de estar em
outro. Porque foi dito como obviedade que a composi¢cao que lhe é prépria,
do verbo possuir, é finita em concretude louvavel. Porque o deslocamento
condicionado parece e aparece como op¢ao unica.

Vejo bragos, pernas, cabecas, e passos. Pouco ou bastante
petrificados, e pedra que sou, me reconheco nos milhares de vultos que
passeiam em correntes de congestionamento no empedramento da carne.
Petrificacdo, oposta aos empedramentos de uma rocha, que desprendida da
montanha, se pde a rolar por ai. Petrificagdo do tipo lapidada, por e para, uma
rede de asfixia do fluxo natural de ser pedra. Pedra que sou, vivo em cima do

muro, bem como em toda a extensao deste, e vivendo uma temporalidade
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distinta dos tantos corpos que trafegam minhas redondezas, os vejo petrificar
em infinitas ruinas, miudas o suficiente para passarem despercebidas.

Olho como gente que sou para essas linhas todas que de volta me
olham. A frieza geométrica que desliza como pincel desenhando as trilhas que
miro, quase nao combina com a temperatura que assa a planta do meu pé
descalco no asfalto. Movendo-me, sinto o abafado do vento artificial
deslocado pelo motor muito préximo da nuca durante minha travessia. A
calcada me salva, como se fosse capaz de abrigar meu corpo. Delimitado
como moldura. Recortes e tracos. De pedra. Meio-fio, as bordas daquela
rotatdria, cruzando a BR 116 pelo viaduto que repousa no ar denso e turvo,
subindo construcoes pelas paredes e o cheiro de cimento molhado toda vez
que a agua tenta varrer a rigidez.

Sinto. Porém nem sempre, e muitas vezes nunca. Ha algo de familiar
em cada uma dessas trilhas de pedra que me cercam o corpo, porém me
percebo viva demais para parar. Para parar para pensar, para parar para
pensar em pedras e pessoas, e tao improvavel quanto, € encontrar sentido
em coloca-las no mesmo assunto.

Contudo, observa-se que é na imersao da urbanidade que grande parte
da populagdo humana se desenha nas relagdes atualmente, que é onde
estamos constantemente nos construindo pela troca com o outro, em
atravessamentos multidirecionais. Logo, observar os modos de organizagao
dessa urbe pode ser interessante, no tocante a uma melhor compreensao dos
propulsores desses corpos que movem a contemporaneidade. Portanto, olhar
para a dita “selva de pedra”, € encontrar o entrelagcamento entre as vivéncias
de gente e de pedra em uma perspectiva de coexisténcia, € o reconhecimento
de um corpo-pedra, ou seja, um corpo-cidade.

Ao contrario do que por alguns séculos, se manteve como verdade no
sustento da ideia de individuos — ressaltamos essa individualidade aqui, como
concretude atrelada a uma consisténcia substancial fixa relacionada a um
conjunto - como processos prontos a priori, hoje percebemos essa questao de
outro modo. Estamos a todo o momento inacabados uns nos outros,
delineando nossas singularidades na relagcdo com o outro, de modo que a

busca por uma suposta completude, seja em si, a negagao do proprio corpo
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vivente, o qual veste a vulnerabilidade que lhe permite a constante
desterritorializagcdo e reconstrugdo de si mesmo, bem como a de nossos
territorios. Porém, apesar do reconhecimento da nossa existéncia como

intrinsecamente relacional, muitas vezes o que notamos ¢ a:

anestesia da vulnerabilidade ao outro — anestesia tanto mais
nefasta quando este outro é representado como hierarquicamente
inferior na cartografia estabelecida, por sua condigdo econémica,
social, racial ou outra qualquer. E que a vulnerabilidade é condi¢éo
para que o outro deixe de ser simples objeto de projecédo de
imagens pré-estabelecidas e possa se tornar uma presenca viva,
com a qual construimos nossos territérios de existéncia e os
contornos cambiantes de nossa subjetividade (ROLNIK, 2006, p.2).

O que observamos é exatamente o quadro posto pela pesquisadora
brasileira, atuante nos campos da cultura, da arte e da psicanalise, Suely
Rolnik. Caminhamos em linhas retas e passos largos, com foco em uma linha
de um horizonte delineada por pedras erguidas. Sem tropecgos, tampouco
hesitagao, seguimos nutrindo o abarrotamento sensorial de nossos corpos,
nos lapidando constantemente, para um estado de imunizagao as diferencas.
Deslocamo-nos em uma grande marcha compressora das irregularidades dos
chaos sob nossos pés. Livramo-nos de tudo ao redor, e de todos que passam
lado a lado também. Separados e ordenados por muros, paredes, viadutos, e
assim como as pedras, avaliados por nossa funcionalidade dentro do sistema
que alimentamos.

Entretanto, retomando que conforme dito anteriormente nossa
existéncia no mundo é inextricavel as relagdes, se o ser estando no mundo &
o sujeito que impreterivelmente tem a comunidade como ponto de partida, de
que forma tem se concebido esse modo de se relacionar que se nega aos
vinculos? Se necessitamos nos langar uns aos outros como premissa da
prépria vida, se € o confronto na heterogeneidade que nos faz estar aqui
nesse momento em prosa, como € possivel que a aquietagdo dos encontros
seja naturalizada como elemento constituinte de alguma forma de vida?

Para iniciar o esmiugamento dessa questao, olhemos um pouco mais
atenciosamente para o entendimento de comunidade em si e a perspectiva na
qual a mesma é contextualizada aqui. Primeiramente ha de se ter nitido que

a ideia tradicional de comunidade como um conjunto de individuos, que na

Revistas Aspas | Vol. 10 | n.1 | 2020



Maeza de Vasconcelos Donnianni

prépria inteireza se configura como uma fusdo, um todo dotado de plenitude,
nao é a que nos interessa refletir. Pelo contrario, aqui pensaremos sob uma
perspectiva dessubstancialista, na qual a comunidade seria uma integracéao
coletiva de sujeitos na qual o unico ponto comum seria a condicao de serem
singulares.

Trazendo as proposi¢des do fildsofo italiano, Roberto Esposito (2007)
acerca do assunto, entendemos a comunidade (communitas) partindo da
origem etimoldgica no dicionario latino, como uniao do “cum” e “munus’. A
comunidade estaria, portanto, condicionada a experiéncia da relagdo com o
outro (cum), o ser-com, o proprio ser como o “entre”, como relagao. Integrado
a imprescindibilidade de doagao, como uma divida infindavel com o outro
(munus), e resultando assim na desintegracdo do sujeito enquanto
substancia, expropriando-o na morte subjetiva de si, ha manifestacao do seu
cerne essencialmente vazio por ser encontro. Ha entao, a obrigatoriedade de
compartilhamento desse estar em divida com o outro, o qual ndo é outro
sujeito completo e sim esse processo de alteridade nunca completo.

Essa logica constituinte da sociedade atual, nao esteve por todos os
tempos deste modo arquitetada. Sabe-se que foi por volta da década de 1970,
em grande parte do mundo e por volta de duas ou trés décadas mais tarde no
Brasil, que se iniciou um movimento no sentido da fragmentacao do até entéao
regime disciplinar fordista em vigéncia, bem como, da politica de subjetividade
individualista, fazendo emergir a multiddo contempordnea com suas
caracteristicas ambivaléncias, em detrimento do povo, compreendido como,
invariavelmente, convergido em um Uno constituido pelo Estado.

Multidao, conforme o proposto pelo filoséfo e semidlogo italiano Paolo
Virno (2013), em dialogo com Marx e Simondon, € o conjunto de “individuos
sociais”, € uma rede tecida por inumeras singularidades de individuos, a
pluralidade de ser dos “muitos”. Porém, diferentemente do que se constitui no
povo, as singularidades nao sao premissas e sim, sao o destino resultante de
um processo de individuagao, do qual resulta a complexificacdo do Uno ao
‘muitos”, ou seja, o ser social. Como precedente para a frutificagdo da
singularidade, ha o pré-individual (aparato motor, 6rgaos sensoriais,

prestacdes perceptivas nao passiveis de individuagédo, e a lingua historico-
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cultural) que da forma a singularidade, sem que nunca haja a individuacao
completa.

A multidao pés-fordista é instabilidade e continua indeterminacao,
sendo a pluralidade de sujeitos viventes em plena crise, pela ebulicao do
conflito na coexisténcia da porcao pré-individual e individuada,
progressivamente refinada pela experiéncia coletiva. A sensacdo de
inseguranca na iminéncia ininterrupta do medo angustiante, medo este
inerente a propria existéncia com o indeterminado, é o mais expressivo ponto
de comunhao, caracteristico da multiddo, o sentimento de “nao se sentir em
sua propria casa” (VIRNO, 2013, p.18), de estranheza pelo risco generalizado
de estar no mundo.

O medo, embora seja intrinseco a experiéncia coletiva de vida dos
“‘muitos”, os quais constituem essa comunidade dos diferentes, acaba
induzindo a elaboracdo de diversas formas protecdo ao desconhecido, a
sensacao de incerteza indissociavel da vida. Seja no levantamento de uma
cerca de pedras, no corte afiado de uma lamina, no deslocar enlatado sobre
rodas, ou no grito disparado por alarmes, estamos sempre buscando a paz de
sentir a protecao na prépria constatacao do perigo. O medo que une, que
encontra os tantos “muitos” na multidao, € o mesmo que imuniza.

Por conseguinte, o mesmo medo que aparece no despertar da nossa
poténcia coletiva, € o que aponta para um alastramento de inumeras formas
de negacdo aos afetos, como um virus altamente transmissivel que vai
apagando a vida pouco a pouco. E a imunidade pela contaminacdo desse
medo que passa de corpo em corpo, pele em pele, boca a boca, em olho por
dente. Transmissao na contaminagcao se exibindo ousada e
despudoradamente como dispositivo de estabilidade da dindmica da urbe. A
transmissdo do medo como artéria comum a urbanidade contemporanea,
mantém pulsante os jogos de poder, politica e dinheiro em um escoamento
hemorragico de alcance pelos chaos tantos, que de gota a gota, faz patinar
nossa poténcia de vida.

A partir dessa explanacado, voltemos a questdao primeiramente
projetada. Se a comunidade € primordial para a nossa existéncia, por que

estamos sob a condicdo de imunes ao que é comum, por uma
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invulnerabilidade aos afetamentos, sendo privados da experiéncia da
alteridade, incapazes de nos vincularmos, e jogados numa massa
homogénea, invisiveis em numerosos achatamentos? Sobrevivemos com
naturalidade a petrificagdo forcada. Somos polidos, categorizados e
distribuidos pelo espaco da cidade consentindo com um abrandamento da
vida que violentamente nos é imposto.

A anestesia do nosso corpo vai totalmente ao encontro dessa politica
individualista, pois é apenas na recusa do encontro das singularidades que ha
a possibilidade de nos mantermos em nossas supostas identidades fixas, de
modo que essa légica instaurada na sociedade s6 se firme na intensificagcao
da imunizagcdo. Estabelece-se assim, uma relacdo de simetria entre
comunidade e imunidade. Se a comunidade é a comunhao do nada, do vazio,
€ a pedrinha soprada pelos ventos tocando com o corpo mundos a fora, a
imunidade é, por conseguinte, a busca de um aquario ou um vaso para
repousar na paz da homogeneidade, € o roubo da auséncia compartilhada, o
perdao da divida experiencial.

A comunidade que em sua poténcia desdobra-se para si € em si, nao
interessa para o funcionamento do sistema capitalista pdés-moderno tanto
politica como economicamente, portanto, 0 mesmo considera a vida como
algo que deva ser controlado, administrado pela lei. Logo, ha um investimento
na imunizacdo como forma de protegcdo negativa da vida, protegendo-a
violentamente da desordem, da instabilidade, da diluicdo do ser substancial
provocada pela constru¢ao dos vinculos.

Deste modo, a experiéncia de morte em ser comunidade tem sido, ha
décadas atacada, como estratégia aliada a manutencdo das hierarquias
arraigadas em nosso modo de organizacao da social. A comunidade tem o
que o “Estado néo pode tolerar, a singularidade qualquer que o recusa sem
constituir uma réplica espelhada do préprio Estado na figura de uma formacao
identitaria reconhecivel. A singularidade qualquer, que nao reivindica uma
identidade (...)” (PELBART, 2008, p.9). A sociedade individualista
contemporanea teme as potencialidades da vida enquanto ferramenta de
destruicdo do poder, por isso encontra maneiras de controla-la mantendo-a

privatizada e normatizada, e consequentemente, apaziguada.
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Em um ambiente de circulacao frenética, acreditamos na posse da
liberdade, e mais do que isso, arquitetamos despretensiosamente um castelo
de subjetividade e afetos moventes em nosso corpo, capaz de nos convencer
de uma suposta autonomia na decisao de cada um de nossos passos. Com a
certeza de que somos livres, ainda que ilusoriamente, ndo ha motivos para
imaginarmos ruidos que desestabilizem essa correnteza mantida em perfeito
autogerenciamento. Dancando essa incansavel coreografia territorialmente
limitante, sdo massivamente diminuidas, as possibilidades de criarmos
conexdes, e como consequéncia, temos o enrijecimento de nossos transitos
individuais, e o enfraquecimento do coletivo.

Deste modo, o poder esta largamente distribuido em cada uma das
instancias de vida que compdem a sociedade contemporanea, o que se por
um lado nos coroa com a declaracao autogerenciamento, por outro nos coloca
como motor na perversidade de uma retroalimentagao das redes de controle
que diariamente nos ditam impossibilidades de existir. No afogamento de
capturas por todos os lados e em todos os sentidos, indeliberadamente
consentidas, € que acatamos com normalidade a condicao de sobreviventes
blindando nosso corpo em detrimento do empoderamento da vida, que se vé
cada vez mais borrada. Assim, vamos prosseguindo em estado de
mortificagdo, pois, conforme bem colocado pelo filésofo hungaro em relacao

aos estudos da biopolitica:

O biopoder contemporéneo, o poder sobre a vida, faz
sobreviventes, cria sobreviventes e produz sobrevida — é a
producdo da sobrevida. O biopoder contemporaneo teria essa
incumbéncia, de produzir um espaco de sobrevida bioldgica, reduzir
0 homem a essa dimens&o residual, ndo humana, vida vegetativa.
(PELBART, 2007, p.59)

Portanto, nessa configuragdo em que o poder se sobrepde a toda e
qualquer fronteira, se estrutura a regulamentacao da vida social. O poder a
interpenetra “fundo na vida das populagdes, nos seus corpos, mentes,
inteligéncia, desejo, afetividade, totalidade do espago, do tempo, da
subjetividade” (PELBART, 2009, p.81), fazendo com que a mesma produza e

reproduza meios de reorganizacao, reordenamentos, que despontam de
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dentro e promovem cada individuo, por vontade e mérito préprio, a funcao de
integrante imprescindivel desse sistema de desgoverno.

Na fuga da realidade do temivel indeterminado, na procura de
calmaria, é que acreditamos nas ideias que nos sao vendidas como pedacgos
de paraiso enfeitando o céu da boca. Deslizamos goela abaixo, os dispositivos
que nos colocam na roda do consumo frenético. Compramos o mito neoliberal
de que o investimento da energia vital € o suficiente para o alcance do
inalcancavel. Compramos. Consumimos. Ou melhor, vendemo-nos. O
dispositivo do medo pde em duvida a forca do munus, desafiando as
condicbes de existéncia do corpo vivente, e instalando um dilema
permanente: ceder ao tsunami do medo ao desviar da divida concernente a
estar-com o outro; ou aceitar a prépria morte substancial, e no mergulho nesse
medo em comum, encontrar a unica possibilidade viver.

Havendo maneiras de livramento das mazelas, vendo. Ou melhor,
compro. Motivos ndo ha para o desvio. Parede de isolamento, e o blindado do
vidro. Alarme, no carro, no casa, no celular, na eletricidade da cerca. Camera
de ré, no portdao, na parede, na vaga, no elevador e na cabine de vigilancia.
Senha do cartdo, da porta, da protecao de tela, controle, chave eletrénica,
reconhecimento da digital, identificacdo facial. O vizinho mais préoximo esta
também do lado de dentro, na calgada de dentro da rua de dentro, e a grama
dele tdo verde quanto a minha. Muro. Moro. Muramos bem, obrigada. Com a
paz da liberdade de quem sabe que a tem, porque a cerca nos cerca apenas
de chamadas pessoas de bem.

Na estruturacao desses pequenos mundos intencionalmente isolados
da experiéncia de estar-com, de ser o “entre”, o privilégio da anestesia
“protetora dos perigos do mundo” € acessivel a um numero reduzido de
pessoas, que criteriosamente selecionadas, sao reconhecidas como aptas a
fazer parte dessa fantasia de um mundo acetinado. Quem esta incluido? Sera
questdao de sorte a oportunidade de fazer parte? Ou de berco? O que
diferencia os merecedores dos nao merecedores de gozar a plenitude da
felicidade? Quem fez por merecer, realmente o fez? O que determina quem

esta aqui ou acola?
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Comunidade imune. Multidao sob controle por meio da eficiéncia dos
dispositivos. Biopoder e medo. No sobre ou no sob, por uma visédo aérea ou
escavando as camadas pelos pés, de longe ou nem tanto, de forma geral, o
que esta posto é isto e ndo outra coisa: 0 dominio dos corpos, a administracao
da vida. Se de perspectivas e ambivaléncias sobrevivemos até entdo, me
alegra dizer, que essa explanacao toda nao termina aqui, no préoximo ponto
final. Com uma tomada de félego a mais, & possivel abrir os olhos e perceber
o toque da cintilancia da luz nos mesmos, e na visibilidade translucida por
detras da trama do tecido, rasgar pelo toque, as vendas que nos faz apaticos.

No reconhecimento uns dos outros, e na fundamental codependéncia
que nos apoia, NOs puxa € nos segura nesse terreno de instabilidade
dancante, é possivel reescrever o chdo. Ao tatearmos trajetérias autorais
surge um despertar, um resgate da humanidade ha tanto soterrada, e nos
colocamos como obstaculo na engrenagem que apagou o meu rosto, e o seu,
o dele, a daquelas... Partindo da construcao de ag¢des coletivas, podemos
entao retomar a forca da comunidade, da multidao contra o poder dominante.
E a possibilidade de romper a bolha de autossuficiéncia alienante, e encontrar
nela tensionamentos que contribuam para a reintegracao de posse da nossa

poténcia de vida.

Pois trata-se sempre da vida, na sua dimensdo de produgéo e de
reproducdo, que o poder investe, e que no entanto, é o caldo a partir
do qual emergem os contra-poderes, as resisténcias, as linhas de
fuga. Dai a presenca insistente do prefixo bionesse leque
conceitual. Biopoder como regime geral de dominagéo da vida,
biopolitica como uma forma de denominagdo da vida que pode
também significar, no seu avesso uma resisténcia ativa, e
biopoténcia como poténcia de vida da multidao (...) (PELBART,
2009, p.86)

Recriemos nosso espago, nosso corpo. Que possamos desordenar
nossas pedras e olhar para as especificidades constituintes das mesmas. Que
tenhamos pressa de parar, e observar a pausa da pedra desgarrada no meio
da rua, pedra essa que ontem era elemento integrante da calgada de um
relevo plano, e se colocou a saltar para fora de onde a aprisionaram.
Inauguremos um dialogo com essa pedra que ousa interromper o fluxo e

aprendamos a dangar com ela. Faz-se necessario:
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(...) retomar o corpo naquilo que lhe é mais préprio, na sua dor, no
encontro com a exterioridade, na sua condigdo de corpo afetado
pelas forcas do mundo e capaz de ser afetado por elas. Seria
preciso retomar o corpo ha sua afectibilidade, no seu poder de ser
afetado e de afetar (PELBART, 2007, p.62).

Dancar a pedra. Dancar com as pedras. Mover como pedra. No
espetaculo “Pedra no Caminho (1993)”, a coredgrafa Célia Gouvéa, propoe
aos bailarinos do Teatro de Danga de Sao Paulo uma relagéao interessante
para observarmos. Péndulo, balanco. Vai ao chao, salta em um giro, move a
testa no solo, impulsiona, voa, despenca com intencao. Mira e lanca de uma
mao a outra, de outra a uma, de novo e novamente. Dribla, chuta, desloca,
vai ao chao e pausa. Rola lentamente e cai em si. Desperta para o outro. Olha
com ateng¢ao, com o corpo todo. Move junto com. Joga. Cuida, reposiciona o
pé, a perna. Desloca de um jeito outro. Redescobre maneiras variadas de
tocar, de sentir, de apoiar, de ser suporte, de trocar as pedras. Toca as maos.
Pausa. Reconstréi, mais uma e outra vez.

A pedra como propulsora de cada um desses movimentos. A pedra
desgarrada como interrupcao de uma légica acomodada. A pedra como
desvio, como disparadora de um outro modo de ser e estar. A pedra sendo
propositora dessa danca, desse corpo atento, de um corpo que decide se
fazer presente. Corpo e pedra, pedra e corpo, partilhando arestas sem
polimento, e se despindo do medo do indeterminado. E o despetrificar pela
pedra. E o desimnunizar pela poténcia de vida. As pedras dizem sobre nés, e
contam a mesma histdria ha tempo demais. Quais escritas estamos dispostos

a mover com elas?
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Este artigo propbe um contraponto entre as nogbes de corpo e
espacialidade desenvolvidas tradicionalmente na arquitetura e no
urbanismo e aquelas da dancga, em particular o Buté. Para tanto, sao
brevemente analisadas as formas de representacdo, a morfologia e a
histéria da arquitetura cléssica e o0s conceitos de corpoespaco e
espacotempo na danca de Min Tanaka e no Buté. Dessa comparagéo
pretende-se depreender novas possibilidades de percepcao e interagao
entre espacgo e corpo na coreografia e no projeto arquiteténico.

Palavras-chave: arquitetura, butd, espaco, corpo, representacao

This article aims to develop a counterpoint between the notions of body
and spatiality traditionally present in architecture and urban planning and
those observed in dance, in particular Butoh ballet. On this purpose, we
analyze the representation forms, the morphology and history of classical
architecture and the concepts of bodyspace and spacetime in the work of
Min Tanaka and in Butoh dance in general. From this comparison, we
intend to understand new perception possibilities and interaction between
space and body in choreography and architectural planning.

Key words: architecture, butoh, space, body, representation

Este articulo propone un contrapunto entre las nociones de cuerpo y
espacialidad tradicionalmente desarrolladas en arquitectura y urbanismo
y las de danza, en particular Butoh. Para esto, se analizan brevemente las
formas de representacion, la morfologia e historia de la arquitectura
clasica y los conceptos de espaciocuerpo y espaciotiempo en la danza de
Min Tanaka y en el ballet Butoh. A partir de esta comparacion,
pretendemos comprender nuevas posibilidades de percepcion e
interaccion entre el espacio y el cuerpo en la coreografia y en el disefio
arquitectonico.

Palabras clave: arquitectura, butoh, espacio, cuerpo, representacion
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1. Espaco feito corpo

A histéria das cidades parece, pelo menos desde a antiguidade
classica, entretecida com aquela de uma analogia — entre 0 homem e a
cidade, o produto e seu fazedor. Nao a toa, a teoria esbocada no livro Il da
Republica ja se chamou “teoria orgéanica”, “(...) em que se vé no Estado uma
pessoa politica, dotada de vida e carater proprios” (PEREIRA, 2001, p. XLV).
Também ao longo dos demais livros abundam analogias entre o corpo e a
polis, a medicina e o governo (no livro |, 342d, por exemplo; no Il, 369d; etc).
Da cidade grega, Cauquelin (2005) nos dira que “O lugar é um territério a que
estamos ancorados por nascimento (...) Tenho meus antepassados, € uma
terra onde estdo meus mortos” (p. 107). Para o grego, o pertencimento a polis
(cidadania) estava também associado ao pertencimento fisico a terra pelo
sepultamento dos mortos, em que relagbes corporeas de parentesco e

presencga se estabelecem para formar o cidadao. A autora vai além:

Porque no momento de nascimento da democracia, que substitui as
realezas arcaicas, 0 espaco e o tempo sdo redefinidos. Uma
geometrizacao do territdrio, paralela ao avan¢co das matematicas,
permite medir g, portanto, comparar entre si as por¢oes de territorio
assim limitadas e avaliadas. (...} Dito de um outro modo, assim se
forma o territdrio — lugar tornado espago — econdémico e politico. (...)
O lugar esta onde o encontramos, onde o ativamos. E de incorpéreo
que era, ele se torna um corpo. (idem, p. 108-111).

Essa passagem de um lugar indeterminado a um espac¢o medido e
mediado, precisado matematicamente e governado por leis que pressupdem
e normatizam trocas, € a fundagao de uma cidade. E é também a passagem
de um espacgo anterior a um espaco “corpéreo”, como diz a autora, gragas
também a uma geometrizagéo (arquitetura). Estabelece-se, portanto, desde a
definicdo grega de cidade, uma relagdo intrinseca entre a geometria
construtiva e a fisiologia humana. Sennet, a esse respeito, escreve: “Os
atenienses faziam uma analogia direta entre corpo e construcao; ndo que eles
erguessem prédios no formato humano, de cabecgas e dedos. Mais que isso,
valiam-se do seu entendimento fisiologico para criar formas urbanas.” (2003,
p. 45).
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O exemplo mais comum é o Parthenon, em que o edificio segue as
propor¢cdes do corpo monumental da deusa Atena, de doze metros de altura,
que abrigava. O mesmo se dara entre os romanos, posteriormente, e de
maneira mais direta, pois que Vitruvio se ocupara de explicita-lo. Segundo
Sennet, “Vitravio relaciona as disposicées regulares do corpo as que a
arquitetura do templo deve obedecer’ (2003, p. 95). Mas nao somente: para
0s romanos, o edificio deve manter a simetria bilateral organizando em pares

opostos de lados as mesmas disposicoes e fragoes.

Vitrdvio imaginava que os bracos eram ligados as pernas pelo
umbigo, isto &, pelo cordédo umbilical — a fonte da vida —, ponto de
encontro das linhas que partiam dos bragos estendidos e cuja
intersecdo se situava na ponta dos dedos, formando um quadrado.
(...) Baseados nela, seus principios moldaram o interior do
Pantheon, onde o quadrado estava inscrito dentro do circulo, e
inspiraram, séculos depois, os desenhos de Leonardo e Serlio.
(SENNET, 2003 p. 95).

Aqui vale determo-nos sobre esta tradicao nascente, ou seja, aquela
de desenhos geométricos do corpo humano baseados em proporgdes senao
ideais, pelo menos tedricas, apreendidas por uma certa fisiologia. Artistas
como Direr, Fludd e Cesariano, além daqueles mencionados por Sennet,
tentaram ilustrar o homem segundo a descricao do arquiteto. Nessa tradicéao,
porém, o que prepondera ndao € o corpo, mas a geometria. Tomemos o
exemplo de Ryff (FIGURA 1), em que a rigidez desconfortavel e o estiramento

quase desproporcional do corpo sao flagrantes.
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Figura 1: Proportionen einer Figur. Walther Hermann Ryff, 1547.
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O que fica evidente é que na correspondéncia entre Roma e seus
herdeiros renascentistas, observa-se a passagem de uma analogia a uma
geometria propriamente dita: passamos a ter uma tradicdo de estudos
matematicos de desenho do corpo humano, de apreensao de sua forma
baseada em principios légicos, e de suas proporgdes a partir de fragdes e
correspondéncias bidimensionais. Essa técnica, porém, nao pertence a esfera
do retrato, mas da arquitetura. O corpo, aqui, ndo se desenha visando a
caracterizacao do individuo, mas aquela do espaco — e fica evidente, também,
a nogao ja entao presente de que, em virtude da percepgao, € o espago que
emana do corpo. Nao por acaso, nha mesma €época € por processos
semelhantes, se desenvolveu a perspectiva como um desdobramento das
emanacdes desses corpos geometrizados. Quando observamos, por
exemplo, os esquemas da percepcao visual de Brunelleschi, ou as
xilogravuras de Ddurer acerca das projegdes conicas, fica evidente a
correlacado. Ambos envolvem a centralidade do olho no espaco ou as relagoes

entre distancias em relacao ao observador.

! Disponivel em: <https://bit.ly/3bJOODP>. Acessado em Maio de 2020.
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O que fica claro entre a perspectiva e a geometrizagdo do corpo
humano é que essas duas categorias, corpo e espago, se apreendem uma
pela outra. E o corpo que produz espaco. Nesse sentido, Merleau-Ponty
concluira: “(...) nosso corpo nao € apenas um espago expressivo entre todos
os outros. (...) Ele é a origem de todos os outros” (2018, p. 202). Talvez por
isso a tradicao de depreender geometrias da forma humana pbéde seguir
modernidade adentro e constituir-se como uma técnica projetual propriamente
dita. Seria na modernidade, com o racionalismo e o advento de novas técnicas
de representacao (artisticas e matematicas) que uma passagem se efetuaria
dos antigos tratados de arquitetura para os manuais modernos. Sao exemplos
“A arte de projetar em arquitetura”, de Neufert (FIGURA 2), de 1936, e “O
Modulor’ (FIGURA 3), de Corbusier, 1948.

Figura 2: Der Mensch: das mass aller Dinge. Neufert, 1936.
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2 NEUFERT, E. Arte de projetar em arquitetura. 17. ed., Barcelona: Gustavo Gili, 2004.
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Figura 3: O Modulor. Le Corbusier, 1948.
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A figura humana, aqui, aparece muito mais abstrata que seus
correspondentes renascentistas. Plenamente geometrizada, nao esta mais
simplesmente inscrita a uma ou outra forma, mas estd também
completamente mapeada em suas medidas e correlagdes. Duas coisas
saltam aos olhos nessas imagens: a rigidez dessas figuras e sua
impossibilidade organica. Muitos versaram sobre os métodos de depreensao
dessas figuras; Neufert, por exemplo, teria se baseado nas médias aritméticas
das medidas humanas. Aqui fala-se no carater fortemente eugenista desses
esquemas, que se referem as medidas depreendidas entre somente alguns
grupos étnicos e sociais. Para além disso, cabe também o contraponto ébvio
de que a média aritmética de uma série de valores ndo necessariamente
corresponde a nenhum deles, e por vezes nada mais € que uma abstragao
matematica generalizante da sequéncia. Ou seja, corpos que nao existem,

que sao somente espaco apreendido, espaco feito corpo.

3 Disponivel em: <https://bit.ly/3bQNPhX>. Acessado em Maio de 2020.
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2. Além da forma inscrita

Na primeira parte da Fenomenologia da Percepcéao, Ponty se debruca
sobre as correlagées entre movimento, linguagem e percepgao. O autor
aponta a existéncia de um sentido atribuido ao movimento, através do qual se
percebe reciprocamente corpo e espacgo. O que fica claro € que nao ha
percepcdo sem movimento — Ponty diz: “(...) esses esclarecimentos nos
permitem compreender sem equivoco a motricidade enquanto
intencionalidade original. Originalmente a consciéncia ndo € um “eu penso
que”, mas um “eu posso” (2018, p. 192). O préprio titulo dessa secao é
sugestivo®. De fato, o que observamos na histéria da arquitetura em sua
relacdo com o corpo € que esse corpo, bem projetado e mapeado, so é capaz
de movimentos mecéanicos, de repeticdo controlada pelas relacdes
geométricas que o inscrevem. Seus pés sO pisam onde os vértices do

quadrado circunscrito indicam. Citamos ainda uma vez Ponty:

O corpo é nosso meio geral de ter um mundo. Ora ele se limita aos
gestos necessarios a conservacao da vida e, correlativamente, pde
em torno de nés um mundo bioldgico; ora, brincando com seus
primeiros gestos e passando de seu sentido préprio a um sentido
figurado, ele manifesta através deles um novo ndcleo de
significagdo: é o caso dos habitos motores como a danga. (2018, p.
203).

Sera na danca que outras formas de apreenséo do corpo no espago se
desenvolverdao paralelamente. O espago do corpo em movimento foi
concebido, por exemplo, em Laban (1971), pela figura do icosaedro, uma
forma geométrica de vinte faces que marcam todas as diregdes e planos
possiveis de movimento corporal. Nessa grande categoria de pensamento das
relagdes corpo-espaciais estdo inclusas as live arts da década de 1960 e do
inicio da década de 1970, que “exigiam uma reconsideracao de onde a arte

pode ser colocada e executada” (HUNTER, 2015, p. 4).

“Trata-se de “O corpo como objeto e a fisiologia mecanicista”.
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Os anos sessenta e setenta, segundo a historiadora Sally Banes
(2015), enfatizaram politicamente a liberdade e a comunidade. Anna Halprin,
Barbara Dilley e Simoni Forti, por exemplo, dedicaram-se ao que a autora
chamou de “coreografia indeterminada”, “coreografia aberta” ou “composicao
responsiva-situacional’” (BANES, 2015, p. 135), modalidades que focaram nos
processos subjetivos de tomada de decisao. Na mesma época, o coredgrafo
Merce Cunningham desafiou no¢des euclidianas de espacgo, “adotando o
mantra de Einstein de “ndo ha pontos fixos” (HUNTER, 2015, p. 8). Essa
proposta modificou as praticas de posicionamento do publico em novas
relacdes entre publico-intérprete, e as escolhas do local da performance. A
questao, aqui, € que o movimento produz suas légicas préprias, inclusive

fisicas, de tempo e espaco. Ponty dira:

Enquanto tenho um corpo e através dele ajo no mundo, para mim
0 espaco e o tempo ndo sdo uma soma de pontos justapostos,
nem tampouco uma infinidade de relagdes das quais minha
consciéncia operaria a sintese e em que ela implicaria meu corpo;
nao estou no espaco e no tempo, ndo penso o espaco e o tempo;
€u sou no espacgo e no tempo, meu corpo aplica-se a eles e 0s
abarca. (2008, p. 194-195).

Na atividade do Grand Union, por exemplo —um grupo de improvisagao
em dancga integrado, dentre outros, por Steve Paxton e Trisha Brown —, vemos
0 espago se tornar local ativo de experimentagdo (BANES, 2015), em que
qualquer coisa pode ser imaginada e testada. Os primeiros trabalhos de Trisha
Brown envolveram a descida e a subida de fachadas de grandes edificios,
apresentacées intimas em casas privadas e danca em telhados, em
investigacoes de reversao das relagdes entre verticalidade e horizontalidade.
Por fim se pode falar, talvez, em uma culminéncia na dissolucao desses limites
na danca Butd, em que o corpo € o proprio ambiente, naquilo que expressa
Min Tanaka:

Qual é o meu ponto de limiar? O que significa ser dangarino em um
palco publico? Tudo esta ficando vago. Mas sé porque estou
constantemente levando em consideragao que estou superando um
limiar, isso é uma iniciativa cartografica, uma tentativa de me

localizar em um ambiente? Ou estou percebendo que sou um
ambiente como tal? (TANAKA apud GUATTARI, 2015, p. 46).
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3. Através do corpoespaco

Eu ndo danco no espago, mas eu sou 0 espago.®

Waguri (apud LIAO, 20086, p. 66) afirma que Hijikata utilizou nikutai para
descrever o corpo que danga e karada para presentificar o corpo vazio,
cremado, que pode ser atravessado pela natureza de forma a apresenta-la.
Esse é um dos propdsitos da danca de Min Tanaka - que pode ser pensada
através das multiplas conexdes que o dancgarino faz com o Buté -, em que um
Corpo vazio, ou seja, um corpo que se transforma no ato de cremacéao, pode
se encontrar e se fundir com um espaco, ou seja, ser o préprio espago. O

Corpo vazio:

Tem sido usado para descrever uma instancia particular em relagao
ao corpo dancante. Durante o desenvolvimento da dancga Butd, a
nogao do corpo vazio foi explicada a partir de diferentes
perspectivas e considerada a partir do uso de uma variedade de
termos. Dois termos que foram utilizados no final dos anos 1950 sao
nikutai e karada. O termo nikutai comecgou a ser usado durante o
periodo Meiji para significar um corpo que é recheado e embalado
firmemente. Karada foi usado ap6s a Segunda Guerra Mundial para
designar um corpo que esta vazio. O termo kara implica "vazio" e

da implica "em pé". (LIAO, 2016, p. 59 e 60, tradugdo nossa, grifos
Nnossos).

Se essa € a unica forma de dancar em que as fronteiras entre corpo e
espago se esvaem completamente, chamaremos a essa tessitura, que
adquire ao longo do tempo diversos estados, de corpoespaco. Esse
corpoespaco cremado desdobrou-se na concepcao de bodyweather
(corpoclima), de Min Tanaka, como a criagdo de um corpo que, segundo o
dancarino, “lida com a paisagem, o corpo em relacao ao clima. Tanaka criou
sua danca de acordo com método destinado a pensar as transformagdes de
estados que ocorrem simultaneamente no espaco, isto é, em uma
configuragdo concebida como paisagem cujo clima transforma-se
incessantemente, e no corpo. Dessa forma ha, entao, corpoespago como uma

s6 instancia. Pois que, se o corpo transforma o espago e concomitantemente

> TANAKA apud VIALA E MASSON-SEKINE, 1988, p. 158.
¢ Disponivel em: <https://bit.ly/3g6rmkg>. Acesso em: 12 maio 2020.
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é transformado por ele, corpoespago nao séo descontinuos, corporificando-
se mutuamente. O corpo é clima e é ambiente, corpoclima/corpopaisagem,
por estar em constante transformacao relacional e complexa de estados.

A chacara de Hakushu é onde Tanaka investiga o conceito, criado em
1977, de Body Weather Farm, em um laboratério de pesquisa em dancga
fundado em 1978. A proposta do dancarino é uma forma unica de viver,
trabalhar e criar em comunidade, onde “detalhes geograficos fisicos sao
experienciados com intimidade, como uma extensao do corpo.”. Ser o espaco
na danca é, entao, dangar trabalhando nos campos e cultivando alimentos e
animais, e € esse processo que infiltra corpo em paisagem/paisagem em
corpo. O artista chama a atengao da conexao entre o nascimento da danca e
as atividades ocorridas no espaco, que, em quase todas as culturas e

civilizagdes, apontavam para a vida agricola:

O trabalho agricola, no sentido criativo, esta intimamente ligado a
danca. Que nosso corpo seja exposto ao ambiente externo, ao
vento, luz, calor (...) como fazendeiros, pensavamos que nosso
corpo vibraria ou se chocaria com esses fendbmenos, ou estaria em
harmonia com eles profundamente dentro de nés. A danca surgiu
através de tais relagbes, imaginamos®.

Ser um ambiente como tal depende, entédo, das relagbes entre os
estados corpoespaciais. A relacionalidade pode ser presumida no que
Tanaka chama de “eu” como uma forma sem conteudo, uma ontologia de
omni-centralidade relacional, que possibilita que o corpo esvaziado tenha seu

centro em todos os espacos, isto é, seja o todo:

Simplificando, Body Weather é uma nog¢ao de omni-centralidade.
Contingéncia também. "Eu" ndo é o centro. O centro é todo lugar.
Fazer algo entre uma pessoa e outra. "Eu sou..." nem sempre vem
em primeiro lugar. Pode ser, € uma nogdo viavel. Mas ser
identificado com outra pessoa ou outra coisa talvez seja deriva. Isso
€ verdade sobre as relagdes humanas, fendmenos meteoroldgicos,
sol, animais e quase tudo ao nosso redor. Um clima como um
relacionamento contingente e em constante mudanga.®

’ Disponivel em: <https://bit.ly/3g6rmkg>. Acesso em: 12 maio 2020.
8 Disponivel em: <https://bit.ly/3cQYnil>. Acesso em: 12 maio 2020.
° |dem.
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Aqui é importante lembrar que, para Tanaka, a unidade minima é dois
(apud QUINCEY, 2003, p. 3); deriva-se que as relagées corpoespaciais se
dao no tempo, ja que “a danca emerge no tempo e espaco, e é algo que se
persegue infindavelmente.””®. Portanto, o corpoespagco €& também um
espacotempo, j4 que os dangarinos do Butbé provocam fissuras nas
separacdes entre o espaco e o tempo, contribuindo para um rompimento
subversivo na dualidade objetivo/subjetivo. Para Pilgrim (1995), a experiéncia
do ambiente acontece perceptivamente e inerentemente aos eventos-
fendbmenos que nele ocorrem. O autor interliga o espagotempo a ma, palavra
rica em significados e ambiguidade, e que significa “entre”, e esta presente no
Japao como um paradigma estético-religioso, inclusive nas projecdes

espaciais arquitetonicas:

A palavra ma basicamente significa um "intervalo" entre duas (ou
mais) coisas e eventos espaciais ou temporais. Portanto, ndo é
apenas usada em composi¢cdes para sugerir medidas, mas carrega
significados como intervalo, abertura, espaco entre, tempo entre e
assim por diante. Uma sala é chamada ma, por exemplo, enquanto
se refere ao espaco entre as paredes; um descanso na musica
também é a pausa entre as notas ou o0s sons. (...) Assim sendo, a
palavra ma claramente comeca a ter um significado relacional
(PILGRIM, 1995, p. 255 e 256, tradugéo nossa).

O espagotempo é, dessa forma, importante chave de analise para
pensar 0 corpoespago, pois indica uma danga que é feita no entre, ja que o
que conta néao é a imagem, “mas o0 que se passa entre as imagens. Também

nao é o movimento ou os movimentos. E o préprio tempo” (UNO, 2012, p. 57).
5. A guisa de conclusdo

O espago emana do corpo e se volta sobre ele; espacgo e corpo se
produzem mutuamente. O que medeia essas relagdes € uma terceira
estancia, ou seja, a linguagem — aqui também chamada “representacao”.
Tratada entre motricidade e percepcéao ja na fenomenologia de Ponty, a

linguagem € o que permite a apreensao e a projecao, que faz a passagem

19 Disponivel em: <https://bit.ly/2LJ2bpQ>. Acesso em: 12 maio 2020.

Revistas Aspas | Vol.10 | n.1 | 2020



lan Habib e André Vaillant

entre movimento e dancga, espaco e arquitetura. Nesse sentido, uma primeira
conclusdo que se pode depreender € que ha um descompasso entre a
realidade orgéanica do ser humano e aquela do projeto de arquitetura. Que os
corpos tomados como decalques geométricos produzem somente espacos
euclidianos de pouca fluidez e grande imobilidade. Nao pressupdoem
percepgdes outras, processuais e participativas, do espaco.

Esse questionamento parece presente nas propostas de diversos
artistas e performers sobretudo a partir da década de 60. Na danca, onde a
apreensdao do corpo se deu pelo movimento, levantamos diversos
experimentos de apreensdes alternativas da relagdo corpo-espaco que
culminam no Butd. Proponente de uma terceira ou quarta dimensao
(corpoespaco) dessa relacao, em que esses limites se fundem, no butd nao
se trata mais de uma dindmica dual entre forma e invdlucro, mas
envolvimentos mutuos.

O que se convida, aqui, a pensar, sao as consequéncias para a
arquitetura e para a dancga de se encarar essas experiéncias dos bailarinos e
artistas performaticos no espaco, diante das quais o projeto em eixos
ortogonais parece inevitavelmente antiquado. Formas de registro do corpo em
movimento geram nao somente retratos processuais de suas acoes
originarias, como também objetos espaciais e meios de representacao que a
arquitetura frequentemente ignora. Considerando-se os diversos suportes
possiveis e recursos de registro, desenvolvimento e projecdo em desenho,
pintura, danca e performance, parece urgente se pensar em novas formas de
se abordar o projeto e a coreografia em arquitetura e danga, que extrapolem
as dualidades tradicionais entre sujeito-espaco, cognoscivel e cognoscente,

por relacoes de entretecimento e participacao.
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O artigo aborda as propostas de rupturas epistemolédgicas nas rela¢des
corpo-espago-performance desenvolvidas pelo coletivo anarcofeminista
Mujeres Creando e sua fundadora Maria Galindo. A partir de conceitos da
filosofia anticolonial, com autores como Paul Preciado, Jota Mombaca e
Sayak Valéncia, realiza-se uma analise profunda dessas proposicoes em
contraponto a realidade normativa da compreensdo espacial da arte
contemporanea ocidentalizada e eurocentrada.

Palavras-chave: Mujeres creando, Maria Galindo, anticolonial, arte

urbana, performance

The article addresses the proposals for epistemological ruptures in the
body-space-performance relations developed by the anarcho-feminist
collective Mujeres Creando and its founder Maria Galindo. Based on
concepts of anti-colonial philosophy with authors such as Paul Preciado,
Jota Mombaca and Sayak Valéncia, a deep analysis of these propositions
is carried out in counterpoint to the normative reality of the spatial
understanding of westernized and Eurocentric contemporary art.

Keywords: Mujeres creando, Maria Galindo, anti-colonial, urban art,

performance

El articulo aborda las propuestas de rupturas epistemoldgicas en las
relaciones cuerpo-espacio-performance desarrolladas por el colectivo
anarco-feminista Mujeres Creando y su fundadora Maria Galindo. Basado
en conceptos de filosofia anticolonial con autores como Paul Preciado,
Jota Mombaca y Sayak Valéncia, se lleva a cabo un andlisis profundo de
estas proposiciones en contrapunto a la realidad normativa de la
comprension espacial del arte contemporaneo occidentalizado y
eurocéntrico.

Palabras-clave: Mujeres creando, Maria Galindo, anti-colonial, arte

urbana, performance
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Ha pelo menos cinco anos, tenho me debrucado em pesquisar e
conhecer individuos/coletivos aos quais eu chamo de pessoas que produzem
a margem das artes. Tenho usado essa nomenclatura para qualificar um
recorte de autoras/es de acgbes estético-politicas potentes, cuja
expressividade parece em muito dialogar com as demandas que nds, artistas
das periferias do capitalismo’, temos sofrido tanto para confrontar, a0 mesmo
tempo em que essas/es tais autoras/es nao se veem identificadas/os como
artistas, ou rechagam qualquer possibilidade de se verem relacionadas/os
com a instituicao Arte. Uso esse nome na tentativa de facilitar uma
organizacgao conceitual dentro daquilo que estes grupos possuem em comum,
ao mesmo tempo em que tento nao colonizar suas praticas e saberes dentro
de um sistema hegemonicamente eurocentrado e patriarcal como,
desafortunadamente, tenho visto em muitas pesquisas em arte e
principalmente nas artes cénicas. Ja fagco mea culpa se falho miseravelmente
de antemao com isso. Me parece muito dificil compreender quais movimentos
sdo os mais eficazes na reviravolta rebelde contra as opressdes estruturais
gue marcam nossos registros.

No entanto, olhar de perto e com espirito de assumido ignorante para
essas manifestagdes politico-culturais tem se mostrado demasiado potente.
Séo trabalhos que rompem com as normas aparentemente estabelecidas
pelos cénones de nossas escolas, que parecem contornar, com uma
simplicidade de insurgéncia perigosa, problemas e tabus que tém emperrado
reais inovacdes nas artes cénicas, assim como um real didlogo com o povo,
a classe trabalhadora, os ditos como os de abaixo. Em tempos onde as
produgdes contemporaneas dentro das instituicées de arte parecem cada vez
mais egocentradas e herméticas, onde a possibilidade politica € subtraida até
seu esvaziamento para dar espaco apenas aos vislumbres pessoais e
neoliberais de um pequeno grupo de artistas, procedimentos como esses
surgem como um respiro possivel e uma retomada da poténcia coletiva,
rebelde e engajada de se reconfigurar o mundo a partir da inventividade

intrinseca das artes.

' O termo periferias dos capitalismo tem sido melhor utilizado para referir-se a Estados-Nacionais
anteriormente ditos como do Terceiro Mundo.
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Esse texto busca aproximar um desses grupos, Mujeres Creando, na
tentativa de compartir de sua pratica subversiva e de sua metodologia

pedagdgica, expressiva, politica e de ruptura epistemoldgica.

O inicio, o contexto e o movimento

Em meados de 1992, as terras assinaladas como Bolivia comegavam
a viver, com maior fervor, o marco da ascensao neoliberal que afetaria
diretamente a vida politica, econdmica, social e cultural de todos os povos
locais. O Estado-Nacao era presidido por Jaime Paz Zamora, integrante do
partido MIR Bolivia Libre, atualmente conhecido como MBL (qualquer
similaridade n&o é mera coincidéncia) ou Movimiento Bolivia Libre. Essa onda
neoliberal também culminava com a aplicagcdo de um rigoroso sistema
patriarcal que excluia mulheres da vida politica e da tomada de decisbes sobre
suas praticas cotidianas, subtraindo suas possibilidades de produgao de
autonomia e bem viver. Em resposta a isso, um grupo de mulheres se
organiza nas terras assinaladas como a capital, La Paz, e inauguram um dos
movimentos feministas mais importantes da América Latina: a Mujeres
Creando.

Co-fundado pelas militantes Maria Galindo e Julieta Paredes, o grupo
tinha por objetivo produzir agdes de variadas praticas e pautas, no intuito de
construir coletivamente uma nova linguagem que fosse capaz de lidar com as
demandas politicas que seus tempos traziam. Tais acbes perpassavam por
praticas diversas como grafites, intervengcdes urbanas, agdes de acolhida e
acompanhamento a mulheres vulneraveis, atos publicos e até um canal de
radio chamado de Radio Deseo. O carater inventivo e a poténcia estético-
politica de suas agbes fizeram com que a Mujeres Creando chamasse a
atencao de diversos artistas, galeristas, pesquisadores e produtores de todo
o mundo. A figura de Galindo passa a circular pelos maiores eventos e
espacos da arte contemporanea mundial, como a 272 Bienal de Artes de Séao
Paulo (BRA), a 72 Mostra Internacional de Teatro de Sao Paulo (BRA) e o

Museu Nacional de Arte Centro Sofia (ESP).
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Maria Galindo € militante anarcofeminista, psicéloga, locutora de radio
e ja foi apresentadora de TV. A radicalidade de suas acbes performaticas
chegaram a leva-la diversas vezes a prisdo em sua terra natal, ao mesmo
tempo em que abriam as portas dos museus e galerias do mundo. Seu
trabalho peculiar consiste em uma abordagem metodoldgica complexa
antissitémica, anti-imperialista e anti-colonialista de produzir agdes diretas que
componham um feminismo contemporéaneo e latinoamericano.

Conheci e trabalhei com Maria em duas ocasides: uma em 2018,
quando a convidei para ministrar uma residéncia formativa de
despatriarcalizagao para coletivos da periferia da zona norte de Sao Paulo; e
outra em 2020, na 72 MITsp, onde acompanhei seu laboratério experimental
como pesquisador cronista.

Durante esses dois encontros, pude trocar muito sobre a metodologia
e procedimentos criativos que Galindo desenvolveu ao longo de quase 30
anos com as Mujeres Creando, e certamente um dos elementos mais
importantes de seu projeto de acao esta relacionado a forma como ela pensa
0 espaco.

Segundo Paul B. Preciado,

[...] Galindo criou uma pratica artistica radical: [...] ela coloca
praticas e conhecimentos subalternos das mulheres indigenas em
didlogo com as tradi¢gdes politicas e literarias de anarquismo,
feminismo punk e nao-branco. Mas o que a arte pode fazer diante
de um neocolonialismo autoritario no qual as ldgicas do feminismo
e da politica de identidade indigena foram absorvidas no discurso
humanista, religioso e neoliberal como novas estratégias de
controle? Galindo responde deslocando a arte dos espagos do
mercado e da galeria e trazendo-a de volta ao local onde nasceu: a
praga publica, o ritual social. As agbes publicas de Mujeres
Creando, como a Pasarela Feminista, realizada na cidade de Santa
Cruz, Bolivia, em 2014, procuraram confrontar o corpo feminino
idealizado branco e heterossexual, uma imagem perpetuada pela
grande midia, por 13 horas de 'rebeliao' de mulheres nas ruas da
cidade, fazendo discursos enquanto andavam em uma passarela
improvisada com roupas que elas mesmas confeccionaram e
representavam seus proprios corpos e experiéncias como mulheres
indigenas. (PRECIADO, 2019, s.p., tradugao nossa).

Como aponta Preciado, as criagdes de Galindo para as intervengdes
com as Mujeres Creando tém uma de suas principais inovagdes no ambito da

espacialidade. O uso do espaco urbano como local de embate e as
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especificidades com o trato desse mesmo espaco em relacao aos corpos das
Mujeres Creando produz obras significativamente relevantes, tanto estética
quanto politicamente, para a compreensdo da cena contemporanea
latinoamericana e das produgdes anticoloniais de grupos dissidentes em
producao de autonomia.

Embora sua participacao e critica no meio das artes seja notavel, nem
Galindo nem as Mujeres Creando se consideram artistas. Auto intitulam-se
“agitadoras callejeras” (agitadoras de rua). Galindo afirma rechacar o mundo
das artes porque, segundo ela, as artes servem como intermediario de um
projeto de silenciamento de minorias. Por isso encaro Maria Galindo como
uma pessoa que produz pela margem das artes. Importante frisar o lugar de
onde fala, em respeito ao seu posicionamento politico e a sua construgao
metodoldgica e conceitual. No entanto, isso ndao torna as abordagens de
Galindo menos importantes para a compreensao de novos modos de agir e
criar nas artes cénicas contemporaneas, principalmente quando miramos para
o vasto e potente cenario latinoamericano.

Por mais que essa afirmacgao pareca confusa vinda de uma figura que
frequentou grandes eventos de galerias e museus importantes pelo mundo,
ela afirma que sua participagao nesses espacos esta muito distante do centro
de suas acbes e que ela se utiliza desses convites as instituicdes para
denuncia-las e angariar fundos para sua sobrevivéncia e para o movimento

simultaneamente.

Olhando mais de perto para a abordagem metodoldgica da ativista,
suas analises em torno do “cenario” utilizado para a realizagdo de suas
performances possibilita um aprofundamento politico e anti-colonial das
relacdes éticas e estéticas com o espaco “cénico”.

O processo criativo de Galindo parte de um processo de renomeagao,
recurso comumente utilizado pelos movimentos anti-colonialistas. O principio
de renomear consiste em evocar as instancias normativas que passam

desapercebidas e, colocando-as em evidéncia, remover seu status de normal.
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Nomear a norma € o primeiro passo rumo a uma redistribuicdo
desobediente de género e anticolonial da violéncia, porque a norma
€ 0 que nao se nomeia, € nisso consiste seu privilégio. A nao-
marcacao é o que garante as posigbes privilegiadas (normativas)
seu principio de nao questionamento, isto é: seu conforto
ontolégico, sua habilidade de perceber a si como norma e ao mundo
como espelho. Em oposigéo a isso, “o outro” — diagrama de imagens
de alteridade que conformam as margens dos projetos identitarios
dos “sujeitos normais” — é hipermarcado, incessantemente
traduzido pelas analiticas do poder e da racialidade,
simultaneamente invisivel como sujeito e exposto enquanto objeto.
Nomear a norma é devolver essa interpelacéo e obrigar o normal a
confrontar-se consigo proprio, expor os regimes que o sustentam,
baguncar a I6gica de seu privilégio, intensificar suas crises e
desmontar sua ontologia dominante e controladora. (MOMBACA,
2016, p. 11).

Nessa etapa metodoldgica, Galindo opera um trabalho de observagao
de dicotomias presentes nas formas e conteudos que compdem cada
performance. Dessa maneira, decupa as estruturas da acéao performativa em
um processo analitico profundo, a fim de deflagrar suas causas e
consequéncias politicas. Executa, assim, um trabalho cirdrgico e importante
de trazer a superficie as normas e canones que sao aceitos nos modos de
producao em arte com pouco ou henhum questionamento por parte de artistas
e pesquisadores.

Ao partir do método das dicotomias estruturais, a agitadora evoca nao
apenas as normas sistemicamente invisibilizadas como também enuncia sua
contraparte propositiva, a partir da qual inicia sua plataforma de criacdo. Com
isso, vai mais além dos ditames convencionais da analise anti-colonial,
conseguindo encontrar proposicao pratica concomitante ao movimento teérico
que orienta suas criacoes.

Ao olhar para o espago cénico, as Mujeres Creando observam a
dicotomia presente na relagao instituicao-rua, e vao nomear esses opostos
como “espaco dentro” e “espaco fora”, respectivamente.

Nomear os espacgos institucionais como “espacgo dentro” € uma forma
de denunciar o lugar politico onde se encontra a esmagadora maioria dos
teatros, museus e galerias ao redor do mundo, protegidos por dentro das
normas capitalistas neoliberais e patriarcais que legitimam e perpetuam o

poder que exercem na viabilizagao de producdes artisticas.
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Para facilitar a compreensao dessa extremidade da dicotomia, Galindo
faz uma analogia com a jornada que atores e atrizes fazem para ascender aos
palcos. Segundo ela, para alcancar os palcos, artistas precisam percorrer por
uma ingreme escada em que cada um dos degraus representa um preco-
imposi¢cao que deve ser assumido no trajeto.

O primeiro degrau é o da instituicdo. A instituicdo € uma estrutura
racista, misodgina, binaria e heterossexista que delimita normas e regras para
estabelecer poder e controle. Aqui a/o artista se defronta com um rigido
protocolo que delimita suas possibilidades de acao, colocando qualquer
rebeldia como criminosa, incabivel ou deletavel daquele lugar. No degrau da
instituicdo sao pactuados quais os limites permitidos pelas alfandegas do
poder, os quais jamais poderao ser atravessados, violados ou negligenciados.
As instituicbes sao hipérboles das ficcoes de poder, sendo estruturas,
estruturadas e estruturantes do mecanismo de opressao sobre populacdes
minorizadas em estado de rebeldia. Nao a toa, espacos institucionais tém o
poder de legislar sobre as obras que acolhem e o comportamento de seus
respectivos artistas criadores, podendo, inclusive, censurar, renomear, alterar,
polir, lapidar, cortar ou cancelar o que lhe parecer cabido para manter o seu
contrato. O contrato é a alma da instituicao. Ali se firmam as relacées de posse
e pertencimento estabelecidas pelo poder cisheteropatriarcal, muitas vezes
disfarcadas por tons mais brandos e termos polidos. Troca-se o impor por
sugerir, o mandar por solicitar, o servir por colaborar... Nao importa quais
sejam os termos, tudo aqui se trata de controle, submissao e manutencao de
poderes. Todavia, ainda que a/o artista trafegante, em sua procisséo rumo ao
palco, consiga sobreviver e adaptar-se a essas condi¢oes, chega no segundo
degrau, o da disciplina.

Se o degrau da instituicdo serve como espaco para a delimitagéo das
regras e censuras declaradas, o degrau da disciplina serve como policiamento
pratico e efetivo dessas regras. O disciplinamento é um processo de
subordinagéao, hierarquia, repeticdo, controle, mutilacdo. A pratica do
disciplinamento incute a ideia de ameaca das consequéncias por romper com
o estatuto colonial das regras institucionais. Repare que nao estamos falando

de um poder que opera pela violéncia real, mas pela estetizacdao dessa
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mesma violéncia para operar mecanismos subliminares de medo, a fim de
estabelecer e policiar as coreografias dadas.

Sayak Valéncia, pesquisadora e performer transfeminista mexicana,
nomeia esse fendmeno de capitalismo gore, em alusédo ao género de cinema
que se concentra, deliberadamente, em representacdes graficas de sangue e
violéncia, cujo termo € utilizado “como categoria exportavel ao ambito
filosofico para a interpretagao da episteme da violéncia contemporanea, de
suas légicas e suas praticas” (VALENCIA, 2010, p.25, traducgdo nossa).

Para Valéncia, a economia global (leia-se as instituicdes em geral),
operam por meio da estetizacdo da violéncia como modo de controle, ja que
emprega-la concretamente resultaria em um exterminio ou afastamento real
do individuo submisso (o que implicaria no fim da oferta de corpos exploraveis
para manter a engrenagem do poder em movimento).

Assim, o degrau do disciplinamento opera por meio de ficcoes que
geram um consciente (parandico) coletivo, que coloca a devocao as regras
institucionais como normalidade indiscutivel e inquestionavel, doutrinando
corpos a perpetuar as coreopoliticas hegemonicamente estabelecidas.

Por fim, antes de chegar ao tao almejado palco, ainda ha mais um
degrau a ser percorrido pela/o artista agora mutilada/o pelo disciplinamento:
o degrau derradeiro da historia da arte ou da histéria colonial da arte.

Seguindo o raciocinio, a escola da histéria das artes tem por objetivo
principal ordenar a construgdo do canone, do modelo. A partir da propagacéao
repetitiva de registros embasados em um recorte politicamente selecionado
da histdria, essa escola legitima e desqualifica. As proprias divisdes da arte
por linguagens (visuais, teatro, danga, musica, performance, cinema, etc) faz
parte de um projeto modelar de separacao e excluséo que facilita o controle
das acbes e expressividades baseado em um conceito que referencia a
histéria colonial da arte. Tudo o que fuja do modelo passa a nao ser
considerado e, por mais que ainda se enquadre docilmente dentro da
legislacao institucional e das rédeas da disciplina, passa a ser ignorado,
tratado com completa indiferenca. Nao € preciso um exercicio muito forgoso
para compreender que os contornos que desenham esse modelo canénico,

em muito influenciados pelo conceito datado do século XIX das belas artes,
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desconsideram todas os conceitos e metodologias desenvolvidos por fora do
limite geografico dos povos colonizadores.

Do ponto de vista metodoldgico, é possivel fazer um grande sacrificio,
renunciar aos orgasmos, as comidas, as amigas, as festas, as cores, as
raizes, para se chegar ao palco, embora ndao haja garantia alguma de
permanéncia sobre ele.

H4, inclusive, muita mitologia da arte que nos oferece essa histéria
como algo belo. A trajetdria do iconicizado cisne negro de “O Lago dos Cisnes”
de Tchaikovski € um de muitos exemplos. Muitas obras de arte sdo uma ode
a esse processo.

Portanto o palco, ou a galeria, ou 0 museu nao € um espaco neutro,
mas um espaco construido sobre essas bases e esses contextos. Nao casual
que o espaco dentro corresponde a uma producao de arte branca,
eurocentrada e colonial.

E possivel que, até o momento, esse ponto de vista possa causar pauira
ou, no minimo, desconforto a muitos de nds artistas que fomos educados e
mutilados dentro das escolas de arte que nos deram tudo aquilo a que juramos
acreditar. Muito provavel que, até aqui, muitos dos que Iéem este texto (e que
ainda nao tenham desistido da leitura), possam confortavelmente chamar este
posicionamento como radical, separatista. Nao é isso que importa. O objetivo
de Galindo com seu processo de analise e criagdo consiste em provocar uma
ruptura epistemoldgica para a compreensao dessas instancias no ambito
pratico da vida das coisas. Evidente que ha excecdes. A propria Maria cita a
histéria de Edith Piaf como um exemplo de desvio da escadaria colonial dos
palcos. Mas o fato de haver esses rasgos nao significa que esses espagos
Nao sejam O que Sao e nao sirvam ao que servem.

Creio que somente a partir disso, ainda com uma demonstragao de
respeito por todas as outras praticas e escolhas tomadas que néao as que aqui
se sugere, seja possivel encaminhar para a resposta propositiva que a
agitadora de rua da para tudo isso.

Assim, seguimos.

Como resposta imediata, Maria Galindo sugere que o espago possivel

de retomada das rebeldias e insurgéncia politica seja o espaco fora.
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Vale lembrar que o conceito de espacgo fora € muito mais complexo do
que apenas transportar os trabalhos da instituicao para a rua ou expé-la a céu
aberto. O teatro de rua, por exemplo, nao necessariamente se enquadra como
uma acao executada no espaco fora. Em suma, esse modelo recorre aos
mesmos sistemas (disciplina, historia e colonizagao) para levar para o espaco
urbano o mesmo servico. Ou seja, ndo basta ir para rua se vocé nao lidar com
um conjunto de férmulas.

Do ponto de vista da histdria colonial da arte, o contexto do espaco fora
nao vale nada. Esta no lugar da exclusao, do siléncio, do anonimato, do sem
nome. Por isso o espaco fora estara epistemologicamente apoiado no lugar
da memodria histérica, da meméria ancestral.

A memodria ancestral habita o cotidiano da vida do povo, podendo ter
alguns mecanismos de expressividade que efetuam seu registro e sustentam
sua permanéncia por através das geracdes. Um desses mecanismos
expressivos mais significativos para o processo de construcao do fora é a
cultura popular. Para Galindo, existe suma importancia em distinguir cultura
popular de folclore. A cultura popular € a comida, os afetos, as formas de
sentirmos as coisas que nao estao escritas e que, convenientemente, estao
expulsas das artes. O grande problema que a cultura popular propicia para o
controle estabelecido pelo dentro é a inexisténcia de autores. Ninguém € dono
da cultura popular e por isso ela pertence ao povo, ao coletivo, o lugar da
memdria ancestral desprovida de posse. E certo que, vez ou outra, algum
artista realiza algum trafico do excedente dessa memdria para as artes no
dentro. Por isso que a disputa pelo fora trata de uma disputa de sentidos, de
significados, da producao de imaginarios coletivos que lidem com as coisas
do cotidiano, fortalecendo-as de forma politica e expressiva, sem colonizar
suas pulsdes de desejo.

Para falar no fora é necessario recuperar sua memoria ancestral,
memoria historica, liberdade, e a partir de entdo, tomar o espacgo. Galindo
acredita que nao da para saltar entre esses dois espacos, de um para o outro,
pois 0 mundo da arte te toma muito tempo.

O espaco fora ndo é exclusividade das artes. E um espago onde é

possivel realizar uma operagao altamente subversiva do ponto de vista
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epistemoldgico e criativo, onde se converte uma coisa em outra radicalmente
diferente.

Uma pessoa que dorme na rua transforma a rua em sua casa. E ela
passa a ser. Se vocé nao é capaz de compreender isso, € um problema seu,
nao dessa pessoa (como ditam as regras do dentro). Parafraseando uma
comerciante ambulante: “a rua € minha casa sem marido e meu trabalho sem
patrdes”.

Por isso, a proposta que aqui se coloca desvia das regras de
organizagao, producado e luta que convencionalmente operamos muitas
vezes, crentes de que estamos inventando a revolugcao. Nao se trata de ir a
rua por democracia, mas por um espaco de configuragdo de sentidos
diferentes, com outros pilares.

Esse jogo de significados, de sentidos e de valores da rua € a liberdade
desse espaco. E um espacgo muito complexo, muitissimo mais complexo do
que um palco ou uma parede de galeria ou a folha de um livro.

O que esta fora é o que se propde, ou seja, ha que se construir seu
préprio palco. Um palco metaférico, por fora do canone de dentro.

Na Pasarela Feminista. intervencgao citada anteriormente por Preciado,
as Mujeres Creando utilizam de uma praga publica para oferecer um tapete
vermelho para que mulheres em geral possam desfilar. Durante a realizagéao
da performance, essas mulheres sao convidadas a buscarem algo que
realmente lhes interesse falar, na busca de sua voz em primeira pessoa para
debater suas reais disputas politicas. Para isso, confeccionam roupas e
aderecos que ajudem a expressar esteticamente suas denuncias. Galindo
chama estes objetos de aparatos de fala, dispositivos que possibilitam evocar
as vozes daquelas/es que foram sistematicamente silenciadas/os e que, por
estarem em um espaco possivel de liberdade, passam a expressar suas
verdadeiras demandas politicas.

Apesar de aparentemente simples, essa acao de rua utiliza de todos
esses elementos complexos supracitados para promover um espaco de real
dialogo e convite com o povo, expondo a légica da convivéncia sob as regras
de Estados-Nacionais fraturados e amalgamados entre os habitos da memoria

ancestral e os aprisionamentos da histdria colonial.
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Se te interessa o fora, o primeiro que se tem que fazer é escutar,
dialogar, compreender. Colocar os ouvidos na terra e sentir os sismos que
representam os rasgos, para entao evoca-los a superficie. Tem que construir
seu espago em completa liberdade, por fora da légica canénica. Questionar-
se: quem te pde os limites? Quem pde os marcos de definicao? E
compreender que a pergunta dos limites € uma questao ética e politica no
fora. No dentro € uma pergunta hierarquica.

E preciso debater os efeitos que s&o produzidos.

Outro elemento que contribui para a constru¢ao de uma acao por fora
€ a nocgao de hackear, ou seja, compreender que nao apenas o dentro pode
pegar elementos de fora para restaurar, mas o fora também pode recorrer a
seus elementos para desestabilizar suas bases conceituais. Enquanto a légica
colonial se utiliza da importagcao como estratégia para traficar os elementos
culturais dos povos em liberdade, o espaco fora se alimenta pelo
hackeamento de suas praticas de silenciamento, destruindo os sentidos e
significados que negam a existéncia, e construindo novos sentidos e
significados para uma mesma palavra. Em outros termos, o espaco onde se
escreve o fora é o imaginario social, cujos repertérios e acervos sé podem ser
percebidos por aquele que se vé disposto e disponivel para ouvir sem opinar
ou corromper, mas ouvir para estar junto e abragar ao cenario que lhe é
disposto.

As Mujeres Creando, quando saem as ruas com seus aparatos de fala,
nos dao uma licao sensivel e potente de como recuperar nosso félego para
produzir além dos limites estruturalmente impostos a nossas criagées. Nos
convidam a uma nova leitura de mundo e de praxis como artistas vivendo o
apocalipse da colbénia nas bordas geograficas do capitalismo. E talvez seja
por isso que seus processo nos soem tao fortes, seja como for sentida essa

forca.
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O presente texto pretende contribuir conceitualmente para os estudos acerca
das intervengbes urbanas, vistas como propostas de enfrentamento as
demarcacdes territoriais excludentes. As noc¢des de interferéncias artisticas
sao discutidas aqui como fontes problematizadoras que se contrapdem aos
discursos hegemdnicos. Tais discursos organizam a cidade evidenciando os
diferentes espacos urbanos, rotulados de acordo com propésitos distintos.
Neste contexto, pode-se dizer que as intervencgdes urbanas agem sobre um
cenario prévio da cidade, criando outras formas de se ver a paisagem urbana
e de interagir com a mesma, tragando novos desenhos.

Palavras-chave: corpos, discursos hegemdnicos, espaco publico,

enfrentamento, intervengdes urbanas

This text intends to contribute conceptually to the studies about the urban
interventions as proposals to confront the territorial demarcations excluding.
The notions of artistic interference are discussed here as problematizing
sources that oppose the hegemonic discourses. Such discourses organize the
city in such a way that it becomes possible to perceive the different urban
spaces, labeled according to different purposes. In this context, it can be said
that urban interventions act on a previous landscape of the city, creating other
ways of seeing the urban landscape and interacting with it, drawing new
designs.

Keywords: bodies, hegemonic discourses, public place, confrontation, urban

interventions.

Este texto pretende contribuir conceptualmente a los estudios sobre
intervenciones urbanas como propuestas para enfrentar las demarcaciones
territoriales excluyentes. Las nociones de interferencia artistica se discuten
aqui como fuentes problematicas que se oponen a los discursos
hegemonicos. Tales discursos organizan la ciudad de tal manera que se hace
posible percibir los diferentes espacios urbanos, etiquetados de acuerdo con
diferentes propdsitos. En este contexto, se puede decir que las intervenciones
urbanas actuan sobre un paisaje anterior de la ciudad, creando otras formas
de ver el paisaje urbano € interactuar con él, dibujando nuevos disefos.

Palabras clave: cuerpos, discursos hegemodnicos, espacio publico,

afrontamiento, intervenciones urbanas
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Os enunciados hegemonicos: demarcar espacos, marcar
COrpos.

As cidades atuais possuem territorios marcados pela diferenca.
Diversas regides das cidades carregam tracos peculiares que designam
imagens simbdlicas acerca de seus espacos, locais de ostentacao de poder,
pontos que representam o imagindrio urbano sobre as diferentes classes
sociais. Recintos consagrados como patriménios das cidades, locais que
demarcam a divisao social a partir de uma ideia homogeneizada do que vem
a ser o urbano. A supervalorizagao de determinados espag¢os em prejuizo de
outros faz parte do contraste da vida cotidiana nas cidades. A determinagao
dos valores simbdlicos e financeiros acerca de alguns espagos € proveniente
de varios fatores, dentre eles, a gentrificacdo, a especulagao imobiliaria, o
desejo de enobrecimento de certos bairros, o valor de uso e de frequéncia de
pessoas em determinados espacos, entre muitos outros.

Bauman (2007) acredita que na histéria da democracia ocidental os
direitos politicos sdo, em parte, sinbnimos de privilégios das classes sociais
mais elevadas, dando a essas classes maiores acessos. Essa nogao parte do
pressuposto de que tais direitos sdo embasados na quantidade de recursos
materiais e financeiros que essas classes sociais possuem. As pessoas
consideradas inadequadas para frequentar determinados espacos sao alvo
do monitoramento constante, devendo permanecer: “[...] longe da comunidade
dos sujeitos cumpridores da lei” (BAUMAN, 2007, p. 76). Aprimorando o
pensamento acima, pode-se dizer que as areas mais habitaveis de uma
cidade sao as que, sob algum aspecto, afastaram de seu entorno os sujeitos
de classes sociais mais baixas. Sendo assim, parte do pensamento
hegemdnico se pauta na luta contra a inseguranga na cidade, a fim de
valorizar ordenadamente os ambientes urbanos.

Ao serem fortificados, os espagos passam a ser usados como uma
espécie de refugio para os “sujeitos de direitos”, conferindo-lhes um aspecto
mais homogéneo na cidade, em que o “diferente” fica do lado de fora dos
ambientes, ou seja, ndo incomoda. Esta forma de privatizacao dos espacgos

confere mudancas dramaticas aos imaginarios urbanos, refletindo
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diretamente nos valores dos sujeitos. Ela abre grandes fossos sociais. Neste
caminho, pode-se dizer que as cidades atuais possuem espagos que sao
classificados de acordo com as diferentes relagdes entre os seres, resultando
em discursos articulados a partir da circulagao intensa de pessoas, de
veiculos e até de produtos mercadoldgicos, entre outros elementos
constituintes da sociedade contemporanea. Dentro da esfera social ha
espacos definidos como lugares nobres, outros como ambientes marginais ou
de risco. Ha também ambientes ditos comumente como seguros ou como
inseguros, criando lugares divididos por classes sociais, que vao desde
shoppings centers até comunidades periféricas.

Essa percepcao sobre as formas de utilizagado dos espagos na cidade
gera uma tomada de consciéncia em parte dos sujeitos, buscando superar as
contradicdes que o sistema capitalista causa. Isto pode fazer com que
diferentes sujeitos transitem em distintos lugares da cidade, tendo ideologias
contrarias as concepg¢oes prévias de uso dos espacos. Os discursos da cidade
— que, muitas vezes, aparecem em oposi¢cao aos sistemas de poder —tendem
a colidir, a enfrentar as hierarquiza¢gées dos espacos urbanos, podendo gerar
acoes que envolvam uma tomada de decisdes politicas (BECK, 1995). A
cidade passa a ser vista, entdo, como um lugar de lutas, de conflitos e de
reconfiguragdo de pensamentos. Nesta o6tica, a cidade passa a ser palco de
experiéncias politicas de modificacao estrutural, abrindo frestas no cotidiano.
As formas de resisténcia fazem com que os sujeitos mudem aspectos sociais
dados, anteriormente, como estaticos (LEITE, 2007). Mediante a tais
perspectivas, pode-se afirmar que os espacgos publicos da cidade, tais como
a rua, sao locais privilegiados para o confronto e para o compartilhamento de
discursos, podendo ameacar diretamente o poder do capital.

Quando os organismos politicos hegemdnicos agem sobre o cidadao a
partir de verdades irrevogaveis tentam retirar dele a possibilidade de
mudanca. Isto gera a errénea ideia de livre-arbitrio em fungéo de uma falsa
liberdade de escolha, pois a selecao de produtos, de bens materiais e
imateriais ja foi feita anteriormente a sua vontade. Consequentemente, a
mudanca passa a ser, muitas vezes, indesejada, pois se torna sinénimo de

problema, contrariando a harmonia supostamente dada pelo modismo social.
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A totalidade do pensamento faz-se necessaria para que formas de
pensamento homogeneizado se perpetuem, diminuindo a capacidade critica
dos sujeitos que deveriam buscar por principios da verdadeira autonomia. O
reforco constante do pensamento hegeménico é visto pelas elites como um
elemento necessario. Nao é reiterado apenas para que o0s sujeitos
permane¢am indiferentes uns aos outros, as mazelas e as tragédias sociais,
mas para que os mesmos contribuam voluntariamente para as praticas de
segregacao social, de tanto assimilarem os discursos anteriormente
produzidos. Uma aparente livre escolha que, na verdade, fora amplamente
estimulada no percurso de vida dos sujeitos.

Bauman (2007) retrata a forma rotineira de contengcdo do movimento
dos corpos que prima pela “harmonia” em grupo, no sentido amplo do termo,
em contraposicao a desordem. Tais preocupac¢des corroboram diretamente
para o desmantelamento de ac¢des individuais e coletivas que possam impedir
a circulacao imediata do capital, das privatizacbes dos espacgos publicos, da
negacao do projeto neoliberal existente, enraizado na cultura economicista.
Nessa busca pela ordem, o poder € legitimado todos os dias, na tentativa de
diminuicao do pensamento criador, inovador, na falsa consonancia com os
desejos da sociedade. Desse modo, as experiéncias coletivizadas que nao
passam pela l6gica do capital, ndo sdo bem digeridas pela sociedade de
controle. Em linhas gerais, os discursos hegemonicos requerem 0s espagos
publicos como redutos da mercadoria, da passagem, do trabalho, do turismo,
entre outros aspectos secundarios. Logo, quando o cidadao se insere melhor
nas ideologias hegemoénicas, seu engajamento politico pode se reduzir.

Diante das problematicas apontadas, pode-se perguntar, entao, “Quais
0s mecanismos de acao dos sujeitos pela busca da autonomia, mediante a
padronizacao dos espacgos?”’. Perante a questdo, pode-se dizer que ha
sujeitos, redes, e grupos contemporaneos que passam a enxergar as ruas e

0s espacos publicos como locais de confronto estético, politico e ideoldgico.

Revistas Aspas | Vol.10 | n.1 | 2020

102



As intervencdes artisticas: as possiveis frestas das ruas

103

As intervencoes artisticas na cidade: confrontar o conforto

Em meio a crise das experiéncias compatrtilhadas, diversos sujeitos
subvertem as relagdes aparentemente enrijecidas entre espacos publicos e
mercado. Relagdes que colocam o cidadao como mero consumidor pagante,
fazendo com que diversas pessoas tomem atitudes que busquem extrapolar
algumas nog¢des usuais da cidade. A tentativa de controle de utilizagao dos
espacos publicos entra em constante colisdo com os anseios dos sujeitos que
visam escapar, apropriar e desmembrar ordens prévias do sistema
hierarquico, gerando tensdes simultaneas, disputas e manifestagcbes que
desafiam certas prelecoes estratificadas de poder. Tal inconformismo perante
a institucionalizacdo do uso da rua e de demais espacos publicos, que visa
definir quem e quando usar tais locais, ascende em parte dos sujeitos a
pretensao de se preencher tais espacos com agdes alheias ao ritmo usual da
cidade. A partir de diversas formas de ocupacao — e mantendo a liberdade de
uso da rua como ideario politico — muitos grupos sociais se movimentam em
oposi¢cao ao pensamento dominante, criando alternativas para se vivenciar a
cidade.

Utilizando as ruas como um espaco politico, pode-se dizer que parte
dos sujeitos almeja a percepgcao de areas da cidade além da
espetacularizagao da vida, criando novas possibilidades de discursos
mediante aos fatos apresentados. A rua como um territério vivo dentro do eixo
urbano, repleta de tensoes e de vontades por parte dos sujeitos que passam
por ela, pode ter, em sua tessitura, diferentes formas de utilizacdo e de
compreensao de seu uso continuo. Como eixo de passagem dos transeuntes,
a rua e os espagos publicos podem ser vistos também como passarelas de
identidades, de reflexdo e de energias compartilhadas, testemunhando
diferentes formas de vida.

Em meio as diversas possibilidades de acdes, de intervengdes dos
sujeitos na cidade, ha diferentes formas de atuacao artistica sobre os eixos
urbanos, tais como as intervencdes urbanas. Elas promovem provocagoes

acerca das nogdes sedimentadas da cidade, gerando visdes diversificadas
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sobre a feitura de arte a partir de estéticas distintas. Dentre a vasta
conceituacao acerca das intervencdes urbanas, pode-se considera-las como
manifestagdes que intervém, sob algum aspecto, em um cenario urbano
preexistente, cuja funcado habitual de uso passa a ser interrogada, abrindo
novas percepgoes relacionais aos sujeitos.

Segundo Mesquita (2008), as intervencdes urbanas possuem o
compromisso de insercao estética em diferentes arquiteturas da cidade,
oferecendo maior horizontalidade nas construgdes artisticas em vias publicas.
As intervencdes urbanas possuem um carater dindmico de apresentagao, o
que da a elas uma espécie de livre circulagao pelo tecido urbano, na busca
de maior autonomia criativa, distinguindo-as assim, das agdes artisticas mais
institucionalizadas. Geralmente, as intervencdes urbanas sao marcadas pelo
carater politico de atuacao, enfatizando as discussdes atuais da sociedade
através de acgdes em tempos limitados, efémeros, em um aspecto de
estreitamento entre a feitura e os habitantes das cidades. E nesse viés que
as intervengdes urbanas atuam como micropoliticas foucaultianas em lugares
especificos, habitando o cotidiano a partir de pequenas e novas molduras na
cidade.

Grosso modo, as intervencbes urbanas nascem de diferentes
interferéncias dos individuos sobre a cidade. Sdo agdes artisticas que se
constroem sobre a paisagem urbana. Entre os distintos feitos, compreendidos
genericamente como formas de intervencdes urbanas, entende-se as nog¢oes
de intervencao sobre o aspecto de acdes artisticas efémeras e processuais,
realizadas nas ruas e em demais espacgos publicos.

Neste contexto, pode-se dizer que as intervengdes urbanas agem
sobre uma paisagem prévia da cidade. Ou seja, diante de uma arquitetura/de
um lugar preexistente, as intervengbes criam outras formas de se ver a
paisagem urbana e/ou de interagir sobre ela, tragando novos perfis, novos
desenhos, novos desvios na cidade, mesmo que esses
perfis/desenhos/desvios sejam efémeros. Consequentemente, a experiéncia
da rotina do cotidiano da passagem a uma experiéncia “extraordinaria”, pois
tal experiéncia desestrutura momentaneamente o olhar prévio dos sujeitos

que observam e/ou atravessam as intervencdes, possibilitando criar outros
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pontos de vista aos transeuntes, além de permitir novos e pequenos
mapeamentos dos espacos publicos. Assim, alguns olhares aparentemente
opacos, viciados, rotineiros sobre as paisagens urbanas dao lugar a novos
repertorios, a outras atribuicbes nos significados de uso, de contemplagao e
de experiéncia na cidade. Ao intervir no espaco publico, o artista promove
questionamentos, devaneios, interesses, desinteresses, analises, afetos e
desafetos nos sujeitos que compartilham a experiéncia estética no ambito
urbano.

Em geral, as intervengdes urbanas sdo heterogéneas, processuais e
abertas a multiplos entendimentos, baguncando uma suposta ordem do
cotidiano. Sendo assim, elas propdem deslocamentos nos olhares dos
passantes, lancando provocagdes e, talvez, incertezas sobre o que esta por
vir. As intervencdes urbanas “arremessam” para os passantes os elementos
constitutivos de suas acdes, cabendo a cada transeunte a decisao acerca da
forma (ou das formas) de se continuar o jogo proposto: ora observando, ora
ignorando, ora se aproximando, ora se afastando, etc. Ao optar por dar
continuidade ao jogo, fazendo parte dele, o passante auxilia na reconfiguragao
momenténea da paisagem urbana. As interveng¢des urbanas podem causar
diferentes perspectivas e até possiveis atritos contra alguma ordem
instaurada como, por exemplo, quando uma intervencao se da em meio ao
fluxo de carros, forcando a interrupgcéao subita do trafego, no sistema viario
urbano.

Dentro desta discussao inicial, pode-se dizer que as intervencdes
urbanas se situam no ambito funcional do dia a dia, procurando trazer
ressignificagdes simbdlicas que escapem (um pouco) do habito. Neste
enfoque, as intervencdes urbanas se apresentam em meio aos elementos
constitutivos do cotidiano. Elas podem se alimentar de tais elementos
objetivando modificar, sob algum aspecto, o contorno habitual do ambiente
urbano. Através de uma investigagdo artistica qualquer, as intervencgbes
urbanas propdem modos diferenciados de leitura sobre a cidade. As
diferentes caracteristicas dos espagos publicos delineiam a diversidade das
intervencdes urbanas, pois 0os espacos podem aparecer como suportes para

as feituras, como motes para as acodes e, até, como obstaculos para as
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mesmas. Alargando mais este assunto, pode-se dizer que os artistas que
realizam as intervencdes urbanas carregam, muitas vezes, algumas
informacgdes dos locais especificos sobre os quais irdo trabalhar, dialogando
com 0s mesmos e/ou até enfrentando algumas situagdes que se apresentam
Nnos espacos.

Além disso, muitos artistas que interveem sobre os espacos publicos
com finalidades plésticas e reflexivas podem colocar uma lente de aumento
sobre alguns aspectos da vida social, objetivando produzir sensacdes
diferenciadas aos passantes. Sensagoes que possam caminhar ao encontro
de novas percepgdes acerca de regulamentos de uso da cidade,
institucionalizados por meio de leis, pelo habito, pela tradicdo. Para alguns
artistas, as intervencbées urbanas se apresentam como um campo de
linguagens dindmicas, polissémicas, constituidas por diferentes
procedimentos estéticos que dao visibilidade aos diversos assuntos de carater
politico-social: “A interveng¢ao urbana teria muito mais a ver com a apreensao
de uma falha, de uma auséncia ou de uma percepc¢ao do contexto da vida
urbana que demandasse, entdo, a agao do artista ou coletivo de artistas”
(Garrocho, 2015, p. 153).

A arquitetura da cidade que, algumas vezes, aparece como um lugar
pronto, acabado, passa a receber novas camadas de leituras em sua
superficie, propiciando novas fugas as cristalizagdes do olhar sobre a mesma.
Mesquita (2008) acredita que as intervencdes urbanas propiciam um valor
diferenciado de uso as relagdes na cidade. O valor simbdlico de uma
intervencao urbana ultrapassa as relacbes de consumo propiciadas pela
sociedade do capital, enfatizando o afeto, a troca e a experiéncia entre os
sujeitos. Em geral, as intervencbes urbanas exigem uma corporeidade
imediata proporcionando — aos passantes — opgdes que extrapolam os
caminhos de contemplagédo que uma obra artistica possui. Ou seja, dentro da
ideia de intervencao em espacos publicos, os transeuntes podem observar as
acdes — como fariam com quaisquer outras acoes artisticas — mas podem
também, possivelmente, experimentar a proximidade com as feituras. Por
vezes, podem tatear, estreitar, criando relagdes sinestésicas com a

experiéncia que, muitas vezes, se mescla com o cotidiano.
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Geralmente, as intervengdes exploram uma dinamica em que a cidade
aparece como um elemento centralizador da feitura artistica, na possibilidade
de um didlogo direto com os passantes. Nesta perspectiva, algumas
intervencbes urbanas de cunho artistico objetivam criar materiais
provocativos, sem o intuito imediato de fecharem as possiveis leituras sobre
as obras: “Acbes de intervengao e composicao urbanas, de alguma forma,
criam zonas temporarias e espaciais renovadas pela presenca do corpo,
afirmando a cidade como espac¢o de contaminagdao e heterogeneidades”
(Gasperi et al., 2015, p. 6). Elas deixam rastros, vestigios para quem estiver
nos arredores, para que o0s passantes possam trazer olhares as acgoes
contribuindo com as proposicdes, tocando e/ou sendo tocados sob algum
aspecto. Tudo isto sem que se tenha a necessidade de uma resposta fechada,
encerrada em si. Logo, as intervencdes artisticas no ambito urbano acolhem
o tempo presente, o tempo do aqui e agora, na efemeridade dos
acontecimentos realizados e em comunhdo com os demais sujeitos.

Logo, o trabalho de intervir artisticamente sobre 0 ambiente urbano traz
em si um hibridismo de linguagens. Esse hibridismo engendra novas
prerrogativas diante da ordem, mobilizando os artistas a construirem novos
signos durante a suspensao do ritmo cotidiano, que ocorre na feitura dos seus
trabalhos. Durante um curto espacgo de tempo, os artistas estabelecem uma
espécie de parceria com os locais de agao, abarcando-os em suas propostas.
As sequéncias de acbes se potencializam quando os artistas estao
predispostos a investigar os espacos, tentando ler, recortar possibilidades que
perpassam as relagdes funcionais do cotidiano. Nao se deve entender aqui a
parceria como uma proposta que garanta uma suposta acédo harménica.
Contrariamente a isto, quando se fala em parceria o que deve ficar explicito é
a capacidade dos artistas de abragarem os espacgos da cidade mesmo em
conflito com os mesmos, pois as constru¢des autbnomas que garantem a
democracia nascem da possibilidade do embate. Grandes mudancgas
estruturais de uma cidade nascem do conflito, de disputas, de acdes
contrarias ao status quo. Dificilmente as transformagdes de uma sociedade

ocorrem de maneira harmoénica.

Revistas Aspas | Vol. 10 | n.1 | 2020



Marcelo Eduardo Rocco de Gasperi

Normalmente, as conquistas de novos paradigmas advém de longos
processos de embate, de concorréncia entre ideias distintas. No contexto
urbano, os artistas que intervém sobre o fluxo cotidiano trazem pequenas
possibilidades de vida frente ao planejamento urbano, fundindo a arte
contemporanea e a cidade, na profusao de novos signos que se apresentam
initerruptamente ao longo do processo. Dentre as diferentes intervengdes
artisticas realizadas em espacos publicos, ha agdes que intervém em lugares
espetacularizados, locais de transito intenso de mercadoria, de pessoas, de
veiculos motorizados, dando passagem a concretude das experiéncias

simbdlicas, valorizando outras maneiras de habitar as cidades.

Consideragoes finais

A tentativa de padronizagao dos corpos nas cidades e sua consequente
contencao de impulsos que sejam alheios a sociedade de consumo, visa
transformar os espacos de convivio em lugares pasteurizados. Na medida em
que mais corpos saem deste regime de controle, maior a sistematizacao da
violéncia institucionalizada a fim de remodelar os comportamentos humanos.
Tais enquadramentos buscam alterar a identidade dos sujeitos, bem como
suas relagdes com as comunidades em que vivem, alterando as perspectivas
locais e globais de se ver o mundo (GIDDENS, 1995). No entanto, os
processos civilizatérios de diluicdo das subjetividades em prol de uma
tendéncia de massificacao favorecem, sem desejar, diferentes embates em
propor¢cbées variaveis, gerando comportamentos polarizados, na luta de
sujeitos ou grupo de sujeitos por direitos iguais e por maiores acessos. Tais
sujeitos e/ou grupos buscam alterar os olhares sobre as cidades a partir da
assimilacao de outros modos de vida, na adog¢ao de outras praticas de uso
dos espacgos, de compartilhamento de ideias, cujos resultados podem ser

experiéncias estéticas e reflexivas sobre o entorno das cidades.
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O tensionamento afetivo nas relagdes entre corpo e cidade através do Programa
Performativo no espaco urbano

Este artigo tem como objetivo principal analisar a relagcdo entre espacgo
urbano e corpo-transeunte através de uma abordagem artistica e
pedagdgica. Sendo assim, este projeto utilizara como ferramenta
investigativa o Programa Performativo que, segundo Eleonora Fabiéo,
conduz o corpo a experiéncias que Ihe propiciam a criacao de relacdes e
circulagtes afetivas. Para construgdo da acéo do referido programa foram
utilizados conceitos da Teoria da Deriva de Guy Debérd e as experiéncias
artisticas e poéticas desenvolvidas por Renato Almeida e Anténio Arantes.
O campo de estudo estava circunscrito as imediactes da Praga das Artes,
localizada no centro histérico da cidade de Sao Paulo. Este sitio urbano,
que contém patriménios histéricos e culturais da cidade, revela-se um
campo fértil para a experimentacao e investigacao das praticas artisticas
aqui propostas e, também, disparador para a criacdo de acdes
instalativas.

Palavras-chave: Deriva, espacgo urbano, praticas artisticas, Vestigio,

Programa Performativo.

This article aims to analyze the relations between urban space and body —
pedestrian through an artistic and pedagogical approach. Therefore, this
project will use as a research tool the Performative Program which,
according to Eleonora Fabiao, leads the body to experiences that enable
it to create relationships and affective circulations. In order to establish the
action of this program, we used concepts from Guy Debord’s Drift Theory
and the artistic and poetic experiences developed by Renato Almeida and
Antdnio Arantes. As a study object, the surroundings of Praca das Artes,
located in the historic center of the city of Sao Paulo. This urban site, which
contains historical and cultural heritage of the city, proves to be a fertile
area for the experimentation and investigation of the artistic practices
proposed, and propellant for the creation of installation actions.
Keywords: Drift, urban space, artistic practices, vestige, Performative
Program.

Este articulo tiene como reto principal analizar las relaciones entre el
espacio urbano y el cuerpo-peatén por medio de un enfoque artistico y
pedagodgico. Por consiguiente, este proyecto utilizara el “Programa

Performativo” como una herramienta de investigacion que, segun
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Eleonora Fabido, conduz el cuerpo a experiencias que le permiten crear
relaciones y circulaciones afectivas. Para construir la acciéon de dicho
programa, fueron utilizados conceptos de la teoria de la deriva de Guy
Debdrd y las experiencias artisticas y poéticas desarrolladas por Renato
Almeida y Anténio Arantes. Como sitio de estudio, los alrededores de la
“Praca das Artes”, ubicada en el centro histérico de la ciudad de Sao
Paulo. Este sitio urbano, que contiene gran parte del patrimonio histérico
y cultural de la ciudad, demuestra ser un campo fértil para la
experimentacion e investigacion de las practicas artisticas propuestas
aqui vy, también, poder desencadenar la creacién de acciones de
instalacion.

Palabras clave: Deriva, espacio urbano, practicas artisticas, Vestigio,

Programa Performativo.

INTRODUGAO

Este artigo, derivado do projeto de iniciagao cientifica da pesquisadora
Jéssica Sousa Faria, tem como objetivo principal investigar a relagao entre
espaco urbano e corpo—transeunte através de uma abordagem artistica e
pedagdgica. As vivéncias educativas da pesquisadora nos patrimdénios
histéricos e complexos culturais da cidade permitiram a elaboracdo de
experiéncias performativas no centro de Sao Paulo. Nestes experimentos, a
memoria individual era utilizada como dispositivo de mediacao entre o
transeunte e o espaco urbano. A partir disso, verificou-se a necessidade de
investigar e analisar as potencialidades das relagcdes afetivas entre corpo e
cidade. Desta forma, este projeto utiliza como ferramenta investigativa o
Programa Performativo que, segundo Eleonora Fabido (2013), conduz o corpo

a experiéncias que lhe propiciam a criacao de relacées e circulagdes afetivas:

O programa € o enunciado da performance; um conjunto de
acOes previamente estipuladas, claramente articuladas e
conceitualmente polidas a ser realizado pelo artista, pelo
publico ou por ambos sem ensaio prévio (p. 4).

Para construcdo da acdo do Programa Performativo aplicada nesse

estudo, foram utilizados conceitos da Teoria da Deriva de Guy Debdrd (2018),
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especialmente a ideia de que quando uma pessoa ou grupo pequeno entrega-
se a deriva, renuncia aos motivos pelos quais se desloca e deixa-se levar
pelos encontros e solicitagbes dos espacos. Utilizou-se também, como
referéncia, as praticas artisticas e os conceitos descritos por Renato Almeida
(2017) e Antbénio Arantes (1994). Na primeira, o autor explica o caminhar no
espacgo urbano como atitude politica e procedimento poético, o que se da no
encontro entre o corpo e a cidade que habita e este é afetado por esta,
vivenciando seus tensionamentos politicos, sociais e econdmicos.
Na segunda, Arantes (1994) descreve a cidade como espa¢go comum, mas
repleto de limites e fronteiras simbdlicas no qual o caminhante atento € um
Corpo que se arrisca por este territério, constréi sentidos e posiciona-se.

As referidas agcdes e experiéncias realizadas nesta pesquisa tiveram
como foco magno abordar o corpo como campo simbdlico de transformacao,
visando ampliar a sensibilizacao do individuo com relacao ao seu entorno e o

outro.

2- O CENTRO DE SAO PAULO COMO ESPACO DE
PESQUISA

Ao escolher o centro de Sao Paulo, mais especificamente o entorno da
Praca das Artes, como espaco de investigacao foi necessario refletir sobre a
conexao entre os habitantes e os lugares que transitam e quais relacoes
sociais, politicas e histéricas que influenciam essas conexdes.

Construida na Quadra 27 do centro de Sao Paulo, a Praca das Artes €
uma extensao das atividades artisticas e administrativas do Theatro Municipal
de S&o Paulo. O projeto do complexo cultural teve inicio em 2006 - sendo
inaugurado o primeiro médulo em 2012 - e tem como uma das propostas a

requalificacao do centro urbano e o prolongamento do Vale do Anhangabau'.

' Fonte: PRACA das Artes. In: ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sao Paulo:
[tad Cultural, 2020. Disponivel em:<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra69952/praca-das-
artes>
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A pesquisadora Jéssica Faria participou de programas de formagao do
setor educativo? do Theatro Municipal, nos quais a ministrante Prof2 Dr.2 Ana
Castro, da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo USP, apontou os fatores
que desencadearam o abandono da area central da cidade, entre os anos 60
e 70. Neste periodo, o centro experimentava mudancas nos habitos culturais
da capital, nao sendo mais o lugar principal de moradia e nem o unico ponto
a oferecer servigos, sofrendo assim um abandono do poder publico. Esta
experiéncia formativa gerou uma importante questao que contribuiu para a
analise proposta por este trabalho: como as fronteiras fisicas e simbdlicas
alteram a relacéo dos nossos corpos com estes espacos?

Ainda em relagao ao espaco publico, o pesquisador Arantes (1994)
discorre sobre a experiéncia social urbana no centro de Sao Paulo, em
especifico na regiao entre a Praga da Sé e a Praca da Republica - locais que
se aproximam dos escolhidos na pesquisa - e descreve como as relacdes
sociais e afetivas sao afetadas pelo planejamento urbano e os sistemas de
vigilancia e controle. O autor ainda descreve a efemeridade constante trazida
pelos transeuntes que cruzam esses territérios com pouca aderéncia, em
contraste tanto com a presenca das moradias de pessoas em situacao de rua
- que constroem ali as paredes invisiveis de suas casas - quanto com 0s
prédios de bancos, lojas do comércio, construcdes histéricas e patriménios
culturais, que também constituem o cenario desta pesquisa por onde “[...]
transita-se constantemente, dificilmente se esta” (ARANTES, 1994, p. 200).

A partir dessas reflexdes foi elaborado um projeto de iniciagao cientifica
para analisar como as relagcbes afetivas podem ser investigadas através de

dispositivos performativos e instalativos.

2 Estes encontros de palestras estavam inseridos no planejamento de formagao dos estagiarios do
setor Educativo do Theatro Municipal de Sao Paulo, no qual a pesquisadora integrou como
Educadora estagidria entre os anos 2016 e 2019.
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3- A EXPERIENCIA DA PESQUISADORA NO CENTRO DE

SAO PAULO

A partir da experiéncia como arte-educadora no espaco urbano, a

pesquisadora pdde identificar os lugares existentes no centro antigo de Sao

Paulo ocupados por diferentes grupos sociais, espacos esses que estdo em

friccdo com a vida na metropole, impressao essa também corroborada por

Arantes:

Penso que os lugares sociais assim construidos nao estédo
simplesmente justapostos uns aos outros como se formassem um
grande mosaico. A meu ver, eles se superpdem e, entrecruzando-
se de modo complexo, formam zonas simbdlicas de transicao

(1994, p. 191).

Entre os anos de 2018 e 2019, a experiéncia da deriva - que propde ao

transeunte que caminhe pela cidade sem um trajeto ou obijetivo

definido (DEBORD,1958) - possibilitou a constru¢ao de afetividades entre a

pesquisadora e o0s ambientes que ela desejava para cenario desta

investigacado e também ativou sua percepcao critica sobre a relagao entre

corpo e espacgo, estimulando a construgcao de um olhar sensivel para as

relacbes que existiam naqueles ambientes, como evidencia registro da

pesquisadora que segue:

Na calgada estreita e escura existia uma casa

Uma moga costumava jogar cartas sentada no chao, durante as

tardes.

Alguns homens que trabalhavam no estacionamento a chamavam
por um apelido. Ela olhava para eles, sorria e depois retornava a
sua rotina. Dentro do fluxo intenso da rua Crispiniano, me acostumei
a vé-la sorrir. Quando notei, por esses dias, que ela nao morava
mais 14, senti que naquele pedaco onde vivia estava presente a sua

auséncia.

Estas vivéncias propiciaram a criacao de um Programa Performativo,

pois demonstraram a potencialidade performativa do caminhar quando esta

acao é executada pelo individuo sem estar condicionada as obrigacoes e

trajetos cotidianos.
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4- METODOLOGIA E RESULTADOS

A pratica do Programa Performativo ocorreu em um unico encontro
dividido em duas etapas. Os participantes e a pesquisadora realizaram a
leitura de fragmentos dos tedricos citados e, apds breve reflexao e
preparacao, iniciaram a deriva.

Entre o Vale do Anhangabau e a Praca das Artes foi instalado um
espelho, contendo uma pergunta: “O que vocé faz para sobreviver?”. Esta
pergunta foi escolhida para a experiéncia, pois teve sua origem em um
Programa Performativo realizado anteriormente pela pesquisadora enquanto
membro do setor Educativo do Theatro Municipal de Sao Paulo.

Para coletar as impressdes dos participantes, estes foram orientados
a escolher um vestigio durante a Deriva e, apds o retorno, a fazer registros
através de textos, fotos e desenhos (Figura 1) e, também, escolher uma
palavra que sintetizasse a experiéncia.

A nocao de vestigio aplicada a esta investigacao parte da leitura de

Almeida:

(...) materiais que carreguem alguma forma de comunica¢do como

escrita ou outras formas simbdlicas, como desenhos, monumentos,
esculturas, ou ainda, podem ter um carater mais ordindrio
funcionalmente como ferramentas, utensilios, vestimentas
etc. (2017, p. 58).

pantes confeccionando registros.

Figura 1: Partici
P R L

Fonte: Acervo pessoal da pesquisadora

Tais materiais foram analisados pela pesquisadora, a partir das

seguintes perguntas norteadoras: Quais o0s vestigios coletados? Quais
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palavras-sintese foram escolhidas? Tais palavras sdo representativas de
como 0s corpos se relacionaram com o espago?
A diversidade das relagdes afetivas registradas pode ser percebida nos

seguintes trechos dos relatos dos participantes:

Estar a deriva ndo muda sé o corpo, muda principalmente o
olhar(...). O olhar me fez observar os habitos intrinsecos a —quase-
todos os corpos que circulam na rua em conexao com a rede
através dos celulares. A relacdo do meu corpo dentro desse
contexto é de um estudo de quase libertacdo; ndo estar
condicionado ao celular ou a minha bolsa possibilita essa sensacéo,
chegando ao ponto de eu ter vontade de dormir ao ar livre. Palavra-
sintese: Des-olhar. (W.M)

A cidade fagocita o individuo, e quando estamos num lugar fora
desse andar cotidiano, é possivel sentir o contraste e fazer com que
toda a nossa percepcao seja ampliada, pelo simples fato de nao
termos um prazo para cumprir ou objetivo para alcangar. Palavra-
sintese: Centro-Margem. (L.S)

O participante W.M fez o percurso no Vale do Anhangabau, sendo
interessante observar a forma como realizou a deriva — nao somente utilizando
0s pés, mas com outras partes de seu corpo - permitindo relagdes singulares
e extraordinarias (Figura 2). Ao tocar e ser tocado pela cidade, o individuo
reinventa os usos e intervengdes do corpo no espaco-publico. A palavra-
sintese “Des-olhar” e o relato nos permitem entender de que formas os corpos
podem ser afetados pelo espaco urbano e pelo convivio com os outros que

compartilham deste mesmo ambiente.

Figura 2: participante W.M interagindo com o Vale do Anhangabad.

Fonte: Acervo pessoal da pequIsdora.
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A patrticipante L.S. realizou seu percurso préoximo a Praca das Artes e
do prédio dos Correios (figura 3). Ao analisar a palavra-sintese “Centro-
Margem” e as imagens produzidas que registram o vestigio (figura 4), nota-se
como ambos complementam as percepcoes dela sobre os limites que existem

na cidade. Tais palavras e vestigios escolhidos sao representativos.

=

rno da Praga das Artes.
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E relevante ressaltar a percepcéo critica de W.M. e L.S. ao refletirem

sobre a relagao das construcoes antigas e recentes e de como as pessoas,

apesar de circularem pelo centro da cidade, estdo a margem da sociedade.

Este mesmo olhar me fez perceber como o velho e o novo
convivem, disputam e moldam o mesmo espago: no centro
especificamente prédios antigos acotovelam—-se com novos
formando uma arquitetura da meméria. (WM)

Escolhi aquela palavra porque apesar de ter andado pelo centro de
Sao Paulo, eu vi que esse lugar é preenchido pela margem. (LS)

Como ultimo registro, os participantes produziram desenhos. O

participante WM (figura 5) apresentou sua leitura do Vale do Anhangabau da

seguinte maneira:

as cores e formas representadas simbolizam as camadas naturais
e histéricas que existem nesse espacgo; a cor azul seria o rio
Anhangabau soterrado; cor marrom a terra; cor vermelha o sangue;
cor preta o concreto, por fim, os prédios cerram o horizonte e néo é
possivel ver o céu.

No verso do desenho é encontrado este texto que evidencia a

percepcao de WM: “concreto que destréi as coisas belas, sangue derramado

nesta terra, terra que cobre os rios, mas ainda é vida, rios soterrados, pura

vida correndo debaixo de nds”.

Figura 5: Desenho do participante W.M.

Fonte acervo pessoal da pesquisadora.
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Na roda de conversa, a participante L.S, discorrendo sobre o tempo,
comenta sobre a representagdo do sol como um relégio em seu desenho

(figura 6), bem acima da cidade e das pessoas, influenciando-as.

Figura 6: Desenho da participante L.S.
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Na etapa final desta pesquisa, como um desdobramento do Programa
Performativo, a pesquisadora elaborou uma Intervencao Instalativa, realizada
no mesmo local onde a experiéncia aconteceu, com o objetivo de criar um elo
entre a experiéncia dela e os registros dos participantes neste processo. Tais
registros foram fontes fundamentais na elaboracéo dessa intervencao sendo
que os vestigios, as experiéncias e reflexdes relatados e ilustrados acima
serviram como ponto de partida dessa criagdo. E importante ressaltar que o
conceito de Site Specificity® foi aplicado nessa criagao.

A Figura 7 retrata o encontro entre a pesquisadora e a transeunte C no
decorrer do Programa Performativo. C inicia um dialogo e, nesta breve
conversa, relata que recolhe latinhas como meio de sobrevivéncia e, que nos
momentos livres, transitava pelo Vale do Anhangabau. A acao de recolher o
espelho utilizado no Programa Performativo, realizada por C é captada pela

pesquisadora e foi o catalisador da criacao da referida Intervencéo Instalativa.

3 O termo Site-Specificity refere-se a “uma arte desenvolvida tendo em vista um lugar especifico,
seja tendo como referéncia um espaco arquitetdnico formal, o meio urbano ou um espaco
ambiental natural como uma floresta” (ALMEIDA,2017, p. 45)
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Vale ainda destacar que o espelho foi utilizado como um disparador de
experiéncias singulares, possibilitando que os transeuntes observem néao s6
a si mesmos, mas também alguns fragmentos imagéticos da cidade. Neste
objeto estava escrito a palavra SOBREVIDA, uma escolha da pesquisadora a
partir da observacado das transformagdes constantes que o centro de Sao
Paulo vem atravessando, em especifico as obras de requalificacao do Vale do

Anhangabau que se iniciaram em 2019*.

Figura 7: A transeunte C recolhe o

| )
padl N A L \

espelho utilizado no Programa Performativo.
11 3

~
>

< >

Fonte: acervo pessoal da pesquisadora.

Ja os vestigios (figura 8) recolhidos pela pesquisadora através da
pratica da Deriva como estudo para a instalagdo neste ambiente, séo
provenientes das obras de reforma dos locais visitados e foram
ressignificados para integrar a Intervencgao Instalativa (figura 9). As palavras
escritas nestes vestigios foram retiradas dos textos produzidos pelos
participantes do Programa Performativo.

4 Disponivel em: http://www.capital.sp.gov.br/noticia/prefeitura-inicia-obras-de-requalificacao-do-
vale-anhangabau#
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Figura 8: Vestigios recolhidos e ressignificados pela pesquisadora.

3

Fonte: acervo pessoal da pesquisadora. Créditos: Ana Luisa Hernandez

A Intervencéao Instalativa (Figura 9) buscou sintetizar as experiéncias
propostas nesta pesquisa e assim perceber outras existéncias na textura
urbana em constante modificacdo. Esta Intervencdo buscou também
encontrar, na arte, meios para que o corpo-transeunte possa romper sua
docilidade diante do poder, criando outras relagdes com a cidade e produzindo
novos sentidos para os lugares que atravessa e que sao atravessados por

vivéncias e construgdes afetivas.

Figura 9: Transeuntes em relacao com a Intervencao Instalativa.

E = —
= 5 =X S S =
Fonte: acervo pessoal da pesquisadora. Créditos: Ana Luisa Hernandez
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CONSIDERACOES FINAIS

Através da hipotese investigada, esta pesquisa pdde propiciar, aos
participantes e a pesquisadora, a percepgao de novas relagdes afetivas no
espacgo urbano. O Programa Performativo foi um condutor essencial para a
experiéncia, pois permitiu uma organiza¢cao dos modos de criagao artistica, o
que viabilizou a execugcao dos experimentos praticos. Dessa forma, a
Deriva realizada pelos participantes foi geradora da Intervencgao Instalativa,
realizada pela pesquisadora.

A experiéncia, ao constituir a relagdo entre corpo, arte e
cidade, deflagra diversos aspectos sociais e politicos que atravessam o
sujeito contemporaneo. Este fato evidencia a necessidade da proposicao de
praticas artisticas no espacgo-publico que conduzam o individuo a transformar,
mesmo que efemeramente, a relacéo do seu corpo e suas subjetividades com
a cidade.

A Intervencao Instalativa sofreu alteracées no seu planejamento inicial
devido as obras de requalificacao do Vale do Anhangabau sendo necessaria
uma reelaboragao a partir da nova configuracao espacial. Esta Intervencéao
buscou ressignificar a materialidade daquele espaco para propor uma reflexao
critica sobre a efemeridade da cidade e sua meméoria histérica e social. Por
fim, estes experimentos pretendem também, como desdobramento
desejavel, fomentar futuras pesquisas que utilizem a cidade como espaco e

fonte de criagdes artisticas.
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Leticia Becker Savastano

Este ensaio tece — por meio da montagem, encontro e friccdo de imagens
—, um olhar em busca de aspectos pelos quais a arte pode atuar como
agente identificador de lugares na cidade nos quais o corpo € impossivel
para, entdo, retomar essa dimensdo corporal. A escrita parte da
inquietacdo referente a enquadramentos dos discursos do sistema
arquitetura e urbanismo com proposta de pensar a partir de obras que
tangenciam historiografias desse sistema. O fio condutor deste exercicio
sera composto por diversas operacbes da artista Lais Myrrha (1974),
centralizando sua obra “Projeto Gameleira” (2014).

Palavras chave: arte contemporanea brasileira, arte historiografica;

narrativas; arquitetura e urbanismo

This essay operates —through the montage, meeting and friction of images
— investigations of aspects through which art can act as identifying agente
of places in the city where the body is impossible to, then, imagine again
this corporal dimension. This writing starts with the concern regarding
frames produced by discources of the architecture and urbanism system,
therefore, proposes to think with art works that share historiographic
concerns. The guiding line of this exercise will be composed by a series of
works by the artist Lais Myrrha (1974), centering “Projeto Gameleira”
(2014).

Keywords: brazilian contemporary art, historiographic art, narratives,

architecture and urbanism

Este ensayo teje, a través del montaje, encuentro y friccion de imagenes,
una mirada en busca de aspectos a través de los cuales el arte pueda
actuar como agente identificador de lugares de la ciudad donde el cuerpo
es imposible, para retomar esta dimensién corporal. La escritura parte de
la preocupacion por el encuadre de los discursos del sistema de
arquitectura y urbanismo con una propuesta de pensar a partir de obras
que tocan historiografias de este sistema. La realizacién de este gjercicio
estara compuesta por varias operaciones de la artista Lais Myrrha (1974),
centrando su obra “Projeto Gameleira” (2014).

Palabras clave: arte contemporéneo brasilefio, arte historiografico,

narrativas, arquitectura y urbanismo
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Prélogo

Quéao irbnico e paradoxal pode ser um monumento dedicado as
pessoas que morreram durante a construgao desse que as homenageia. Faz-
me lembrar de um pilar especifico entre os mais de 300 que sustentam a
Basilica Cisterna, em Istambul — Turquia. A basilica foi construida por volta do
ano de 530 com o objetivo de garantir o abastecimento de agua na cidade (ou,
pelo menos, garantir a agua dos edificios mais importantes). O palacio
invertido - umido e pouco iluminado-, existe atualmente como um lugar
turistico que pode ser visitado caminhando por meio de passarelas anexadas
sobre o piso original. A pessoa realizando o turismo é orientada para a “coluna
das lagrimas”, que — segundo os informativos turisticos posicionados no local
- chora pelas pessoas escravizadas que perderam suas vidas durante a
construgao desse espacgo. Que materialidade é essa que nao poderia ser
revelada, mas que insiste em manifestar-se? Lagrimas que insistem em
aparecer e, em movimento constante, desaparecer. Estariam as lagrimas

condenadas a remergulhar na escuridao?

Figura 1: Basilica Cisterna (2013), foto de Ahmed Alkuaili.

Fonte c.Flickr'

! Fonte: Disponivel em < https.//www.flickr.com/photos/kohol/ 8550051646/ >, acesos em jan.,
2021.
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Corpos em pedacos, pedacos de corpos: paradoxos urbanos

Figura 2: Sem titulo (2001), Lais Myrrha (Fragmento de pedras escritos com tinta preta
dispostos em frente a prisdo na cidade de Diamantina — tamanho variavel).
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Essa foi uma das primeiras obras de Lais Myrrha e € uma das poucas
com parte do titulo “sem titulo” (fato curioso, ja que lida com tantos nomes).
Realizada em 2001 durante uma oficina site-specific?, parte da programacao
do festival de inverno em Diamantina-MG, tratou-se de uma expedicao na qual
a artista coletou cerca de dois mil nomes e datas de nascimento dentre 50 mil
diamantinenses e os grafou com tinta latex preta, cada um em um fragmento
de pedras que haviam sido retiradas de uma pedreira desativada com a ajuda
do secretario de obras da cidade.

De inicio a abordagem do seu projeto soava com a objetividade de um

censo demografico, mas, no decorrer do processo, a populacéo foi

2 Site-specific podem ser compreendidas como agdes artisticas criadas de acordo com o ambiente e
com um espago determinado. Mas a ideia de site pode ser ampliada, se dialogarmos com a
compreenséo de site-oriented de Miwon Kwon. Se na década de 1960 o site-specific estava mais
relacionado a fenomenologia e a um entendimento experimental do lugar (site) definido por uma
localizagdo particular (tamanho, escala, textura, tofografia, etc.), em obras mais recentes (entre a
década de 1990 e inicio dos anos 2000) a relagao pode dar-se com um objeto e documento, causas
sociais, debates politicos ou até conceitos tedricos (KWON, M., 2002).
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estabelecendo um envolvimento afetivo com a acdo. Tal experiéncia nao tinha
uma finalidade muito evidente, nem as pedras uma destinacéo predefinida.
Lais Myrrha relata (informacgao pessoal, 2019)3, inclusive, que muitas pessoas
ficavam curiosas e perguntavam o que aconteceria com esses registros feitos
de pedras, cacos soltos; e ela respondia que dependia delas mesmas, das
pessoas que decidiriam se elas iriam cuidar, ou nao — e se sim, como —,
desses fragmentos. E o conjunto, nessa ocasiao*, teve duas destinagdes:
Uma delas foi realizada por um dos funcionarios da secretaria de obras (o
mesmo que havia ajudado a artista a pegar as pedras) que usou o0s
fragmentos para construir um jardim — transformando-o em um memorial as
pessoas moradoras da cidade.

Mas, antes, a primeira destinagao foi feita pela prépria artista, que
distribuiu os fragmentos em frente as ruinas do antigo presidio da cidade. O
ato parece ter sido movido por um desejo de ativagao dessa construgao,
criando para ela outros termos. Considerando que as obras site-specific
podem fazer nao-lugares especificos novamente, restabelecendo-os como
lugares assentados em termos histdricos e/ou culturais (FOSTER, 2014),
entao essa instalagao pode ser entendida tanto quanto uma obra site-specific,
quanto como um memorial utdépico — que nega o lugar onde se encontra para
imaginar outro —, 0 que soa bastante paradoxal. E nao sao paradoxais os
antimonumentos®?

E ainda, como ressalta a artista (informagao pessoal, 2020), essa
operacao, essa obra, ao colocar-se em frente a construcao da antiga
penitenciaria — um lugar de memoaria dificil —, além de, diferentemente dos
monumentos tradicionais — cujos significados sédo verticalmente impostos —,
abrir-se para a interagao de espectadores em disposi¢ao horizontal, pode ser

compreendida como um antimonumento?

3 O relato foi compartilhado durante uma conversa entre a pessoa autora do texto e a artista.
*E muito interessante saber, também, que essa obra foi reeditada em Sorocaba, num projeto
curado por Hector Zamora e, dessa vez, muitas pessoas comegaram a usar as pedras para
presentear colegas e familiares, como relicarios.

> Aqui, fala-se em antimonumento com base nas definicdes de Young (1992) e também em
didlogo com Seligmann-Silva (2016)
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Com esse gesto, Lais Myrrha parece, entre outras coisas, ao mesmo
tempo questionar a prisdo enquanto lugar de violéncia institucionalizada e
homenagear os corpos anénimos que perambulam pela cidade. Ou seriam
esses corpos, em fragmentos, representando uma ideia de cidade, que
estariam prestando uma homenagem aos corpos outrora encarcerados,
interditados, confinados e aparatados do espa¢o compartilhado?

Também circundando esses aspectos e operando projetos “que
envolvem relagdes com a comunidade” (MELENDI, 2017, p.317), cerca de um
ano depois foi realizado o happening por meio do qual a artista preparou um
muro pintado em preto na cidade para nele escrever, em tinta branca, o nome
de cada transeunte que a aborda de modo a criar um memorial coletivo que
s6 existe por conta da interacado. A operacao deveria continuar até o muro
tornar-se completamente branco quando nao for mais possivel,
paradoxalmente, identificar mais nenhuma inscricdo: eis o “Memorial do
Esquecimento”®.E nao sado paradoxais, podemos perguntar de novo, os

antimonumentos?

Figura 3: Conjunto de imagens retratando “Memorial do Esquecimento” (2002), Lais Myrrha

(acontecimento #2, em Curitiba).
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Fonte':mPortfélié dé artista.
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Sob a dtica dos paradoxos, seguiremos o rastro tracado por Fabio

Morais (2020). O autor, pensando relagdes entre arte, linguagem e discurso,

& A primeira versdo do happening aconteceu em 2002 na cidade de Curitiba e depois em Belo
Horizonte; a mais recente aconteceu em 2010, em Séo Paulo.
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entende essa obra como uma articulagdo entre o fluxo “discursivo-
performativo”, que, ao mesmo tempo conjura a circulacao urbana como se
fosse “a lirica que tem no nome de cada passante uma palavra do seu léxico”
(p.70) e a lirica que é também sintaxe orgéanica contingencial do texto sendo
escrito no muro.

Apesar de discurso, segundo Morais, essa obra nao segue as normas
do texto, quando as palavras sdo organizadas através da articulacao de
frases. Pelo contrario: quanto mais escritos, quanto mais pessoas, nomes,
palavras, circulagdo e deslocamento que o muro vai absorvendo, mais ele se
torna ilegivel até ficar absolutamente branco — que tanto pode ilustrar o
“‘quanto a cidade e sua superpopulacao impdem o anonimato que apaga
identidades sobrepostas no dia a dia”, quanto pode ser um siléncio (MORAIS,
2020, p.71).

Nao obstante, o siléncio nunca é absoluto. O siléncio é inseparavel da
linguagem e s6 existe porque ha fala; e se a linguagem € constituida para
“domesticar os sentidos, [...] torna-los apreensiveis e unificados, tira-los da
dispersdao e infinitude”, o siléncio é fundante, “nele o sentido ¢&”
(GRIGOLETTO, 20083, p. 232). Assim, talvez seja sobre isso (também) que se
trata essa obra: um estado urbano o qual a palavra nao alcanca, quando o
“sistema verbal sufoca aquilo que tenta em vao se expressar em palavras.
Mas que, como em uma busca “de ar que venga o sufocamento, pode-se
aprender a ler de outras formas e com outras dimensdes” (MORAIS, 2020,
p.71), pois a linguagem & viva, como também é vivo o corpo e a cidade.

E sobre essas incorporagdes de gestos, vidas e corpos pela cidade —
como uma espécie de fagocitose —, mesmo que em outros termos, que
também parece tratar a manobra da artista com “Fachada Subtraida” (2004),
realizada com o financiamento da primeira edicdo da Bolsa Pampulha”. A

artista elege uma fachada na cidade — de uma oficina mecéanica na zona sul

’-A Bolsa Pampulha é um programa de fomento a jovens artistas que acontece no

Museu de Arte Pampulha a cada dois anos desde 2004. Ver:

https://www.bolsapampulha.art.br. Sobre a versao mais recente, a 72 edicao (que também traz
questdes relevantes sobre arquitetura, cidade, urbanismo e historiografia), escrevi um texto
publicado na Revista Vitruvius em 2021. SAVASTANO, Leticia Becker. Deslocamentos de
arquiteturas imaginarias. A 72 Bolsa Pampulha. Arquitextos, Sdo Paulo, ano 21, n. 249.04, Vitruvius,
fev. 2021 <https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/21.249/8009>.
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de Belo Horizonte —, ja com algum acumulo de marcas aleatérias. Objetivando
dialogar com essas eventualidades, ela cobre a fachada com um simulacro

de madeira visualmente idéntico a original, mimetizando-a.

Figuras 4 e 5: Fachada Subtraida (2004), Lais Myrrha (Respectivamente: a fachada
instalada na Av. Nossa Senhora do Carmo, 551, Belo Horizonte, em Julho; a Fachada
instalada no Museu de Arte Pampulha, em outubro).
—ENE |

e e

Fonte: Portfdlio da artista.

A fachada simulacro permanece ali por cerca de quatro meses, exposta
as mais diversas alteragbes, até ser retirada e deslocada para dentro do
Museu de Arte Pampulha (MAP), onde foi exposta®. Diferentemente do
“Memorial do esquecimento”, o fim desse texto nado foi o siléncio, e sim algo
como um estado de cirstalizacdo dessa fachada “definitivamente inacabada”

e ironicamente “montada canhestramente” sobre o “belo piso de travertino

8 Quatro anos depois, uma segunda versao dessa obra foi realizada no Rio de Janeiro e exposta no
Edificio Gustavo Capanema, um dos primeiros projetos realizados pelo arquiteto Oscar Niemeyer,
em equipe de arquitetos liderada por Lucio Costa e com consultoria de Le Corbusier.
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ocre” do antigo cassino, atual MAP, projetado por Oscar Niemeyer (MELENDI,
2017).

E uma situacdo também paradoxal se considerarmos a infinidade da
fachada cristalizada de modo inacabado, com intervengdes de autoria
desconhecida, num antigo cassino adaptado para museu, funcionando sob
outra légica espaco-tempo. Espaco que poderia ser entendido, conforme
veremos a seguir, segundo Michel Foucault (2013) como uma heterotopia® do
tempo, e também, segundo Lais Myrrha (2012), como um espaco que sofreu

um “desmanche de fungao”.

Heterotopias e Desmanches

1 ey

- L"\Alp’f\“% '/,u" "R

%

Fonte: portfc’)li da artista

Para apresentar a ideia de heterotopia e dos desmanches voltaremos
a Diamantina com a obra “Sem Titulo”, quando a inquietacao da artista com
esse edificio penitenciario surgiu ao notar que toda a cidade era muito bem
conservada'®, com excegao da antiga cadeia e do antigo hospicio. Myrrha
(informagédo pessoal, 2019) fica espantada com a coincidéncia do fato de
estarem abandonados justamente espacos arquiteténicos "heterotopicos",

isto é, “lugares que se opéem a todos os outros, destinados, de certo modo,

° As heterotopias sdo como contra-espacos e podem integrar diferentes categorias: as bioldgicas,
as de desvio e as do tempo (eternitdrias ou crénicas/eventuais - ligadas a comemoracéo).

190 centro histérico da cidade foi tombado pelo IPHAN em 1938 e, desde 1999, é reconhecido
como Patriménio Mundial pela Unesco.
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a apaga-los, neutraliza-los ou purifica-los” (FOUCAULT, 2013, p.22). Sendo,
de acordo categorias definidas por Michel Foucault, a prisao e o hospicio,
heterotopias do desvio e da crise. A partir daqui, nota-se a0 menos quatro
desdobramentos “heterotdpicos” despertados por essa obra, sendo os trés
primeiros: o relicario como presente comemorando aniversarios; o memorial
em frente a prisdo; a construgao do jardim — que segundo Foucault (ibidem) é
uma heterotopia do tempo, “um tapete onde o mundo inteiro vem consumar
sua perfeicao simbdlica” (p.25).

Nesse sentido, com base leitura de Walter Benjamin (1987) em relacao
ao materialismo histérico ', & possivel imaginar que Myrrha parece
desobedecer as dialéticas que opdem passado e presente e construir uma
experiéncia com o passado e com o presente habitando a mesma matéria,
apontando para a impossibilidade de uma historiografia homogénea e linear.
Isso porque ambos transformam um ao outro; e o passado, que poderia ter
desaparecido, assume uma forma nova no presente e “se revela como sendo
a realizacao possivel dessa promessa anterior” (GAGNEBIN, 1987, p. 16).

Ja o quarto desdobramento viria a acontecer onze anos depois, com a
“Breve cronografia dos Desmanches” (2012). Esse livro de artista reune uma
série de verbetes, funcionando como uma crénica de imagens e palavras,
categorizando diferentes tipos de desmanches que uma edificagdo pode
sofrer, como “os desmanches involuntarios punitivos” (p.14) que vém
acompanhados da imagem do antigo hospicio de Diamantina. A novidade
que nos apresenta esse verbete € que o “casardo destinado a abrigar
alienados” —também uma heterotopia de desvio —, interditado por muitos anos,

talvez por ser “simbolicamente condenavel’, teria sido “redimido aos olhos

- “Nao se poderia caracterizar melhor o método com o qual o materialismo histérico acabou de
vez. Esse método é o da empatia. As suas origens encontram-se na indoléncia do coragao, a acédia,
incapaz de se apoderar da auténtica imagem histérica que subitamente se ilumina. [...] Mas, em
cada momento, os detentores do poder sao os herdeiros de todos aqueles que antes foram
vencedores. Daqui resulta que a empatia que tem por objeto o vencedor serve sempre aqueles
que, em cada momento, detém o poder. Para o materialista histérico ndo sera preciso dizer mais
nada. Aqueles que, até hoje, sempre sairam vitoriosos integram o cortejo triunfal que leva os
senhores de hoje a passar por cima daqueles que hoje mordem o pé. Os despojos, como é da
praxe, sao também levados no cortejo”(BENJAMIN, 2013, p.12).

12.E relevante ressaltar que a artista ndo identifica as imagens dos desmanches, que sao semireais e
semificcionais. Essa identificacdo é feita nesse texto, para fins narrativos, e ndo integra a obra.
Segundo Lais, € melhor assim para a imaginagao (informacéo verbal, novembro de 2019).

Revistas Aspas | Vol. 10 | n.1 | 2020 134



O lugar impossivel do corpo na cidade

contemporaneos “(p.14)'?, funcionando atualmente como sede administrativa

de um hospital.

Figura 7: Fotografia representando o “Desmanche involuntério punitivo” (c.2012), Lais
Myrrha.

Fonte L|vro “Breve Cronografia dos Desmanches” (2012) Lals Myrrha.

Alguns outros desmanches catalogados pela artista sédo os “voluntarios
rentaveis”’, que desmantelam casas para edificacbes de prédios, ou o
“‘desmanche precoce monumental”’, quando uma grande obra é “abandonada
antes mesmo de ser concluida deixando como “rastro de ma fé, estranhos
monumentos” (p.27). Pode ter sido esse, por exemplo, o caso do atual parque
da juventude (cujo nome soa um tanto irbnico) outrora ocupado pelo complexo
penitenciario Carandiru, palco do conhecido massacre, em 1992, de pelo
menos 111 pessoas encarceradas— imagem que aproximarei as cronografias
dos desmanches de Myrrha.

Na época do massacre estava sendo construido o 9° pavilhdo do

complexo e a obra foi abandonada antes de ter sido concluida. E possivel hoje

13-Redimido, também, como se o periodo de abandono pudesse ser um estagio de
limpeza/silenciamento/esquecimento do seu estigma para descolar-se do signo da loucura.
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visitar o estranho monumento por meio de uma passarela, fruto da intervencao
arquiteténica realizada em meados dos anos 2000*. Em uma das colunas da
ruina/memorial (a direita da imagem 8), o pixo anénimo diz “LEMBRE OS
MORTOS”, como se invadindo o “memorial’ planejado. Um antimonumento

no monumento?

Figura 8: Ruinas do 9° pavilhdo do antigo complexo Carandiru, atual parque da Juventude
(2018) foto de LBS

Fonte: Acervo pessoal.

Desmanches (In)Voluntarios?

Em sua cronografia, Lais Myrrha (2012) calca a diferenca entre os
desmanches voluntarios e os involuntarios. Se os primeiros séo assumida e
propositalmente desmantelados, os involuntarios sdo desmontados sob uma
mascara de acidentes como intempéries, envelhecimento, incéndios ou
alguma falha relativa a sua construcao. “Mais complicado € explicar destruicao

de bairros, cidades e até mesmo paises” (p.9).

%0 projeto do parque e de alguns novos equipamentos , que comegou a ser concebido em 1999,
é de Aflalo/Gasperini e Rosa Kliass.Cf. AFLALO/GASPERINI ARQUITETOS. Parque da Juventude.
€.2020. Disponivel online em: < https://aflalogasperini.com.br/blog/project/parque-da-
juventude/> acesso em dez., 2020.
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Figura 9: Capa do Jornal O Globo da edigédo do dia 06 de fevereiro 1971.

Herdis o s
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AS PEDRAS QUE
PODEM REVELAR
SEGREDO I)A | LIJA
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As tradicoes
da nossa
engenharia

alobo%2f1971%:

httos://acervo.oalobo.alobo.

nt.net%2fPDFs XMLs

Fonte: Acervo histérico online le Globo.

No dia 6 de fevereiro de 1971 figurou nas paginas do jornal um infeliz
encontro. Enquanto corpos de astronautas retornam do espaco sideral depois
de terem segurado em suas maos “pedras que podem revelar o segredo da
lua”, corpos de operarios sao soterrados por pedras de concreto.

Essa segunda noticia referia-se ao desabamento do que teria sido o
Palacio das Industrias, ainda em constru¢cao na cidade de Belo Horizonte,
conhecido como “trenzao”. De autoria do arquiteto Oscar Niemeyer e calculos
estruturais realizados pelo engenheiro Joaquim Cardozo, a construcao era
responsabilidade da SERGEN Engenharia e as fundac¢des foram executadas
pela SEBRAF, a acusada por ter causado o acidente. No entanto, é intrigante

a falta de responsabilizagéo da fiscalizagdo do Estado de Minas Gerais, na

137 Revistas Aspas | Vol. 10 | n.1 | 2020



Leticia Becker Savastano

época sob governo do engenheiro Israel Pinheiros - que, conforme foi

comprovado pelas vitimas (BORBA, 2007), acelerou o processo de

construcao para que a inauguracao acontecesse até o periodo eleitoral.

Figura 10: Paglna 19 d’'O estado de S. Paulo da edigdo de 05 de maio de 1971.
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principalmente

Inauguracao que nunca aconteceu, pois a estrutura desabou no dia 4
de fevereiro de 1971 ' no horario de almogo dos 513 operarios que
trabalhavam na obra, entre os quais mais de 100 foram assassinados ou
feridos. Atualmente o espago é ocupado pelo Centro de Feiras e Exposi¢des

de Minas Gerais, também conhecido como Expominas, com projeto do

1>-Governador desde 1965, vale ressaltar que Pinheiros ja havia sido presidente da Novacap,
empresa publica responsavel pela construgao de Brasilia.

¢ Chama atencéo, também, a data (1971), durante a ditadura militar (1964-1985), deixando o
debate ainda mais complexo. Além do fato de que, por ter ocorrido nessa época, 0 processo
investigativo e de responsabilizacdo pelos mortos foi, muito provavelmente, ainda menos
eficiente.
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escritério de arquitetura Gustavo Penna e Associados (GPA&A)", construgao
dedicada a feiras e eventos. Ocioso, 0 espaco sO € ativado durante essas
ocupagdes periddicas. Vou ao local, ja no ano de 2019, em busca de sintomas
na paisagem. Ha de ter alguma evidéncia.

170 projeto data de 2003 e foi concluido em 2006. Cf.
<https://www.gustavopenna.com.br/expominas>. Acesso em: jun. 2021. E de se ressaltar
(identificando as contradi¢des da profissao) que o escritério GPA&A também é responsavel pelo
projeto (em construcao) do Memorial Brumadinho, sobre o qual ndo me delongarei nos
comentarios em nota de rodapé, pois esse fenébmeno — de uma linha ténue entre lembrar e
projetar uma espetacularizagao turistica que envolvem tragédias traumdticas — demandaria por si
um ensaio. Mas recomendo o olhar critico ao video anunciando a obra divulgado pelo escritério de
arquitetura Cf. GPA&A. Espaco de memdria em homenagem as vitimas do rompimento da
Barragem |, em Brumadinho. Youtube, 2020. Disponivel em <
https://www.youtube.com/watch?v=S5yIF3p3nxl&feature=youtu.be >. Acesso em: jun. 2021.
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Projeto Gameleira 1971

Projeto Gameleira

Figura 15: Fotografia usada como referéncia para a construcdo da instalagdo Geometria do
Acidente.

x @) % — . .
ShS”  y A P
Fonte: Portfélio da artista.

Figura 16: Geometria do acidente — parte da instalagdo Projeto Gameleira 1971 (2014), Lais
Myrrha (Exposigao na Galeria Pivd, em Sao Paulo. Instalagdo — estrutura metélica, madeira,
concreto e pintura sobre modulo de drywall em escala aproximadamente 2:1).

Fonte: portfdlio da artista.

Foi a partir dessa fotografia (imagem 15) que a artista realizou a
maquete adentravel que compde o trabalho “Geometria do Acidente”
(desdobramento da obra Projeto Gameleira 1971) exposto em 2014 na

Galeria Pivo, em Sao Paulo, localizada no térreo do edificio Copan, também
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desenhado por Oscar Niemeyer (em colaboragdo com Carlos Alberto
Cerqueira Lemos) na década de 1960. A maquete de escala 2:1 foi concebida
nao da forma como o edificio deveria ter sido (e que nunca foi) e sim como a
ruina, rastros e vestigios da matéria, o lugar impossivel dos corpos.

Sobre os escombros foi disposto um tapume de madeira com estrutura
metalica por onde caminhava a pessoa que visitava a instalacédo, do mesmo
modo como estavam os tapumes de madeira sobre as vigas destrocadas em
articulacao emergencial para o acesso do resgaste visivel na fotografia
disposta apenas ao final de toda a instalagao (ou seja, a pessoa s6 sabe do
que se tratava a obra depois de atravessar os escombros). A experiéncia de
caminhar sobre esses escombros parece remeter, estranhamente, a quando
visitamos sitios arqueolégicos e/ou histoéricos olhando-os de cima através das
passarelas de madeira ou pisos translucidos como acontece, por exemplo, na
Basilica Cisterna de Istambul ou nas ruinas do Parque da Juventude. Tais
semelhancas causam um assombroso desconforto temporal e simbdlico.

Além da instalagdo “Geometria do Acidente”, o “Projeto Gameleira
1971” desdobra-se em mais duas obras: “Estados transitivos” e “Em memoria
ao siléncio do arquiteto”. Essa ultima é formada pela listagem dos nomes dos
mortos no acidente sobre a superficie curva de um elemento, do interior da
galeria, € um dos pontos estruturais que sustenta o edificio Copan. Em
manifestagdo de luto, € como se esse elemento arquitetdnico chorasse por
aquelas pessoas que perderam suas vidas construindo um edificio que nao
foi esse, mas que poderia ter sido, buscando restabelecer a dimenséao do

corpo.
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Figura 17: Em memdria ao siléncio do arquiteto — parte da instalagdo Projeto Gameleira
1971 (2014), Lais Myrrha (Exposicdo na Galeria Pivd, em S&o Paulo).

Fonte: portfélio da artista.

Apontando para o siléncio do arquiteto, que morreu com 102 anos de
idade sem nunca ter se manifestado a respeito do desabamento, o objetivo
de Lais Myrrha nao era o de acusa-lo, mas nem por isso podia deixar de
menciona-lo (ou, melhor, mencionar o seu siléncio) como representacao
simbdlica da promessa de um pais desenvolvimentista, uma espécie de “grife
Niemeyer” (AMARAL, 2006) que marca os governos entre as décadas de
1940 e 90. E um problema também da historiografia da arquitetura.

Assim sendo, ao tocar no nome intocavel, Lais Myrrha (2014) estava —
e ciente — “mexendo num vespeiro”, conforme mencionou em sua carta
aberta’®em respostas aos comentarios incomodados de Pedro Mendes da
Rocha e Lauro Cavalcanti sobre a obra feitos por meio do IAB (Instituto de
arquitetos do Brasil). Nao obstante, a reacdo dos arquitetos parece apenas
comprovar os apontamentos da artista, que nao foi a primeira e nem sera a

ultima a tocar nessa ferida (MYRRHA, 2014) . Teria a artista desobedecido

18.Cf.: https://www.pivo.org.br/noticias/resposta-de-lais-myrrha-ao-comentario-de-pedro-mendes-
da-rocha-e-lauro-cavalcanti/ >. Acesso em: jul. 2019.

1%-vide “Forma Livre”(2013), de Clara lanni e “Imemorial” (1994), de Rosangela Rennd, que versam
sobre a construcao de Brasilia. com plano urbanistico de Lucio Costa e edificios desenhados por
Oscar Niemeyer, e as pessoas que morreram durante o processo.
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um discurso interditado (FOUCAULT, 1996)%, um tabu, revelando uma
materialidade temivel que nao poderia ter sido revelada?

Ja os “Estados Transitivos” desdobram-se, por sua vez, em mais duas
acdes. No #1 a artista imprime a foto colorida das ruinas da Escola de Design
da UEMG que estava sendo demolida para virar estacionamento do
Expominas e as transformou em pdsteres/cartazes a serem distribuidos no
decorrer da exposicao. Ao lado da pilha dos pdsteres/cartazes, a pessoa que

visita a exposicao |é o texto:

Enquanto preparavam o terreno para erguerem o grandioso centro
de convengbes acharam ossadas que supostamente ndo foram
encontradas na época da tragédia que matou mais de 120
trabalhadores. [...]JO problema foi o siléncio do arquiteto, porque a
causa do acidente nunca foi apurada de forma conclusiva. [...] A
planta e os registros sobre a concepcao do projeto foram varridos
para debaixo de sabe-se 14 qual tapete, isso era facil em 1971. O
poeta morreu triste e o arquiteto seguiu sendo um simbolo nacional,
que mesmo tendo tempo de sobra, ndo se pronunciou. [...] Numa
dessas irbnicas voltas que a histdria da, um dos grandes galpdes
que foram construidos sobre a tragédia de 1971 pegou fogo. O local
tinha capacidade para 2.000 pessoas, felizmente estava vazio.
Segundo funcionarios, o lugar possuia isolamento acustico, o que
facilitou a propagacao do fogo (MYRRHA, 2014).

20. Falo de interdicéo a partir de Michel Foucault (1996), conforme desenvolvi com mais
profundidade em minha dissertacdo de mestrado. Cf. SAVASTANO. Lugares de Interdicao:
didlogos guiados por Lais Myrrha e Jaime Lauriano. Dissertacao (Mestrado em Arquitetura e
Urbanismo) - Universidade de Séo Paulo, Sao Paulo, 2021.
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Figuras 18, 19 e 20: Estado transitivo #1 — parte da instalagdo Projeto Gameleira 1971
(2014), Lais Myrrha (Exposicao na Galeria Pivd, em Sao Paulo. Respectivamente:
Fotografia usada no cartaz, instalagéo e detalhe do empilhamento de cartazes).

Fonte: portfdlio da artista.
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No Estado Transitivo #2, a artista trabalha com a mesma fotografia a
partir da qual realizou a maquete, imprimindo a imagem em série de cartazes
a serem distribuidos (como o do estado transitivo #1). Do processo de
impressao, a artista manteve matriz em placa de offset que enquadrou junto
a um texto com conteudo dialogando com o anterior. Entretanto, a imagem
matriz da offset vai se apagando no quadro (Unico lugar em que o texto
encontra a imagem) e, dissociando imagem e texto, a artista, em proposta
relacional?’, incorpora a pessoa que observa nesse processo de criagao de
memoria a medida que no quadro so6 restara o texto e no cartaz levado para
casa s6 restara a imagem. A memoria do fato é criada na interagéo do corpo

de quem lembra o texto a partir dessa imagem.

Figura 21: Estado transitivo #2 — parte da instalacao Projeto Gameleira 1971 (2014), Lais
Myrrha (Exposicao na Galeria Pivd, em Sao Paulo. Matriz em placa offset e texto impresso).

Fonte: portfdlio da artista.

Esse processo de rememorar também foi aplicado, de certo modo,
como metodologia de pesquisa por Antonio Libério da Borba (2007), que
realizou uma tese investigando o desastre na Gameleira a partir da

metodologia da histéria oral e fazendo uso de imagens como “detonadores da

21 Sobre uma “Estética Relacional”, recomendo a leitura do livro homénimo de Nicolas Bourriaud
(2009), especialmente do capitulo sobre a obra de Felix Gonzales-Torres “Co-presenca e
disponibilidade: a heranca tedrica de Felix Gonzales-Torres” (p.69-86).
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memoéria” (p. 220). O pesquisador selecionou algumas imagens do acervo do
Centro de Documentacgéao dos Diarios Associados/GEDOC para depois serem

utilizadas nas entrevistas com todos os depoentes.

Figura 22: Fotografia das Ruinas do Palécio das Industrias (1971) — Foto do Centro de
Documentacao do Jornal do Estado de MG.

e A | e
Fonte: Tese de Antonio Libério de Borba (2007).

Figura 23: Fotografia do Hospital de Campanha depois do desabamento do Palécio das
Industrias (1971) — Foto do Centro de Documentacao do Jornal do Estado de MG.

"8 R v Lot

Fonte: Tese de Anténio Libério de Borba (2007).
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Figura 24: Estrutura temporaria do hospital de Campanha no Expominas para atender
pessoas infectadas pelo COVID-19 (2020) — Foto de Pedro Gontijo (Imprensa MG).
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Fonte: Site da Secretaria da Satde do Estado de Minas Gerais®

Estarrecedor € ver mais uma dessas voltas irbnicas da histéria
circundado esse local. Quase 50 anos depois, em abril de 2020, esse mesmo
espaco passa a abrigar, de novo, um hospital de campanha devido a um
desmanche sem precedentes. O edificio com capacidade para abrigar 2.000
pessoas encontra-se impedido de receber eventos (isto é, de algum modo,
interditado) por conta da necessidade de isolamento social imposta pela
pandemia da COVID-19 e tem seu uso ressignificado por uma estrutura
temporaria provida de 768 leitos para, em tese, atender e internar corpos
infectados pelo novo coronavirus. Em tese, pois o hospital que consumiu R$
2 milhdes foi desmontado, em setembro de 2020 (com a pandemia em
descontrole), sem nunca ter sido usado®.

Nesse contexto de isolamento social seletivo da sociedade brasileira
em fungéo da pandemia, € de se ressaltar que os corpos de operarios do setor

da construcao nao possuem o direito de se resguardar dentro de casa, uma

22 Disponivel em <https://www.saude.mg.gov.br/component/gmg/story/12494-governo-de-
minas-conclui-segunda-etapa-da-construcao-do-hospital-de-campanha-no-expominas>. Acesso:
em mai. 2020.

2.Cf. FIUZA. Hospital de Campanha do governo de MG consumiu R$ milhées e agora vai ser
desmontado sem nunca ter funcionado. G1 Minas - 10/09/2020. Disponivel em:
https://g1.globo.com/mg/minas-gerais/noticia/2020/09/10/hospital-de-campanha-do-governo-
de-mg-consumiu-r-2-milhoes-e-agora-vai-ser-desmontado-sem-nunca-ter-funcionado.ghtml >.
Acesso em: fev. 2021.
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vez que esse setor nunca deixou de seguir com suas atividades, excluidos do
confinamento social em vigor desde 24 de margo de 2020%. Mesmo tendo
condicoes de trabalhos melhores do que na década de 1970 e com regras e
segurancas de trabalho um pouco mais rigidas em obras urbanas, pessoas
que trabalham nesse setor continuam se arriscando (as intempéries, aos
virus, aos soterramentos e aos afogamentos) para a construcao das

materialidades de nossas cidades.

Consideragoes Finais (ou Desenlace)

Tais encontros de imagens e acontecimentos (imagens-
acontecimentos) podem revelar modos por meio dos quais os espacos fisicos
sdo compartilhados entre tempos e como as violéncias antigas implicam e
reverberam no presente. Destaca-se também como essas obras se
encontram por meio do método de agenciamento de imagens, revelando
sintomas, interferéncias imprevistas, de autorias indefinidas, representadas
pelo pixo, ou pela caminhada de alguém guiada pelo aviso: lembre os mortos.

De algum modo, todas as obras de Lais Myrrha comentadas neste
ensaio fazem uso de uma metodologia de coletas de dados e/ou
investigacdes, lidando com “arquivos” (se considerarmos a arquitetura
também como arquivo/documento). Mas se nas trés primeiras obras
comentadas ( “Sem titulo”, “Memorial do esquecimento” e “Fachada
Subtraida”) a artista aborda, na escala da cidade, determinados apagamentos
e silenciamentos por meio de um anonimato do dia a dia, pensando o siléncio
numa dimensao de sentidos da linguagem que tenta reduzir o multiplo ao

unitario fazendo-nos pensar que talvez a memdria seja tao feita de

24 Em margo de 2020 eram contabilizadas 5.812 pessoas infectadas com mais de 200 mortas.
Quando esse texto é revisado, quase um ano depois (28 de fevereiro de 2021), o total de casos no
pais ja é 10.571.232, e 254.220 pessoas mortas (JHU CSSE). Enquanto fago mais uma revisao, na
manha dia 29 de maio de 2021 (dia esse, imagino, que ird marcar a histéria do pais com protestos
anunciados em mais de 80 cidades contra o governo genocida de Jair Bolsonaro), o pais ja perdeu
mais de 459 mil pessoas para um virus (contra qual ja existe vacina). Hoje, durante a revisao final
deste artigo, no dia 07/07/2021, ja passamos por mais duas outras manifestacdes contra o governo
e de luto pelas 537 mil pessoas que morreram. Agora, parece nao haver uma pessoa no pais que
nao esteja de luto.
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esquecimentos quanto a linguagem é feita de silenciamentos; a obra “Projeto
Gameleira 19717, que centraliza a discussao, retoma a ideia de um
silenciamento, na escala do edificio, mais brutal (na ordem da interdicao) e
mais ligado a amnésia do que o esquecimento propriamente dito®.

Fala-se em amnésia social, e ndo em esquecimento, tanto em
referéncia ao didlogo entre Maria Angélica Melendi (2000) com a artista
Rosangela Renn6 (comentada em nota sobre a obra “Imemorial”’, de 1994)
como prova de uma amnésia pois trata-se da produ¢ao de um apagamento
da memodria, e ndo de um esquecimento (0 que sugeriria alguma
“naturalidade”); quanto em referéncia a obra "Memoria da Amnésia“ (2015) de

Giselle Beiguelman, que

direciona boa parte das pesquisas ao tema das politicas de
esquecimento e do direito a memdria como prerrogativa do direito
ao espaco publico com foco no depdsito de monumentos da cidade
de Sao Paulo: quem dicide o que deve ser esquecido, como deve
ser esquecido e quado deve ser esquecido? (BEIGUELMAN, 2019,

p.10).

Especialmente em "Projeto Gameleira 1971", Lais Myrrha apresenta
um preciso cunho “historiografico”, para usar os termos de Ana Pato (2017)%,
compartilhando de preocupacgdes historiograficas na area da arquitetura e
urbanismo, destacando que nao s6 a memoria é feita de esquecimentos (ou
de apagamentos) como também a linguagem é feita de silenciamentos (ou
interdicdes) e a ruina é inerente a arquitetura. Nesse ponto, € preciso lembrar
do Grupo Aquitetura Nova, principalmente nas criticas feitas por Sérgio Ferro
na década de 1960 aos sistemas de representacdo da arquitetura e do
urbanismo, sua relagao com o mercado e as hierarquias de ordem construtiva.

Durante a construcdo de Brasilia, por exemplo, Ferro fazia sérias
criticas publicas as situacdes de precarizagdo da mao de obra encontradas
nos canteiros do novo Distrito Federal. Buscando politizar sua pratica e

questionando as exploragcdes nos canteiros de obra e 0 modo como esses

25 Destaca-se também como essas obras se encontram por meio do método de agenciamento de
imagens, revelando sintomas, interferéncias imprevistas, de autorias indefinidas, representadas
pelo pixo, ou pela caminhada de alguém guiada pelo aviso: lembre os mortos.

26 A nogdo de uma arte historiogréfica (em didlogo com Ana Pato) também foi discutida com mais
profundidade em minha disertacdo de mestrado (SAVASTANO, 2021).
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eram desconsiderados pelas pranchetas das equipes de arquitetura, Ferro
escreve "O Canteiro e o desenho" (publicado pela primeira vez em 1967), uma
espécie de manifesto (de bases marxista) para apontar a necessidade de
retorno a matéria (o canteiro de obras, justamente) e ndo um desenho
politicamente alienado das subjetividades e humanidade das pessoas que
constroem as edificagoes.

Quando falamos dos corpos que constroem essa materialidade
estamos, portanto, pensando sobre quais condicdes esses corpos se
movimentam (ou nao) na cidade e participam (e em que condicdes) de sua
materializacdo; como habitam (e em que condi¢cdes) suas arquiteturas
(inclusive — e principalmente, pois centralizados nessa discussdo — aquelas
que a constroem com as proprias maos) e como sao calcados e visiveis (ou
nao) ou seus tracos. Nés dependemos do mundo material para estabelecer o
movimento e, “se antes da pandemia do novo coronavirus nao o sabiamos,
agora o sabemos” (BUTLER, 2020). “A superficie que uma pessoa toca
carrega o traco dessa pessoa, hospeda e transfere esse traco e afeta a
proxima pessoa cujo toque posa ali” (np.).

Em vista disso, este ensaio teceu, por meio do encontro e
agenciamento® de imagens que perpassam a materialidade das coisas em
didlogo guiado por um conjunto de obras de Lais Myrrha, modos pelos quais
a arte pode atuar como um agente identificador de lugares nos quais o corpo,
e/ou a palavra, é impossivel (interditada, soterrada, ou sufocada) para, entao,
retomar essa dimensao corporal na cidade e no discurso.

Movimentacdes essas que nos despertam para o fato de que ha um
esquecimento sintomatico na materializacéo da cidade. Quais vidas podem
existir na esfera publica e, no limite, 0 que uma morte requer para provocar o
horror e indignacdo que apoiem e estimulem o clamor por justica e pelo fim
da violéncia? Quais sédo as vidas passiveis de luto (BUTLER, 2017)? Quais

pessoas sao lembradas e representadas na dimensado publica? Qual a

7 Fala-se em “agenciamento” de imagem com base no texto “Lendo e agenciando Imagens” de
Lilia Schwarcz (2014), didlogo também mais aprofundado e exercitado em minha dissertacao de
mestrado (2021).
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memoria que o0 espacgo urbano e suas arquiteturas nos contam? E quais nés

escolhemos ver e escutar? Qual a matéria que constitui nossas cidades?

Terra, mas também canos,

Fios, homens, trilhos,

Trens, Gentes, projetos, obras, disputas, [...]

800 tubulos instalados a custa sabe-se 14 de quantas vidas

Uma, um par, meia ddzia, dezenas, ou centenas [...]

Fésseis modernos que o futuro talvez cavara [...]

Sera que as pessoas do amanha poderdao recompor com base
nesses vestigios os horrores,

Os desperdicios, os abusos, as violéncias, a opressao?

Sobre quantos mortos sdo erguidos cada viaduto, cada arranha-
céu? [...]

Espacos inacessiveis, obra inconclusa, demoras, ruinas [...]
Grandes avenidas ladeadas de construcdes modernas e concreto.
De concreto armado.

Armado.

E a histéria mal contada, massacre, acidentes, mais trabalhadores
mortos,

e memorial. Maquiagem. Retoques. Falsificacoes.

[...] Os monumentos.

O siléncio. (MYRRHA, transcrigao livre, grifo nosso)?®
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Lembro muito nitidamente de estar com o corpo esparramado no chao
gelado de uma sala de ensaio, olhando para as imperfei¢cdes do piso, olhos
vertendo agua. Nem chamo de choro. Ja tinha parado de chorar, mas o corpo
continuava vertendo agua. As vezes perdidx da percepcao de alguns pedacos
do corpo, que pareciam infiltrar-integrar o chao por conta do peso. De um peso
que, de maos dadas com a gravidade, parecia tornar o mundo uma atmosfera
muito mais densa do que a habitual. Tudo sem nenhuma dramatizagao, sem
representacao, sem desejo. S6 a descricao de um estado, como se naquele
momento o corpo sO pudesse existir daquela maneira. E eu estava la, naquele
chéo, para ensaiar. Para criar. Para dancar. Para inventar mundos.

Era 2010 e semanas atras eu havia sido despertadx com a noticia de
mais dois ataques violentos a travestis em Curitiba. Circunstancias
assustadoramente cruéis, até para os padrées da conservadora capital
paranaense. Infelizmente os ataques s6 confirmavam as estatisticas, nada de
novo. Mas dessa vez eu estava perto, dessa vez o corpo que eu sou
ressonava a violéncia de outro jeito. Em meio as minhas proprias revolugdes
identitarias diarias, o corpo reagiu como nunca havia reagido a situagdes
parecidas. “Princesa Ricardo Marinelli”, a existéncia caoticamente fora do
binario que se apresenta aqui nesse 2021, |4 era um projeto, um desejo firme,
mas conflituoso. X Princesa que se forjava ja nascia marcadx por sangue,
gritos, acido, hospital, morte.

Era 2010 e eu estava no meio de um processo de criagao para uma
performance de rua. Tantas referéncias, tantos debates sobre a presenca de
corpos dissidentes nas ruas, tantos protocolos de trabalho, tantas
investigacbes em ruas e pracas. Tanta empolgacao... E aquela ligacao
acontece. Diante de tamanha violéncia nada parecia fazer sentido. Qualidade
de movimento? Dramaturgia? Estruturas de mediagdo com o ambiente
publico? Conceitos? Tudo que ontem parecia um conjunto incrivel de
propostas, hoje parecem alegorias de faz de conta. Como pensar em arte
diante da importancia de olhar para demandas tao basicas de sobrevivéncia?

Foram muitos dias sem conseguir colocar nada em movimento. E
quando consegui voltar minimamente ao trabalho, um peso, um choro, um

corpo que nao sai do chao. E é ai que lembro nitidamente dos diluvios de um

Revistas Aspas | Vol.10 | n.1 | 2020



Princesa Ricardo Marinelli

corpo que se infiltra-esparrama no chao gelado. E eu estava la, naquele chao,
para ensaiar. Para criar. E foi na angustia de viver a impossibilidade de mover

que a estrutura performatica de “Nao alimente os animais” se construiu.

(para criar vivendo dentro do olho do furacao da barbarie)

Estar criando em arte é desafiar-se a inventar outro mundo. Outros
mundos. E um exercicio de procurar espaco e tempo para poder destruir o
espaco e o tempo. E aventura de produzir ficcdes outras em meio as ficgdes
que chamamos, na vida cotidiana, de realidade. E faz tempo que criar, para
mim, tem sido gradativamente desistir de ser humana. De certo modo, acredito
que a humanidade € um projeto que fracassou, e que novos projetos de
existéncia estao por ai, vivos, disponiveis, em curso. Nao & pessimismo, nem
fatalismo. Pelo contrario: é poténcia de desejo, € apostar que podemos mais,
podemos outra coisa. Pensando assim, criar € sempre morrer um pouco.
Morrer, matar, mover.

E tais dimensdes, quase que paradoxalmente, parecem se tornar mais
evidentes no encontro. No encontro com outros corpos, outras intimidades.
Chamo essa bruxariazinha de "poética do encontro”. E sobre olhar com
cuidado para o tamanho enorme da poténcia do encontro entre corpos-
existéncias. Ao valorizar o corpo hovo que passa a existir quando entro e deixo
o outro entrar, admito e compreendo o encontro como método de pesquisa.
Nao qualquer tipo de encontro, mas um encontro que se pretende revelador e
cumplice.

Performativamente, pensar o encontro como poética significa
estabelecer e pactuar outras formas de olhar para a vida que se estabelece
na relagdo com o outro, procurando nessa relacao nossa matéria poética. Mas
nao qualquer tipo de encontro. Quero encontrar com as monstras e criar
situacdes para que elas se encontrem entre si, para poderem juntas olhar para
0s avessos dos corpos e experimentar possibilidades de coletiviza-los, para

quem sabe viver um corpo bizarro-ciborgue colaborativo. Para no encontro
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potencializar estranhezas. Todo corpo € monstro, toda fisicalidade tem seu
perfume bizarro. Quero tocar e amplificar as estranhezas que vivem em cada
corpo, tornar visiveis corporalmente todas aquelas esquisitices que ao longo
da vida aprendemos a esconder. Onde as experiéncias de monstros se
cruzam? E onde se distanciam? Como atualizar juntas nossas formas de
perceber-viver um mundo cada vez mais organizado para nos deslegitimar,
respondendo esteticamente a ele?

Na vida e na arte dedico tempo e atencao para as estranhezas e
particularidades que fazem de mim, de nds, os corpos que somos. Olhar para
0s avessos dos corpos e experimentar possibilidades de coletiviza-los, para
quem sabe viver um corpo bizarro-ciborgue colaborativo. Todo corpo é
monstro, toda fisicalidade tem uma tendéncia ao bizarro. Quero tocar e
amplificar as estranhezas que vivem em cada corpo, tornar visiveis
corporalmente todas aquelas esquisitices que ao longo da vida aprendemos
a esconder.

O Manifesto Ciborgue, de Donna Haraway, originalmente publicado em
1985, € um convite explicito a superar nossa nocao cristalizada de
humanidade. A gata é radical: nao ha um corpo natural. Ela constréi a imagem
de um ciborgue como um hibrido de maquina e organismo, uma criatura de
realidade social e também de ficgdo. Corpos maquinas. Nao no sentido
mecanicista moderno, mas numa atitude sistémica, complexa e
antinaturalizada de existéncia. “(...) somos todos quimeras, hibridos —tedricos
e fabricados — de maquina e organismo; somos, em suma, ciborgues”.1

O ciborgue é uma criatura de um mundo pods-género. Ele ndo tem
compromisso com a bissexualidade, nao tem fascinio por totalidade orgéanica,
nao faz apelo a uma narrativa de origem. A imagem do ciborgue pode sugerir
uma forma de saida do labirinto dos dualismos por meio dos quais nossos
corpos sao explicados. O ciborgue, nessa perspectiva, aponta para além de
qualquer binarismo, seja este homem-mulher ou ser humano-maquina. O
ciborgue € um monstro e os monstros definem os limites de nossa identidade,

questionam os fundamentos do discurso sobre o natural x sobrenatural. Para

" HARAWAY, Donna. Manifesto Ciborgue. In: TADEU, T. (Org.). Antropologia do ciborgue: as
vertigens do p6s-humano. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2009.
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Haraway (e eu estou junto com ela nessa), ja vivemos um mundo pés-humano
e pos-género em diversas dimensdes.

O ciborgue de Haraway, assim como a abjecao Butleriana2, podem ser
marcadas pela incompreensibilidade de determinadas experiéncias a partir da
l6gica cultural hegemdnica, sendo tratadas de maneira animal, bestificada.
Assim, o que inicialmente parece ser um problema do individuo “degenerado”
que se encontra afora ou a margem da sociedade, torna-se um problema da
sociedade que em seus registros limitados e limitantes nao consegue
compreender a experiéncia daqueles que mesmo tendo sido produzidos em
seu seio, Ihe sao alheios ou aparentemente externos.

Abjeto € aquilo que precisa ser constantemente repudiado em si para
se ascender ao status de sujeito, uma vez que 0s corpos jamais se
materializam completamente, pois ha em cada corpo algo de abjeto. Algo que
precisa ser constantemente negado, alijado, para que ele seja incluido no rol
dos sujeitos.3 A abjecao existe e sua existéncia que incomoda e torna a lei
confusa. As contradicbes e complexidades do corpo abjeto, que sé pode ser
visto como nao-sujeito num mundo de linguagem e, portanto, de sujeitos, na
minha visdo precisam ser entendidas como trunfo ontolégico e nao como
problema a ser combatido. Especialmente na pratica artistica.

Em 2008, depois de assistir a “Nao alimente os animais”, Marcio
Marciano (critico de teatro) me procurou para parabenizar pelo trabalho. Entre
as afirmacées uma me marcou muito. “Aprendi com Lenin que o movimento
vem da margem”, disse ele. Depois fez uma analogia dialética fazendo aluséao
aos circulos concéntricos que a pedra produz na agua quando arremessada.
No caso de Lenin, a ironia estda em reconhecer como é fragil a ilusdo de nos
sentirmos no centro e, a partir dai, tentarmos promover transformagdes, sem
atentar que essas transformagdes nunca partem de um lugar univoco, mas se
condicionam mutuamente num processo de continua negacao.

Quando vocé nao importa, esta vulneravel a todo tipo de desmando,

injustica e desumanidade. As regras de convivéncia entre humanos nao

2 BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversao da identidade. Tradugédo de
Renato Aguiar. Rio de Janeiro: Editora Civilizagao Brasileira, 2003.
3 BUTLER, Judith. Undoing Gender. New York-London: Routledge, 2004.
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servem para aquilo que nao considero classificavel como humano inteligivel.
O agressor que joga um balde de acido em uma travesti trabalhando na rua
durante a noite o faz pois ndo enxerga naquele ser vivo um semelhante. E
talvez nado seja mesmo um semelhante. E talvez nosso pulo do gato na loteria
dos sujeitos seja exatamente desistir da querela por sermos tratadas como
“mais sujeitos”. Talvez os processos citacionais que constituem o corpo das
monstras, prestes a serem queimadas por um balde de acido nas méaos de
um homem branco conservador, constituam mesmo um resultado que esta
fora. E quero entender que é dali, de fora, que pode vir movimento. Um outro
movimento.

No Brasil, durante a greve dos caminhoneiros em junho de 2018, um
video onde uma travesti moradora de rua € entrevistada, viralizou nas redes.
4 Trata-se de Adriana Cavalcanti, de 29 anos, que vive ha 17 nas ruas de
Campinas (SP). Na entrevista, assim como em outros videos que podem ser
encontrados na rede, Adriana demonstra articulagao e erudicdo muito além
do que o mundo espera para a sua condi¢cao. Entre outras coisas ela fala de
sua paixao pelos livros, dizendo que eles foram a solu¢ao para sua condigao
de solidao. "Na falta de com quem conversar, eu entendi que os livros falam.
Eles estao sempre a falar", diz.

Entre passagens bastante emocionantes e outras bem engragadas, o
gue mais me chamou a atencao foi a percepcao que ela tem de sua posicao
de outsider. Comegando seus comentarios sobre a greve, afirma que “esta de
fora, e de fora € mais facil para enxergar”.

Parece que estd na hora de responder, resistir a partir de outros
parametros.

Das coreopoliticas propostas por André Lepecki, as zonas autbnomas
temporarias provocadas por Hackim Bey, passando pelo manifesto ciborgue
de Donna Haraway ou pela contrassexualidade proposta por Paul Preciado:
onde, como e por quais motivos resistimos? Respondemos? Contra-

atacamos? Quantos lados tem essa guerra? Como cada um destes artistas

* Disponivel em: https://g1.globo.com/sp/campinas-regiao/noticia/apaixonada-por-literatura-
moradora-de-rua-transexual-viraliza-na-web-na-solidao-comecei-a-conversar-com-os-livros.ghtml
(consultado em 20/07/2018).
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descreveria suas estratégias pessoais para lidar com os golpes em curso?
Onde suas experiéncias se cruzam? E onde se distanciam? Como atualizar
juntas nossas formas de perceber e responder aos ataques violentos cada
vez mais presentes? Mais que apresentar uma receita, como reaprendemos
a compartilhar algumas perguntas, estratégias, dilaceracdes e inspiragdes?
O que eu quero é tocar fogo no género. Na identidade. Na caixinha na
qual nunca coubemos. Nos atrevemos a pensar em uma sociedade pods-
género, em uma forma de compartihamento da existéncia menos
categorizadora. E em tempos tao sombrios, violentos e de um fortalecimento
voraz de atitudes conservadoras, a arte precisa redobrar os esforcos de uma

critica radical aos modelos naturalizantes e naturalizados.

(corpos desobedientes de género performando na/a cidade)

Em geral, temos o0 entendimento de que a arte € a priori — ou pelo
menos deveria ser — publica. No entanto este entendimento nao me é
suficiente e no desejo de produzir experiéncias efetivamente relacionais, faz
tempo que mergulho no cadtico, complexo, violento e sedutor lugar onde
partiihamos a existéncia com as nossas: ruas, pracas, calcadas.
Principalmente calcadas.

Em “Nao alimente os animais” a calgada surge ndo como uma escolha
arbitraria, mas sim como uma necessidade vital do projeto. S6 nela a
discussao que estamos propondo teria condi¢cdes de ser desenvolvida.

Olhando para o espago publico como o da negociacdo coletiva, do
“estar/conviver juntos”, saimos em busca de encontrar as formas mais
intensas e desafiadoras de contribuir para uma convivéncia outra, para um
outro pacto de partilha. Nicolas Bourriaud fala de um “estado de encontro
imposto aos homens”. Criar na rua seria, entdo, procurar brechas nesse
encontro imposto em busca de torna-lo mais ativo e menos imposto, mais

escolhido e negociado, e menos massificado.
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Estive e estou interessadx numa agao imediata, pontual, reconhecivel
e acessivel a um publico espontaneo. O corpo em acao ressignificando um
espago-tempo real (real?), despertando a atencao para ele e oferecendo
outras formas de observa-lo e de perceber o contexto a sua volta, mais criticas
e criativas, produzindo recepcgdes e reverberagdes imediatas e diretas da
obra, transitando no limiar entre o estabelecido e o provisdrio, entre a

institucionalizacao e o espaco publico, entre a repeticao e a diferenca.

Entdo, era 2010, o corpo-diluvio-revolta infiltrado no chao gelado
comegcou a rastejar. Se o peso-mundo € inevitavel agora, como & que invento-
politizo mundos daqui, do chao. E a insisténcia no movimento de um corpo
dilacerado vai dando forma a um monstro que ao arrastar o corpo na calgada
abre uma fenda nas relag¢des cotidianas.

Pouco a pouco vi meus desejos subversivos, desobedientes, e quase
terroristas passarem do campo da tristeza para o ataque, um ataque que é
também um convite. Convite para uma experiéncia sensivel, um evento capaz
de gerar uma fissura neste espacgo/tempo, interrompendo seu continuum,

reconfigurando tanto o contexto quanto os corpos que agem dentro dele.

(trajetdria de fendas em calgadas)

A arte inquieta de Princesa Ricardo Marinelli renuncia a propaganda
publicitaria para ir ao encontro desnudar cumplicidades.

Age para tomar de assalto os desavisados, e entdo espelhar a
selvageria camuflada e a violéncia explicitada na intolerancia.
Evidencia na carne que o0s preconceitos continuam as maiores
barreiras para a produgao do conhecimento.

A burrice perdeu de vista e o chorume € humano.

O banho lava o cheiro das ruas mas nao tira a purpurina da cara.
O salto quebrou. A meia arrastao esta rasgada.

A escultura continua, ampliada. E o pensamento escapou da
prisao...

(Kleber DAMASO, sobre “Nao alimente os animais”, para o Caderno
Corpo Exposto, 2012)
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Foto de Leco de Souza.

“Nao alimente os animais” é, entdo, uma acgao performatica que procura
tornar viviveis corpos que tém sido escamoteados, escondidos e
marginalizados. Princesa € um corpo bizarro de rua, que atua durante o dia.
Ela evidencia o tratamento zoolégico que é dado aos corpos desobedientes
de género, em especial travestis e/ou transexuais. O chao, a cal¢ada, a rua,
a beleza, a violéncia, a venda. Tudo converge para um corpo que nao anda,

mas rasteja.
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Foto de Taciano Brito.
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Vestindo apenas uma calcinha, meia arrastdao, saltos enormes,
maquiagem detalhada e muitos colares, o corpo de Princesa rasteja, durante
o dia, por calgcadas com grande circulagao de pessoas. Calcadas onde mais
tarde, quando a noite e o escuro chegam, travestis colocam seus corpos a
venda. Além de seus longos cilios, purpurina e batom vermelho, Princesa
carrega uma corrente amarrada em seu tornozelo. Na ponta da corrente uma
placa verde, com a inscricdo: “POR FAVOR Nao alimente os animais”. A
beleza glamourosa se movimenta pelo chao, rastejando e rolando pela sarjeta
durante pelo menos 15 quarteirdes. A acao dura por volta de 45 minutos.

A sintese performatica € minha resposta possivel as inquietacoes
daquele corpo que esteve paralisado naquele chao gelado desaguando. Uma
resposta em relagao as possibilidades de presenca de corpos desobedientes
de género e sexualidade nas ruas, especialmente aqueles que experienciam
a transgeneridade. Corpos fortes, potentes, repletos de autoafirmacao, mas
que vivem a restricao de uma existéncia abjetada, uma existéncia na margem.
A sintese fisica na obra aponta para essa ambiguidade existencial (forca x
abjecao): é a construcao de um corpo e de uma movimentagao muito precisa,
virtuosa, articulada e flexivel, mas que sé rasteja. Um corpo cheio de virtudes,
mas que independentemente do que faca continuara abaixo, muito abaixo e
na sarjeta. Pois entdo, Princesa entendeu que a friccao e a ambiguidade estao
exatamente no fato desse corpo ocupar o espacgo publico durante os
momentos em que a principio nao sado permitidos: a luz do dia e do

conservadorismo do horario comercial.
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oto de Taciano Bito.

O titulo é uma ironia, uma apropriagéo que tem a intengéo de provocar
os discursos e defesas dos conservadores. Nao faltam, em nossas
sociedades, projetos higienistas e eugénicos. Através de diversos tipos de
investimentos, o corpo € esquadrinhado, medido, julgado e a partir dai
colocado na sua devida gaveta. Fora do dominio da normalidade (e esse
entendimento de que estéao “fora” € uma ilusdo do discurso conservador que
usamos a nosso favor), estamos nés. Sujeitos que estdo experimentando um
outro status de existéncia, que afirmam suas esquisitices ndo como defeito,
mas como qualidade inerente e poténcia transformadora. O discurso médico,
jornalistico e cristdo conservador diz que somos bizarras. Se ser bizarra é
questionar a necessidade de adequar nossa forma de existir a um modelo de
interesse branco- ocidental-cristao-machista-heterosexual, sim, somos
bizarras e agora reivindicamos nosso direito a ser assim. O tom pejorativo e
violento da utilizagao inicial da expressdo ganha outra roupagem quando o
movimento social se apropria dela. Uma inversdo de valores irbnica que tem
grande chance de provocar fortes ruidos na fortaleza conservadora, ja que

depois de classificar alguns corpos como bizarros, a tendéncia tem sido trata-
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los de uma forma que tenho descrito como zooldgica. Corpos que sao
desumanizados e abordados sob a légica do safari exotizante.

Desde a primeira apari¢ao oficial da performance, no 20minutos.MOV
(Curitiba, outubro de 2010), ja pude passar com “Nao alimente os animais” por
algumas e muito diferentes cidades do pais, o que complexificou e
potencializou a forga do acontecimento proposto, que a cada novo contexto
parece se fortalecer. As recepcoes e reacoes tem sido de diversas naturezas
(diversas mesmo), mas aqui seleciono algumas recorréncias e também alguns
fatos que merecem destaque, tudo na tentativa de defender a importancia da

continuidade desse projeto e, portanto, que ela possa visitar novos contextos.

i

il

Foto de Taciano Brito.

Uma dimenséao que persigo ja faz tempo em minhas performances que
acontecem narua, € a proposta de ter uma acdo que nao seja tao rapidamente
explicada como “dancga”, ou como “arte”. Me interessa manter a duvida, a
ambiguidade. E no projeto “Nao alimente os animais” isso acontece com muita

forga.
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Existem aqueles que acreditam ser mesmo uma pessoa que nao pode
caminhar, aqueles que tem certeza que € uma travesti que levou uma surra
na rua de cima, que € um louco que estava acorrentado em algum canto e
fugiu. Fala-se também que se trata de um manifesto em defesa dos animais
da Amazodnia. Mas o que mais me deixa satisfeito sdo aquelas pessoas que
permanecem na duvida e se inquietam com ela.

Em uma das apresentagdes, em Manaus, que juntou muitos
adolescentes que haviam acabado de sair de sua escola e me acompanharam
durante todo o percurso, um garoto me acompanhou lado a lado por trés
quarteirdes, pedindo desesperadamente por uma explicagao. “Por
favoooooor, me diz o que é isso que vocé ta fazendooooo”, dizia ele.

Muitas séao as reacdes violentas. Muitas agressdes verbais, muita gente
desviando o caminho com nojo ou desdém, mas houve também aquelas
reagcdes ampla e declaradamente violentas. Em Irati (uma pequena cidade do
interior do Parand), ao atravessar uma praga, fui interpelado por um homem
que esperou 0 momento certo durante meus movimentos, para cuspir na
minha cara. Um cuspe tao grande que tive que tirar a gosma dos olhos com
as maos para poder continuar meu caminho. Em outra ocasiao, em Fortaleza,
um homem se sentiu no direito de enrolar uma pedra enorme (devia pesar
mais de meio quilo) em uma camiseta e arremessa-la contra as minhas
costas.

Por outro lado, em outra cidade do Parana (Toledo) uma senhora de
aproximadamente 80 anos, me acompanhou silenciosamente por todo o
percurso, olhando atentamente para todos os lados, assumindo a fungéo de

segurancga da situacgao.
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Figura 6: S&o Luis do Maranhao, 2013.

Foto de Taciano Brito.

iura 7: S@o Lu‘|’s do Maranhao, 2013.

Foto de Taciano Brito.

Uma situagao recorrente que vale destacar, diz respeito a nocao de
permitido / ndo permitido na vivéncia do espaco publico. Nessa performance

nao existe nenhum crime sendo cometido, nenhuma infracao penal, nada que
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possa ser legalmente julgado. Eu tomei o cuidado de investigar isso. No
entanto, em cada 10 vezes que apresento a performance, em 7 a policia é
acionada e intervém. As vezes com mais violéncia, as vezes nem tanto, mas

ela sempre esta la, na tentativa de parar a acao.

Figura 8: Curitiba, 2012.

Foto de Leco de Souza.

Figura 9: Curitiba, 2012.

Foto de Leco de Souza.
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Em Manaus, numa rua perto da Praca da Saudade, fui abordado por
quatro policiais. Enquanto dois bloqueavam meu caminho, um pisava com
muita forca na minha corrente e o quarto me intimidava, olhando nos meus
olhos e dizendo que se eu nao levantasse, ele teria que me levar com ele para
a delegacia. Ora essa. Dez metros a nossa frente havia uma moradora de rua
deitada sobre seus papeldes, mas o fato de eu tomar a decisao de rastejar
espontaneamente e ter condicoes de defender meu direito de fazé-lo, sao
demasiadamente violentos para o policial. S6 depois que a organizacao do
evento interviu (agindo expressamente contra a minha vontade) declarando
aos policiais que se tratava de uma “performance” e que “ja estava acabando”,
me deixaram continuar o caminho.

Das intervengdes policiais sempre fico com algumas perguntas: quando
ele tenta parar a agao, o faz para defender quem do qué? O faz em nome de
que forca de lei? Ou em nome da manutencéao de algo? Quase sempre fico
com a impressao de que eles ndo sabem mais o que precisam realmente
proteger, muito menos de qué.

E finalmente aponto outra recorréncia nas reagdes das pessoas, algo
que acontece em praticamente 100% das vezes que mostro o trabalho: a
intervencdo de cunho religioso, na maioria das vezes de evangélicos
fervorosos. Em Sao Luis do Maranhéo, rastejando pelas ruas ao redor da
Praca Deodoro, acabei passando ao lado de um grupo de adolescentes
evangélicos que ali estavam para pregar. Rapidamente, um grupo de 5
meninas me cercaram, levantaram suas maos sobre mim e aos gritos de
“‘demodnio, sai desse corpo que nao te pertence!”. Foram minutos de uma
espécie de exorcismo. Uma situagdo violenta e preconceituosa, que ficou
ainda mais dificil quando elas tentaram me tirar do chao a forca, alegando que
“Jesus ja havia me ungido com seu poder”. Situacoes desse tipo voltaram a
ocorrer em diversos contextos, mas em Goiania apareceram de uma forma
inusitada: nas duas vezes que realizei por la a performance, um pastor
(diferente para cada vez) se aproveitou da minha agdo e do publico que se
acumulou para ela para pregar, me usando como exemplo da “manifestacao

do diabo”. Todos esses acontecimentos me fazem diagnosticar uma questao
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que muito me interessa: existem muitas formas de reagdes, mas raramente

alguém passa ileso. A performance exige de quem a vé, um posicionamento.

Figura 10: Rio de Janeiro, 2014.

Foto de ayse Lopez.

Figura 11: Rio de Janeiro, 2014.
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“Nao alimente os animais” € uma acao performatica que tem como foco
um corpo tratado zoologicamente, exotizado, coisificado, animalizado. Um
corpo que tem sido tratado como menos humano que os outros. “Nao alimente
0s animais” € uma das respostas artisticas que tenho dado a esse diagnéstico
e ao medo que tenho de perder uma amiga a cada dia.®

Figura 12:'Fortlelza, 2014,

Foto de Marcelo Alasino.

5 Video da performance, captado e editado em 2012 por Leco de Souza:
https://vimeo.com/31148968; Registro de processo, captado e editado em 2011, por Alessandra
Haro: https://www.youtube.com/watch?v=AfLs3DQWUIk; Video da performance, captado e
editado na edigdo 2018 do DIGO - Festival Internancional da Diversidade Sexual e de Género de
Goids: https://www.youtube.com/watch?v=joNSGvIg8pw;
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Figura 13: S&o Luis do Maranh&o, 2013.
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Foto de Taciano Brito.

Figura 14: Fortaleza, 2014.
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Foto de Marcelo Alasino.
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IV.
(futuros transancestrais ressignificando a calgada)

Como o movimento de uma célula em metéstase, o corpo politico
de Princesa tensiona a recepgédo dos passantes, tomados nesta
relacdo transitéria como as demais células do mesmo tecido social
corrompido. A cada avango do percurso, meticulosamente
“dancado”, o corpo estaciona como em uma via-crlcis para ser
novamente coisificado através do enxame de celulares avidos a
registrar 0 momento de uma beleza insdlita que procura fixar-se
através da imagem como documento da intolerancia.

Nao alimente os animais € um manifesto poético e radical contra
toda e qualquer forma de totalitarismo. Irrompe no cotidiano das
relacdes sociais reificadas consciente de que o movimento provém
da margem, e que é nessa margem e nao no centro que reside a
possibilidade de transformagao.

(Marcio MARCIANO, sobre Nao alimente os animais, para o
Festival Zona de transicao) ¢

Hoje é 2021. E onze anos depois de estar naquele chao gelado
chorando sem querer chorar, continuamos precisando abrir fendas em
calgcadas. Quando penso na realidade que vivemos continuo sentindo o cheiro
de sangue das minhas amigas assassinadas, sinto a garganta embargar
pensando nas vezes que estive no hospital com um amigo espancado, respiro
fundo recuperando o félego como nas diversas vezes que corri ha rua com
medo de apanhar. Ou morrer. Ou ser estupradx. Lembro das vezes que sofri
diversas violéncias caladx, achando que eu € que era a erradx, imersx numa
estrutura estatal com dispositivos cuidadosamente pensados para garantir
gue eu me sentisse assim.

A maravilhosa Conceicao Evaristo nos deixou de presente o mantra:
“eles querem nos matar, mas nés combinamos que nao vamos morrer’, e
agorinha a minha contemporanea Jota Mombaca complementou: “Néao vao
nos matar agora”. Faco parte de uma enxurrada de corpos que existem
desafiando o género binario e sua dindmica compulséria. Uma horda que néao
tem medo de habitar o incerto, o pouco definido, o borrado, o estranho. Um

enxame que néo engole a pretensa verdade segundo a qual a humanidade é

¢ Disponivel em:
<http://www.fundacaoamigostheatrojosedealencar.org/announcements/cadernos-zona-cronica-
do-setimo-dia-por-marcio-marciano>
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dividida unicamente entre homens e mulheres. A corpa que sou hoje, vivendo
no pais que vivo hoje, nao tem outra escolha a nao ser atualizar criativa e
diariamente suas estratégias de sobrevivéncia. Todos os dias preciso me
perguntar o que estou fazendo para garantir que meu corpo nao seja
literalmente apedrejado na rua e minhas subjetividades ndo sejam violentadas
na padaria, na internet, no congresso nacional, na universidade.

Mas € assim: cada vez que eu caio diante de um ignorante, toda vez
que me tranco no quarto de medo, ou choro minutos a fio no chuveiro, o corro
de alguém gargalhando seu poder. A cada uma das vezes que passo por uma
situacao dessas, saio uma Princesa ainda mais exuberante. No dia seguinte
a gente troca o modelito, retoca a maquiagem e comeca tudo de novo, pois
como ja disse a outra maravilhosa da Caio Fernando de Abreu, “Tem o
seguinte, meus senhores: nao vamos enlouquecer, nem nos matar, nem
desistir. Pelo contrario: vamos ficar 6timos e incomodar bastante ainda.”

Tenho repetido isso como um mantra. Na vida, na danga, na calgada.
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O artigo visa apresentar as experiéncias de corpo em didlogo com
espacos e urbanidades amazénicas do processo de criagdo do espetaculo
Lugar da Chuva, dos grupos Frémito Teatro (AP) e Agrupamento Cynétiko
(SP), que ocorreu nas cidades de Macapa e Santana, no estado do
Amapa. O panorama tedrico desta pesquisa conversou com as seguintes
questdes e seus respectivos autores: “estados de presenga”’ com Eleonora
Fabiao (2010), “a rua e cidade enquanto trama” com André Carreira (2009)
e a “dimensédo ancestral da floresta e seus povos” com Davi Kopenawa
(2015), dentre outros. Esta reflexdo também objetiva ampliar as
perspectivas sobre a sensibilizagcdo do corpo do ator, a busca por
investigacdes nas urbanidades amazénicas e também transitar entre
nogdes de corpo e espaco. Neste sentido, apresentaremos parte da
trajetoria desta experiéncia, articulando reflexdes sensiveis e poéticas
sobre o processo.

Palavras-chave: Lugar da Chuva, Corpos amazdnicos, Urbanidades.

The paper presents corporal experiences in dialogue with amazonian
spaces and urban areas in the process of creating the play Lugar da Chuva
of the groups Frémito Teatro (AP) and Agrupamento Cynétiko (SP) that
happened in the cities of Macapa and Santana, in Amapa state. The
theoretical panorama of the research deals with the following topics and
authors: “states of presence” from Eleonora Fabido (2010), “the street and
the city as a plot” from André Carreira (2009), “ancestral dimension of the
forest and its people” from Davi Kopenawa (2015), among others. This
reflection aims to broaden the perspectives on the awareness of the actor's
body, the search for investigations in amazonian urban areas and moving
between notions of body and space. In this sense, we will present part of
the trajectory of this experience, articulating sensitive and poetic
reflections.

Keywords: Lugar da Chuva, Amazonian bodies, Urbanities.

El articulo presenta experiencias de dialogo del cuerpo con espacios y
urbanidades amazdnicas del proceso de creacion del espectaculo Lugar
da Chuva de los grupos Frémito Teatro (AP) y Agrupamento Cynétiko (SP)

que tuvo lugar en las ciudades de Macapa y Santana, en el estado de
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Amapa. El panorama tedrico de esta investigacion articul6 las siguientes
cuestiones y sus respectivos autores: "estados de presencia" con
Eleonora Fabidgo (2010), "la calle y la ciudad como trama" con André
Carreira (2009), "dimension ancestral de la floresta y sus pueblos" con
Davi Kopenawa (2015), entre otros. Esta reflexion también tiene como
objetivo ampliar las perspectivas acerca de la sensibilizacion del cuerpo
del actor, la busqueda por investigaciones en las urbanidades
amazonicas, asi como transitar entre nociones de cuerpo y espacio. En
este sentido, presentaremos parte de la trayectoria de esta experiencia,
articulando reflexiones sensibles y poéticas acerca del proceso.

Palabras clave: Lugar da Chuva, Cuerpos amazoénicos, Urbanidades.

Porto de Partida

Neste artigo, refletiremos sobre o processo de criagdo do espetaculo
Lugar da Chuva, dos grupos Frémito Teatro (AP) e Agrupamento Cynétiko
(SP), que ocorreu com experiéncias e vivéncias em diferentes espacos das
cidades de Macapa e Santana, no estado do Amapa. Desta forma,
apresentaremos a seguir reflexdes acerca dos corpos dos atores na relacao
de confronto e provocagdes com urbanidades amazénicas selecionadas para
a pesquisa da montagem deste espetaculo.

A equipe do espetaculo foi composta pelo diretor e idealizador do
projeto Otavio Oscar, pela dramaturga Ave Terrena, pela video-artista Luciana
Ramin, pela diretora de arte Daniele Desierré e pelos atores Raphael Brito e
Wellington Dias.

Cabe ressaltar que as experiéncias nestes espagos ocorreram com
investigagdes relacionais de corpo e cidade. Entendendo o corpo como um
organismo vivo e poroso, repleto de questdes politicas, histéricas e
sinestésicas em atravessamento com a cidade amazdnica que mescla
diferentes espacialidades e territdrios hibridos de urbanidade, rios e florestas.

Os espacos onde ocorreram as experimentacdes praticas foram:
Parque do Forte, Fortaleza de Sao José e rampa do Santa Inés, na zona

central de Macap4; Abacate da Pedreira, comunidade quilombola as margens
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do rio Pedreira, zona rural da capital; madeireiras do bairro das Pedrinhas e
palafitas do bairro Araxa, na zona sul de Macap4g; e llha de Santana, no rio
Amazonas, localizada no municipio de Santana, cerca de 20 km da capital.
Para este artigo, selecionamos as pesquisas realizadas em trés espacos:

Fortaleza de Sao José, palafitas do bairro do Araxa e llha de Santana.
Blocos de corpos, pedras, sangue e suor

O primeiro espago/corpo foi a Fortaleza de Sao José, localizada no
centro da cidade de Macapa, as margens do Rio Amazonas, construida em
decorréncia de possiveis conflitos entre europeus e, atualmente, é um ponto
turistico para visitacbes. Reconhecida como patriménio histérico nacional
desde 1950.

Erguida no século XVIII, foi chefiada pelos portugueses e construida
com mao de obra negra e indigena, mas sem qualquer mengao presente nos
registros histéricos ao trabalho bracal desses corpos, o que demonstra o

apagamento e invisibilizacdo dessas populagdes na Amazonia.

Figura 1 — Laboratdrio experimental na Fortaleza de Sao José, Macapa-AP

Fonte: Registro de Luciana Ramin
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Em nossa pratica laboratorial dentro da Fortaleza, iniciamos no alto dos
baluartes, nos posicionamos contra o vento que vinha do Rio Amazonas, que
consequentemente colocava nossos corpos em estado de alerta com
tensionamentos musculares involuntarios, principalmente, das pernas e do
tronco para manter o corpo ereto e fixado ao chdao, os quais variavam
conforme a intensidade e dire¢do da ventania.

Corpo e percepcao agugcadas na tentativa de experienciar a presenca
de microparticulas sensiveis da pele: “quanto mais atenta estou, mais
inapreensivel se torna o instante. Imersa num momento infinito. Percepcgéo é
participagdo. Sou parte; logo, existo. Ou ainda: participar; logo, existir’
(FABIAO, 2010, p. 325).

Entre o siléncio e 0 som das rajadas de ar, fixamos a visao para a
infinitude, em um exercicio de espera rememorando a chegada de possiveis
navios com inimigos prestes a atacar; sensagao de incerteza, ansiedade e
paralisia com corpos estaticamente em movimento, tal como a singularidade
de uma “imobilidade impossivel” na reflexao apontada por Eleonora Fabiao

(2010) na citagéao a seguir.

Fico de pé e imdvel — apenas esforco e tensdo necessarios para
manter-me de pé e imével. Ja sorrio; ndo ha imobilidade possivel.
Parada, me movo em direcdo a imobilidade. De pé, dancada pela
danca minima, pela nervura desta agéo. [...] O contato dos pés com
o chao, a zona de contato, superficie de intersecao, ali, onde € pé e
chao, onde o pé é chao e o chao, pé. (FABIAO, 2010, p. 325).

O corpo agindo sob o espaco e o espaco agindo sob o corpo em um
didlogo rizomatico que transgride territdrios sensiveis e produz acontecimentos
instaveis, e, dessa forma, o espacgo possibilita experiéncias impalpaveis,
inconclusas e carregadas de historias e vestigios memoriaveis (HISSA;
NOGUEIRA, 2013).

Em seguida experimentamos relagdes corporais em grandes rampas
inclinadas. Em plano baixo, rastejamos compulsoriamente na ansia pela
chegada ao topo, com movimentos fortes em direcao ascendente e em
contrapartida a uma forga contraria que nos puxava para tras. Desta forma,

empregamos energia em grande proporgdo exaustivamente.
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Essa parte do laboratério também fez alusdo aos ancestrais que
construiram a Fortaleza e as situagdes de opressdo, revolta, resisténcia,
indignacéao e tortura dos quais foram submetidos, nesse espaco que carrega
marcas simbdlicas e energéticas que eram impossiveis de serem descartadas
na pratica laboratorial.

Em seguida, entramos também na capela de Sao José; sentamos nos
bancos e contemplamos o altar em uma agédo fisica que remete ao
comportamento social comumente assumido por cristaos no interior de
espacos sagrados. Ajoelhamos e rezamos, nos permitindo sentir as energias
centenarias e simbdlicas do espaco. A atmosfera de religiosidade nos trouxe
um certo comedimento das acOes, anulagdo de movimentos bruscos e
silenciamento de vozes. Caminhamos no interior da pequena capela e nos
debrugcamos nas janelas para olhar o exterior por um bom tempo; o siléncio e
0 vazio nos remetiam aos primeiros corpos que frequentaram a Fortaleza.

Para os autores Cassio Hissa e Maria Luisa Nogueira (2013), “o espacgo
também é produtor de subjetividade, e, por isso, esta sempre carregado de
memoérias. Desse modo, o corpo revela-se muito mais que seu minimo —
instrumento para agir e limite a acao”. (HISSA; NOGUEIRA, 2013, p.61).
Portanto, constatamos que no interior destes espacos é latente a construcao
de um imaginario regido por normas de condutas da sociedade cristd com
uma série de regras e habitos que nos conduzia incoscientemente a uma
adequacao corporal normatizada pelas imposi¢cdes religiosas.

Nesse sentido, a energia do espaco atravessou NOSSOS COrpos
intercambiando relacdes corporais e produzindo provocagdes sobre a
Fortaleza de Sao José, além de estimular o surgimento de corporeidades
docilizadas, tensas, sutiimente agressivas e inquietas; colocando em cheque
a figura dos fundadores portugueses que empreenderam na regiao modos
violentos de relacionamento humano para com os corpos indigenas e negros
escravizados, estilhagados e suplantados por entre os escombros nessa

sanguinaria colonizacao europeia.
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FlutuacGes as margens do rio Amazonas

O segundo espacgo/corpo selecionado para refletirmos sobre nosso
processo criativo € o bairro do Araxa, localizado as margens do rio amazonas
em Macapa. Ali, sem terreno proprio para residir, parte dos moradores
ocupam a beira do rio com suas casas e pontes de madeira. Observamos e
caminhamos por essas pontes a fim de desenvolver experimentagdes
corporais em relacao a essa arquitetura e paisagem urbana expressiva das
condicées sociais das periferias amazdnicas. Nesse sentido, vale refletir

sobre a visao de André Carreira sobre a rua e a cidade:

A rua é um tramado, um espaco de justaposicao de usos € o teatro,
em sua operagao poética, passa a fazer parte dessa trama, por isso
é impossivel supor que a cidade possa funcionar apenas como
cenografia, pois a presenca do acontecimento teatral também sera
redefinida pelos usos sociais e culturais predominantes, e aquilo
que poderia ficar atras da cena como elemento cenografico sempre
ocupard intersticios da dramaturgia porque € um dispositivo vivo por
onde circulam pessoas em seu cotidiano (CARREIRA, 2009, p. 4).

Em se tratando da cidade como dispositivo vivo e dindmico em seus
fluxos humanos, paisagens e espacgos, podemos acrescentar que a
experiéncia no Araxa nos evidenciou percep¢des das urbes enquanto trama,
onde aspectos sociais, histéricos e naturais complexificam as acbes e as
existéncias dos corpos que habitam e transitam nelas, seja na vida cotidiana
ou em experiéncias poéticas.

Apds um tempo de caminhada livre, definimos trajetos nas pontes e os
repetimos com variacdes de ritmos, percebendo sutiimente em nés as
sensacoes corporais de desequilibrio ao caminhar por essas estruturas de
madeira que se movem com as mares' do rio Amazonas.

Em alguns trechos, as pontes pareciam firmes, como se estivessem de
fato fincadas em terreno sélido, mas em outros pontos, sentiamos a iminéncia

de seu desmonte pela forca das aguas e do vento constante na beira do rio.

! Por conta do volume de agua e da influéncia do oceano o rio Amazonas apresenta o fenémeno de
maré.
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Dessa forma, nossos corpos se mantinham em variagdes de equilibrio
e desequilibrio. Pisar nas madeiras e ouvir o estalar delas nos colocava em
estado de alerta, onde nossos musculos involuntariamente se tensionavam na

tentativa de manter-se em equilibrio mesmo no deslocamento de nossos eixos
corporais.

Figura 2 — Laboratério experimental no Bairro do Araxa, Macapa-AP
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Além de caminhadas, vivemos momentos de contemplacéo estatica no
lugar. A brisa incessante fazia nossos corpos relaxarem ao som das ondas do
rio abaixo de nos. Ao final de uma ponte ficamos sentados criando acdes
fisicas e imagens espontaneas; entramos em estado de suspensao, perdendo
nocao de tempo, respirando suave e sentindo a ventania das marés.

Decidimos entrar no rio caminhando com a agua até nossos joelhos. A
argila mole desafiava nossa acao corporal, exigindo esforco das pernas e pés;
tropecamos, caimos, gargalhamos e seguramos a mao um do outro para
resistir a forca das ondas do rio. Para Rengel et alii (2015), em referéncia a

pesquisa de Laban sobre acao corporal:
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Acéo e/ou agao corporal € uma sequéncia de movimentos onde
uma atitude do agente resulta num esforco definido, o qual, por sua
vez, imprime uma qualidade ao movimento. [...] Laban ressalta que
atitude, esforco e movimento dao-se simultaneamente e que o
termo corporal engloba os aspectos intelectuais, espirituais,
emocionais e fisicos, ou seja, o corpo é uma totalidade complexa.
Ha infinitas agdes: correr, torcer, pular, engatinhar, saltitar, enfim
todas as a¢des que os agentes fazem, sempre com a ideia de Laban
de que a agao nao é so fisica ou mecanica (RENGEL et alii, 2015,

p. 1).

Partindo dessa ideia, vé-se acédo corporal enquanto amalgama de
camadas fisicas e subjetivas do individuo, acionadas a partir da atitude do
corpo que se movimenta no espaco reverberando qualidades e sensagdes em
si e no seu entorno, a exemplo de uma rede, onde cada ponto vibra
conjuntamente a medida que toca ou é tocado por algum estimulo ou
superficie.

Com metade de nossos corpos submersos na agua do rio, sentimos a
pressao do vento e o calor tropical - tipico dessa regido cortada pela Linha do
Equador - aumentando pela nossa exposicao ao sol. Em seguida,
percebemos a rapidez do rio enchendo ao nosso redor, sinalizando que era
hora de voltarmos a terra firme.

Dessa experiéncia de flutuagdo de nossos corpos tanto nas
caminhadas pelas pontes quanto nas aguas do rio Amazonas, transportamos
para a pesquisa do espetaculo qualidades corporais € movimentos sinuosos

que remetessem as sensacdes corporeas vividas no Araxa.

A presenca do invisivel

O terceiro espaco/corpo no processo de criagdo ocorreu na llha de
Santana, localizada no municipio de Santana-AP, atravessamos em um
pequeno barco que faz o trajeto do porto para as ilhas desse municipio,
conhecido pelas arvores samaumas (ou sumaumas) de 80 metros de altura.

No barco, o som do motor nos impulsionou a uma hipnose multifacetada
de sentidos em relacdo ao vento, 0 som das aguas e o verde da floresta, em um

constante navegar de si.
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Ao chegarmos em uma das praias do rio Amazonas, experimentamos
relacdes corporais com tecidos, movimentos e agdes em fluxo que nos
levaram a criar imagens, caminhadas, corridas, saltos, atritos entre nos, a
agua e a argila do chao da praia.

Entramos na floresta e sentimos a diferenca de temperatura em relacao
a praia. Apés um tempo de caminhada encontramos uma arvore samauma
que nos provocou um estado de corpo em suspensdo. A forca da floresta, o
cheiro ancestral, o siléncio e 0 som dos bichos nos transportou a uma perda
sutil de nogao de tempo cronolégico e fomos capturados pela magia deste
corpo-floresta.

Esta experiéncia nos fez perceber a samauma como coracao da ilha,
gigante, pulsante, poderoso, vivido e transcendente. Segundo o xama
yanomami Davi Kopenawa, “a floresta respira, mas os brancos nao percebem.
Nao acham que ela esteja viva. No entanto, basta olhar para suas arvores,
com as folhas sempre brilhantes. Se ela ndo respirasse, estariam secas”.
(KOPENAWA; ALBERT, 2015, p. 472).

Dessa forma, em nosso processo criativo, percebemos a floresta
enquanto corpo e organismo vivo que transcende a ideia de uma paisagem
estatica e carrega uma série de crencgas e interligacdes dos corpos que
habitam nela, seja animais, vegetais ou humanos.

Com seus cip0os altos e firmes, brincamos de nos balangar e deslocar
de um ponto a outro no caule da samauma. Ali, mesmo inconscientemente,
empregamos habilidades corporais como forgca, equilibrio e precisao de
movimentos na relagdo com a arvore. A tentativa de uma relagéao dialégica
com a floresta nos exigiu — minimamente — ter consciéncia de sua grandeza
nua, crua e avassaladora, sem influéncia humana. Por essa razao, despimos

nossos corpos almejando um estado natural de vida, tal como a floresta.
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Figura 3 — Laboratério experimental na llha de Santana, localizada no
municipio de Santana-AP

- B B -

Fonte: Registro de Luciana Ramin

Caminhamos nus na mata até chegarmos em um lago que se formou
com a agua das chuvas. Entramos nele, nos misturamos com lama e travamos
um contato corporal utilizando materiais como folhas, galhos de arvores,
argila, agua, entre outros. Produzimos grunhidos, sons nasalados e
sonoridades pelo atrito de nossos corpos com o espaco. Entramos em
conexao intima, reciproca e ritualistica nos despindo de qualquer conducao
nessa relagao corporal, imersos em sensorialidades afloradas no deslizar da
lama e da agua nessa espécie de ritual em que um corpo abre caminho para
outro, desautomatizando agdes previamente elaboradas, tal como reflete
Fabido (2010):

Estamos mais habituados a agir do que a distensionar, a ponto de
sermos agidos; somos treinados para criar e executar movimento,
nao para ressoar impulso; geralmente sabemos ordenar e dar
ordens ao corpo mais e melhor do que sabemos nos abrir e escutar.
A busca por um corpo conectivo, atento e presente é justamente a
busca por um corpo receptivo. A receptividade é essencial para que
o ator possa incorporar factualmente e nao apenas intelectualmente
a presenga do outro. (FABIAO, 2010, p. 323)
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Nessa experiéncia ativamos elementos ancestrais que nos remeteram
a nossa insignificancia diante desse organismo, em que nosso repertorio de
técnicas corporais nao se sobrep6s a magnitude e complexidade da presenca
e fluxos energéticos da floresta. Nesse sentido, Kopenawa & Albert (2015) nos

elucida o seguinte:

Nao pensem que a floresta é vazia. Embora os brancos ndo os
vejam, vivem nela multiddes de espirito, tantos quantos animais de
caca. Por isso suas casas séo tdo grandes. Tampouco pensem que
as montanhas estdo postas nas florestas, a toa sem nenhuma
razao. Sao casas de espiritos. Casas de ancestrais. (KOPENAWA;
ALBERT, 2015, p. 118)

Nessa dimensao de mistério e tentativa de compreensao racional das
camadas fisicas e subjetivas da floresta, pudemos experienciar em nossas
corporeidades diversos atravessamentos que deslocaram sutiimente nossas
percepcgoes e sinestesias em relacdo ao corpo-floresta repleto de presencas

invisiveis, porém possiveis de serem sentidas.

Atracagao temporaria

Na pesquisa do espetaculo Lugar da Chuva, vivenciamos experiéncias
sensoriais e de atravessamento de corpos e espacialidades urbanas e
naturais nas cidades de Macapa e Santana (AP). No artigo, buscamos refletir
sensacoes corpoéreas, subjetivas, aspectos historicos, politicos e cotidianos
da vida de corpos que habitam a Amazénia.

Assim, trazemos perspectivas de corpos amazonicos afetados pela
memodria, urbanidade e ecossistemas da regiao, transitando por territérios de
pesquisa corporal que nos proporcionou relacionamentos com complexidades
de uma Amazébnia ancestral e atual.

A relacao de corpo e cidade neste artigo atravessa transversalidades e
compreende o corpo ndo somente enquanto fator organico, mas também
inorganico. Neste ultimo caso, reconhece o espag¢o como dispositivo corporal
que carrega em sua estrutura camadas de histérias e memadrias capazes de

afetar condicionamentos relacionais.
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Dessa forma, também compreende o corpo enquanto nogao de espaco,
colocando-o ndo somente como um ser humano que transita por territorios,
mas que também é territdrio, faz parte do todo como um 6érgao que atravessa
toda a estrutura.

Corpo-Cidade. Cidade-Corpo. Espaco. Territorio. Estrutura. Urbanidades.
Essas sdo algumas ideias que fazem parte deste trabalho. Porém, faz-se
necessario discorrer que o corpo-cidade deste artigo transcorreram por
pensamentos decoloniais com corpos de atores da Amazénia Legal: Raphael
Brito (nordestino, maranhense, que reside em Macapa) e Wellington Dias
(nortista, amapaense, que reside em Manaus) e cidades-espago de pesquisa
que fazem parte do Estado do Amapa (Macapa e Santana).

Percorremos pistas que nos levaram a questdes de conjuntura espacial
e historica, além da invisibilizacao da memoria e a violéncia contra populagdes
ancestrais indigenas e negras escravizadas na construcdo de obras nas
cidades de Macapa e Santana, como a Fortaleza de Sao José, simbolo bélico
da colonizag&o europeia violenta na regiao.

O processo civilizatério da humanidade apresentou, em diversos
aspectos, a ideia de que a urbanidade estava associada a construcéo de
cidades totalmente verticais e cheias de prédios, com estruturas modeladas e
controladas pelo homem. A urbanidade no Amapa possui forte
preponderancia de camadas amazobnicas e além disso mistura cidade e
floresta, cortadas pela Linha do Equador com altas temperaturas e um
elevado volume de chuvas durante o ano.

Nessa viagem chegamos ao bairro do Araxa com suas palafitas (casas
de madeira suspensas as margens do rio Amazonas) e pontes de madeira,
onde nossas corporeidades tiveram seus eixos de equilibrio deslocados e
mergulhadas em afetacdes, sensorialidades e percepgdes dilatadas através
de caminhadas, repousos e desafios naquele espacgo carregado de contrastes
entre o urbano e o natural, bastante comum nas periferias das cidades
amazoénicas.

As cidades desta pesquisa apresentam peculiaridades que nao estao
rotuladas em condi¢des extremamente cimentadas em formatos cartesianos,

comumente presente na maior parte das cidades brasileiras, pois no norte do
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Pais as urbanidades apresentam uma organizacado geografica rizomatica,
entrecortada e ramificada, onde as florestas e o0s rios sao elementos
determinantes da organizacdo espacial e fluxos dos corpos que habitam a
regiao.

Por fim, chegamos na llha de Santana, no encontro com sua praia no
rio amazonas e a floresta com arvores de samauma gigantes. Ali, nossas
presencas corporais cederam lugar para a imensidao energética, sutil,
vibrante e monumental deste organismo complexo e vivo do espaco
amazoénico. No desnudamento de nossos corpos, buscamos caminhos de
sensibilizacao e estados de presengca menos programados e mais receptivos
uns para os outros, no acolhimento de nossas vulnerabilidades fisicas,
espirituais e sensitivas que esse espago amazdnico nos convidou a
experienciar.

Em didlogo com esse espacgo, os corpos dos atores ndo se
condicionaram necessariamente na execucdo de técnicas e laboratorios
teatrais conhecidos no ambito da pratica atoral, a exemplo de trabalho de
construgao psicoldgica de personagens. Ja em nosso processo criativo, fomos
estimulados a criar a partir da relacao de nossos corpos em dialogo com os
espacos vivenciados, 0 que proporcionou o surgimento de uma experiéncia
cénica navegante por ilhas e camadas do percurso de dois viajantes em

constante mergulho e tomadas de consciéncia a partir do espago amazénico.
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