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Na andlise final, tudo é suspendido em movi-

mento — Tim Ingold

O contetdo deste ensaio trata de uma técnica
comum de interpretagio e sugere circunstancias
sob as quais ela produz um tipo de complexi-
dade. A técnica ¢ a da reversio figura-fundo tal
qual ¢ aplicada a artefatos visualmente presen-
tes' — uma técnica que por si mesma se refere a
habitos de percepcio. Ela pode, no entanto, es-
tar associada a certas concepgoes sobre o préprio
ato de interpretar®. O resultado é entdo uma os-
cilagio entre perspectivas que parecem convocar
aproximagdes bem diversas a0 mundo’. Meu
interesse nisto como um fendmeno complexo se
origina nas tentativas de apreender os efeitos da
escala na vida social (Strathern 1991, 2000), co-
nexio que eu espero tornar evidente no decorrer
do capitulo.

Um conjunto de concepgoes sobre o ato de
“interpretar” se tornaram corriqueiras entre ob-
servadores e comentadores do século XX. Elas
tomam formas divergentes: em alguns momen-
tos tudo se passa como se nio houvesse nada
além de interpretagao, pois nao hd nada que
nao seja susceptivel & compreensao humana e,
neste sentido, seu produto; enquanto em ou-
tros momentos parece ser possivel ver através
da prética da interpretacio em decorréncia de
ela ser propriamente um artificio®. Por vezes esta
divergéncia ¢ assunto de controvérsia e aque-
les que escrevem sobre a vida social, incluindo
quem estd no campo da antropologia, acusam
uns aos outros de manter uma ou outra pers-

pectiva como posi¢ao extremada ou como teoria
absurda.

Consideremos, por exemplo, duas reclama-
¢oes que se originam desta divergéncia. Por um
lado, pode-se argumentar que qualquer ato de

7

interpretagio ¢ invariavelmente seletivo: por-
que podemos apreender um objeto de multiplas
formas a0 mesmo tempo, este ou aquele recorte
particular parecerdo reducionistas. Nao permiti-
mos a absor¢do de uma quantidade “suficiente”
de interpretagdo nas teias da nossa atengio. Por
outro lado, tentativas de imitar a simultaneida-
de de percepgoes pelo empilhamento de exegeses
pode dar lugar & igualmente ortodoxa reclamagio
de que hd “muita” interpretagio. Desta reclama-
¢do surge uma demanda bem previsivel, a saber,
a de superar a interpretagdo (selecio) e tratar di-
retamente do mundo’. E a apreensio da falta ou
do excesso que geram tais reclamagées (como se
fosse possivel ter pouco ou muito significado! [cf.
J. Weiner, 1995]) e que oferecem também uma
espécie de momentum para a oscilagao de visoes.
Embora em alguns momentos aqueles que pra-
ticam a interpretagio sustentem uma ou outra
visdo, existirdio sempre elementos que evocam a
visdo oposta®. O movimento entre os dois mo-
mentos pode ser acionado (por assim dizer) por
meio da conhecida reversao figura-fundo.
Interpretacdo implica tomar algo — um
evento, ou lugar, ou artefato, ou o que seja —
e especificar suas qualidades singulares. E a
consequente singularidade da entidade que
provoca a divergéncia na compreensio. Pois
a entidade em questdo ¢ tornada visivel tanto
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em suas particularidades quanto como evocan-
do inevitavelmente um certo de contexto, um
campo inteiro de possiveis (e outras) particula-
ridades e entendimentos. Pensemos em todas
as coordenadas por meio das quais se pode le-
var a cabo a interpretagio de uma fotografia,
por exemplo, desde a sua composi¢ao quimica
até o seu impacto estético. Ainda assim (obser-
vagoes Gbvias e mundanas), considerar a qua-
lidade particular da reproducao fotografica é
deixar de lado o seu tema; focar especificamen-
te na maneira como uma face estd posicionada
dentro do quadro ¢ colocar em segundo plano
o efeito do sorriso. A singularidade da selecio a
revela como uma escolha dentre muitas outras.
A instAncia especifica aparece como apenas um
momento de um universo infinito, e o universo
que contém o muito nao pode ser reduzido a
nenhum destes momentos — ¢ um fendmeno
de ordem diferente’.

Eu sugiro que existe aqui uma espécie de
visao figura-fundo generalizada. Certamente
a ideia de que hd sempre muitas escolhas, co-
ordenadas ou perspectivas a adotar proporcio-
na uma escala ao objeto em questao, uma vez
que ele se expande ou diminui com referéncia
a estas outras ordens de coisas®. Mas este efei-
to ndo ¢ simplesmente a percepcio de alguém:
hd aqui um conjunto particular de concepgoes.
Este movimento entre pontos de vista pertence a
uma tradi¢io ocidental ou euro-americana, cer-
tamente modernista, que toma como axiomd-
tica a ideia de um continuum de caracteristicas
como pano de fundo [background)] (fundo) para
qualquer unidade singular ou especifica (figura).
Verran (1988) oferece um exemplo vivido de
continuum espago-tempo, que leva ecologistas
a produzirem interpretagoes (“modelos”) sobre
condig¢des especificas estabelecidas com referén-
cia a uma compreensio mais vasta de universais
humanos e ambientais. Algumas discussoes re-
centes da antropologia social/cultural abordam
a singularidade de momentos apreendidos como

momentos NO €spago € No tempo e a estes me
voltarei brevemente.

Este ensaio considera a “interpretacio” na
tradi¢io modernista como um ato de singulari-
dade, ou seja, um ato que torna singular aquilo
que ¢ interpretado e, consequentemente, possi-
bilita uma oscilagao de visdes (pontos de vista).
Entretanto, ao invés de descrever textos desta
tradigdo, o ensaio descreve algumas de suas ex-
periéncias. Para tanto eu examino quatro foto-
grafias. A finalidade é mostrar que depois de
tudo ter sido dito e feito — tanto quando parece
que hd muita, quanto que hd pouca interpreta-
¢40 — o enigma das figuras permanece. (Produzir
este tipo de “lembrete” é um distintivo do tipo
de etnografia feita por antropélogos). O que se-
gue ¢ a pergunta sobre o que podemos aprender
ao interpretar a interpretagio desta maneira. A
resposta parece ser que nio adicionamos mais a
arte de interpretar do que j4 foi discutido incon-
tdveis vezes. Entretanto, talvez possamos apren-
der sobre alguns efeitos da oscilaco e, portanto,
sobre os efeitos da “escala”.

Figuras, fundos e continua

Casey (1996) tratou do fendmeno da sin-
gularidade ou da particularidade no que diz
respeito a certas visoes prevalecentes (euro-
-americanas, modernistas) sobre lugares. A
particularidade inerente a ideia de “um lugar”
se presta a descri¢oes naturalistas ou cientificas
que o supdem como talhado a partir de um “es-
pago” englobante e generalizado. Esse espaco
generalizado ¢ visto como abstrato e amorfo,
necessitando, portanto, de expressao concreta
e localizada, a0 mesmo tempo em que é con-
dicao geral e fonte de universais na experiéncia
humana. Nés chegamos desta maneira a visao
naturalista do espago como pano de fundo an-
terior contra o qual somos convidados a ver lu-
gares individuais como estando “dentro” deste
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espaco. Preocupado com a declarada priorida-
de que muitos dos sujeitos estudados pelos an-
tropdlogos dao, pelo contrdrio, ao lugar em si
(Casey cita a observagio de Myers de que para
os Pintupi australianos “um lugar com suas
caracteristicas multiplas ¢ logicamente ante-
rior ou central” [1996, p.15; em Myers, 1991,
p-59]), ele propde uma reversao fenomenold-
gica. O antropdlogo necessita recuperar um
sentido de lugar e, com ele, o conhecimento
local enquanto percepgio corporificada [embo-
died]: “nunca vivemos sem experiéncias loca-
lizadas” (1996, p.19). Ele diz que estamos no
lugar porque estamos em nossos corpos. Essa
concretude ¢ fenomenologicamente anterior,
e nds deverfamos reordenar nossos postulados
sobre generalidades e particularidades. “Espa-
o e tempo estdo contidos nos lugares, e nio o
lugar dentro deles” (1996, p.44). Assim, longe
de estar suspenso no espago, o lugar o contém
dentro de si, assim como ocorre com o tempo,
as jornadas e as histérias. Portanto, o que era
mais natural (espago) aparece nesta descri¢ao
como o mais artificial: nas palavras de Casey,
universais s2o meros planos de perfeicio abs-
trata abstraidos de percep¢oes concretas. Ele se
sente muito mais feliz com a ideia do lugar par-
ticular como ponto de convergéncia para, em
suas palavras, “complexidades e detalhes sujos”
da experiéncia (1996, p.45).

A referéncia ao tempo ¢ adequada, como
observaria Greenhouse (1996), uma vez que a
ideia de intervalos de tempo sendo talhados a
partir de um tipo infinito de extensdo perten-
ce a0 mesmo repertdrio euro-americano que a
ideia de lugares dentro do espaco. Menos uma
questdo de postura filoséfica do que de época
histérica, ela sinaliza a ideia de um tempo pre-
enchido por eventos como criagio modernis-
ta. Neste ponto o argumento de Greenhouse
¢ exato. Segundo a autora, nds nos deparamos
com modernidades [modernities] quando en-
contramos esforgos para superar a heteroge-
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neidade de momentos especificos por meio da
invoca¢do de uma grande narrativa temporal.
O tempo linear é uma maneira (nio a dnica)
de distribuir poderes e agéncia; ele ordena mal-
tiplos particulares. E, na visao de Greenhou-
se, ele é em si um ordenamento: é “o tempo
do Estado-Na¢io” (1996, p.179). Por sua vez,
parte do seu significado reside na referéncia a
uma infinidade mais extensa ou na eternida-
de — a “matriz disforme” (1996, p.181) den-
tro da qual ele é imaginado como sendo um
segmento natural — e ele reproduz a si mesmo
criando outros segmentos naturais. Logo, indi-
viduos — ainda que em menor escala — pensam
em suas histérias pessoais como sendo “cons-
truidas pelos mesmos elementos que a histéria
natural do progresso, [que] os Estados-Nagao
reivindicam para si” (1996, p.180). Na descri-
¢ao de Greenhouse, a particularidade é anteci-
pada pelas fung¢ées de ordenamento do tempo
linear, pois este produz segmentos, intervalos
e momentos particulares como descri¢oes ou
exemplificagoes de si’. Diversidade, diferenca e
pluralidade podem aparecer fora deste processo
de ordenacio. Mas ¢ apenas porque diferentes
mundos sdo vistos como talhados em ultimo
caso a partir das mesmas realidades universais
(tempo e espago naturalistas), que podem ser
susceptiveis de ordenamento.

Esta possibilidade recursiva jd se encontra
na descri¢do de Casey. O particular (lugar) nao
pode ser apreendido “antes de mais nada” sem
as coordenadas (espago). Utilizando-se das “pro-
fundidades” e dos “horizontes” de Merleau-Pon-
ty e Hussetl, ele escreve que “deve haver desde o
inicio um ingrediente na percep¢io, um meio
para comunicar o que deve ser estar nos lugares”,
de maneira que a profundidade jd situe as per-
cepgoes em uma cena da qual fazemos parte, e
que a “coeréncia da percep¢ao em nivel primdrio
seja fornecida pela profundidade e horizontes do
préprio lugar que ocupamos como sujeitos sen-
siveis” (Casey, 1996, p.18-19, itdlicos omitidos).

cadernos de campo, S&o Paulo, n. 20, p. 241-258, 2011



244 | MARILYN STRATHERN

Porque ele ou ela estd cercado por profundida-
des e horizontes, “aquele que percebe se vé imer-
so em um fervilhante mundo-lugar completo e
nao em um caleidoscopio confuso de dados sen-
soriais que flutuam liviemente” (1996, p.17).
A moldura (geral) ji estd dentro da figura (par-
ticular), por assim dizer, assim como o tempo
linear (universal) é imaginado como intrinseco
a biografia (individual) de todos. Ou, como se
pode provavelmente dizer com respeito a descri-
¢ao de Casey, a moldura jd estd dentro da figura
assim como a sua reversao do espago e do tempo
evoca uma linguagem de profundidade, de tudo
sendo entendido como estando dentro de algu-
ma outra coisa'’. Tanto a ideia de intervalos de
tempo sendo talhados a partir de uma expansao
infinita quanto a ideia de lugares dentro do es-
pago podem ser imaginados em termos de figura
e fundo (Ingold, 1993). Na verdade, o préprio
vocabuldrio de expansibilidade evoca um tipo
de paisagem com potenciais figuras dentro de si
(cf., entre outros, Hirsch, 1995). Casey efetua
deliberadamente uma reversio da ordem espe-
rada. O espaco estd dentro dos lugares, nio o
contrério: o fundo se torna figura. Em suma, a
sua descri¢do funciona, em resumo, gragas a re-
versao figura-fundo do seu préprio movimento
interpretativo.

Como momentos atuais no tempo, é possi-
vel dizer dos lugares que um lugar ¢ tanto um
ponto ao longo de uma escala — na medida em
que se viaja de um ao outro, os lugares parecem
separados por distincias que podem ser medi-
das — quanto que ¢ o tnico ponto onde alguém
pode “estar” — o lugar a partir do qual todas as
distAncias sdo calculadas. Podemos tomar em-
prestado o conceito de escala destas coordenadas
espago-tempo para descrever os efeitos de au-
mento e diminui¢io da reversao figura-fundo.
J4 que este tipo de reversdo possui um efeito de
quantifica¢io ou medi¢io. No momento em
que uma figura ¢ vista em relagao ao seu fun-
do, ela estd destinada a aparecer como sendo

englobada por uma entidade maior. Esta é uma
hierarquia permanente ou uma assimetria. Nao
importa o quanto uma figura seja ampliada pela
sua inser¢io dentro de um “contexto mais am-
plo” de compreensoes, ela inevitavelmente estard
aquém daquele préprio contexto'.

A reversdo figura-fundo implica uma alter-
nancia de pontos de vista'>. Ora, apesar do fun-
do, por definicdo, englobar a figura, o que vird
a contar como figura e o que vird a contar como
fundo nio ¢, de forma alguma, algo definitivo, e
aqui os valores a serem atribuidos a fen6menos
particulares sdo imprevisiveis. Poderfamos dizer
que figura e fundo promovem relagoes instdveis.
Mais adiante eu falarei sobre a oscilagio, uma
divergéncia similar, quando o que se convoca
sio mundos ou sistemas de valores a0 mesmo
tempo aparentemente diferentes e compardveis
uns aos outros. Neste caso, a carga da “quanti-
dade” introduz uma assimetria. Quando houver
muito ou pouco de alguma coisa, quando a vas-
tidao parecer ser grande demais, ou quando uma
perspectiva Unica parece nio considerar outras
tantas coisas, a escala pode dar um impeto par-
ticular a decisiao do que deve se tornar figura e
do que deve se tornar fundo. O fundo adquire
o valor de uma categoria nao-marcada. Assim,
quando o valor mais importante (ndo-marcado)
pode ser expresso em termos de uma adequagao
de quantidade — nem demais nem muito pouco
— entdo, ¢ isto 0 que situa a entidade em questdo
como o fundo. Um excesso, em qualquer uma
das direcoes, torna-se uma figura (propriamen-
te grotesca) contra o fundo (mundo natural) de
uma descricao adequada e razodvel. A quanti-
dade mostra, portanto, ter um efeito (re)estabi-
lizante.

Estabilidade e instabilidade coexistindo em
uma relacio correlativa, cada uma implicada na
outra, produz fendmenos complexos®. Efeitos
estabilizantes ou desestabilizantes semelhantes
ao esbocado acima encontram-se entre e dentro
dos préprios modos de interpretagio.
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Eu havia dito que um tipo de mundo ¢ de-
lineado por aqueles que se recusam a ver para
além da interpretacio, e outro por aqueles que
veem através dela'®. Ambos projetam um mun-
do natural, mais vasto, da experiéncia “da vida
real”. Para os primeiros, a realidade reside no
fato de que tudo é um produto da interpretagio
e que, portanto, ela estd nos textos, na retérica e
nas estratégias por meio dos quais a andlise passa
de uma posicio a outra, ainda que sempre tenha
que ocupar uma posi¢ao. O que ¢é significativo é
a capacidade de persuasio da interpretagao, que
posteriormente se torna objeto para mais inter-
pretagdo. (O fundo se torna a figura: uma figura
deve ser entendida em relagio ao seu fundo, que
passa entdo a aparecer como figura). Se esta sen-
sibilidade exagera a interpretagao, prescindindo
de tudo que estd implicado no termo representa-
¢do, a saber, a ideia de que existe qualquer coisa
para além da interpretagdo, assim a contraparte
desta sensibilidade gostaria, ao invés disso, de
ver através dela. (A figura se torna o fundo: o
fundo, tomado como dado, naturaliza a figura.
Esta se une a ele como uma de suas partes). Nes-
te caso, a realidade é o que vocé consegue depois
de subtrair a interpretagio; tudo o que vocé pre-
cisa sio de métodos de descoberta'®. Dito de ou-
tra maneira, esta forma de interpretagao afirma
que nenhuma interpretagio ¢ necessdria. Longe
de ser completamente englobante, a interpre-
tagao parece desviar a atencdo do mundo real;
modelos profundos passam a ser suspeitos, ¢ as
compreensoes do senso comum com as quais as
pessoas se comunicam umas com as outras vém
a superficie. No entanto, nada mantém estas
duas posigoes separadas além dos atos de per-
cepgao que deslizam entre elas: nesse sentido, a
relagio entre elas ¢ instdvel'”.

Ainda hd um certo terreno comum entre
ambas. Se a interpretagio “para’ o movimento
e presta atengio ao movimento ao seu redor,
entdo para esta aten¢ao o mundo também apa-
rece cheio de coisas paradas, singulares, como
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“coisas”, “eventos” ou “relagoes’. O efeito de
qualquer intengdo interpretativa ¢, a partir dis-
to, fazer estas coisas parecerem se mover subse-
quentemente, ou seja, como resultado da atengao
dada a elas. Discriminacio e distin¢io, conexio e
relagdo, tudo isto faz o objeto de atengao se mo-
vimentar. Assim, a andlise antropoldgica opoe
sujeitos e objetos ou imagina entidades politicas
centralizadas ou descentralizadas, ou especifica
divisdes de trabalho, e os antropdlogos fazem
diagramas a partir de caixas com indicagoes ou
inventam organogramas com flechas. O ato de
interpretar ¢ compreendido como aquele que faz
entidades, humanas ou abstratas, interagirem
mutuamente. Se descrevemos transacoes entre
pessoas ou entre tipos de sistemas politicos, ou
entre vidas segregadas em diferentes esferas, a
descri¢do cria um sentido de movimento nos
dados, pressionando esta informagao contra ou-
tra. Esta busca por animacio sustenta qualquer
modo de compreensio em questio; podemos
considerd-la como um ponto de estabilidade
no qual todos os exercicios interpretativos estao
destinados a alcancar o repouso’®.

Para ilustrar alguns destes pontos, eu estabe-
leci um campo de singularidades: quatro foto-
grafias. (Nao hd truques nos exemplos, embora
a escolha nio tenha sido calculada, a ordem foi
deliberada). O que talvez deva ser de interesse
nao ¢ tanto a qualidade de entendimento que
esta sequéncia particular provoca, mas o efeito
de rapidez do movimento ao acompanhar, de al-
gum modo, a sequéncia. As fotografias incluem
dois retratos feitos por antropélogos na Papua
Nova Guiné, interpoladas com dois retirados de
um cldssico, assinadas pelo fotégrafo da bioci-
éncia, Lennart Nilsson". Eu torno a interpreta-
¢ao explicita com dois exemplos da Papua Nova
Guiné. Apesar de ter que permanecer intérprete
a0 longo do exercicio, os outros dois exemplos
tornam visiveis a oscilagio modernista euro-
-americana entre a posi¢o de que tudo ¢ inter-
pretagio (logo, nunca se tem “o suficiente” dela)
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e a posi¢ao de que se pode ver através da inter-
pretagdo (entdo sempre se tem “demais” dela).
Ao comentar sobre a persuasio matua das duas
posicoes, também pretendo descobrir se prestar
atengio a estas duas estratégias — “interpretan-
do-as” — adiciona algo ao que eu j4 vi nos dados
etnograficos sobre a Papua Nova Guiné. A voz
ao longo do exercicio é a de uma modernista
euro-americana comprometida com a compre-
ensio do mundo no qual ela vive.

Mulheres carregando bilums

FIGURA 1“Um bom bilum deve ser forte e capaz de trabalho arduo’”.
De Maureen Mackenzie, “Androgynous Objects: String Bags and
Gender in Central New Guinea” (Chur: Harwood Academic Publi-
shers, 1991), gravura 88. Reprodugdo ndo autorizada.

Esta fotografia foi retirada do estudo de
Maureen Mackenzie (1991) sobre os povos da
regido da Montanha Ok na Papua Nova Gui-
né, mediada pela atengio particular dada pela
antropdloga as bolsas de corda ou bilum que as
mulheres fazem, tanto para si quanto para seus
companheiros homens (fig.1). Os bilums dos
homens sio tipicamente carregados na nuca ou
nos ombros e nio sao utilizados para carregar
criangas, mas sim para carregar carne de caga
e possessoes pessoais. A bolsa que sobressai as
costas de uma mulher se curva sobre ela, assim
como a sua barriga o faz na frente. As mulheres
usam estas bolsas para carregar tudo, de bebés (a
capa do livro de Mackenzie mostra uma crian-
ca encolhida, adormecida em um bilum como
se estivesse no berco) a caules de taro (cf. 1991,
p-136); os tubérculos de taro sio comparados as
criangas, que devem ser coagidas a crescer. As
mulheres devem ter tato na feitura destas bol-
sas, diz Mackenzie (1991, p.136); a mao deve
ser leve “e fluir como dgua corrente”. Estas trés
mulheres estdo andando rio acima, em direcio a
uma roga, sem davida. A fotografia aparece na

mesma pdgina que a observacio anterior, mas
nio estd 14 para se referir a ela em particular. Es-
tamos olhando para o qué?

A legenda de Mackenzie ¢ simples, “Um
bom bilum deve ser forte e capaz de trabalho
drduo”, uma boa atribuicio as bolsas e, talvez,
as capacidades daquelas que as carregam. Ape-
sar das comunidades terem seu préprio estilo de
bilum — distinguidos em geral pela forma, pelo
tipo de suporte e pela decoragio da abertura ou
“boca” — todos os biluns domésticos sio feitos
para serem fortes. A fotografia poderia ter apare-
cido em qualquer parte do livro — é uma ilustra-
¢ao genérica desta forga.

A fotografia possui, portanto, o status de
uma ilustracio. Mackenzie nio a transforma em
um objeto de interpretagio, mas a utiliza para
exemplificar o que é, em outra parte do livro,
uma interpretagio do significado do bilum. Se
a ilustragdo realca uma de suas qualidades espe-
cificas — a capacidade de carregar da bolsa — ¢
porque esta capacidade estd descrita em outro
lugar e porque a atengao do leitor jd foi culti-
vada. A fotografia serve como evidéncia “de
fundo” [background)] ao destacar momentanea-
mente todo o conhecimento pessoal da drea que
presumimos sustentar a andlise de Mackenzie.
A imagem também chama a aten¢o para o fato
de que a andlise se baseia em um trabalho de
campo de primeira mio — a descri¢ao do que as
mulheres contaram para ela sobre as maos tendo
que ser leves como dgua corrente vem de alguém
que nio s6 ouviu como também viu (fotogra-
fou) os rdpidos cérregos da Montanha Ok. Em
suma, podemos mover as figuras contra sex pano
de fundo prestando atengio agora no bilum e
depois no corrego que as mulheres sobem, ou
deslocé-las considerando que a descriio das
mulheres sobre a feitura das bolsas lanca mao
de imagens que elas criaram a partir do seu en-
torno. Na medida em que continuamos lendo o
texto, a fotografia como um todo assume a posi-
¢ao de fundo em contraste com a figura da and-
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lise (a explicagao de Mackenzie sobre o bilum).

Perceber figura e fundo juntas implica um
movimento constante dos olhos. O espaco que
nés criamos com esta atengdo errante dd pro-
fundidade interna a fotografia, inclusive com as
figuras se movimentando literalmente para lon-
ge da cAmera, e a distAncia sendo marcada pelo
tamanho mindsculo da mulher que vai a frente.
Portanto, as estratégias interpretativas dos an-
tropSlogos “veem” espagos dentro de espagos,
e uma Unica figura pode ser contrastada com
um dos vdrios fundos possiveis. Assim, apesar
da cAmera aparentemente “congelar” as mulhe-
res em um ponto de sua jornada, o/a intérprete
pode criar o seu préprio movimento e animé-
-las, situando as figuras em fundos diversos. As-
sim como Mackenzie, nés podemos considerar
as mulheres no contexto dos seus papéis como
maes (bilum é chamado como a “mie de todos
nés”), ou podemos considerar a bolsa dentro do
contexto das técnicas de lago encontradas em
grandes extensoes na Papua Nova-Guiné. Cada
contextualizagio coloca uma nova configuragao
da figura e do fundo em evidéncia. Tal proce-
dimento interpretativo tem, de forma singular,
possibilitado a profundidade da etnografia.

As estratégias figura-fundo da/o antropéloga/o
podem certamente cruzar-se com as estratégias
figura-fundo das pessoas que, de maneira diversa,
fornecem a ele ou a ela profundidade ao seu ma-
terial. Mackenzie pode usar a fotografia de um i-
lum como exemplo de uma caracteristica genérica
que lhe foi informada, manifestada por trés mu-
lheres genéricas. Ainda assim, para as pessoas da
Montanha Ok, esta caracteristica é sempre criada
a partir de um contexto de relagoes especificas en-
tre pessoas, que possuem nomes; seja na forma
de uma dddiva para um parente, quando as mu-
lheres fazem bilums para seus parentes homens,
seja na maneira como as mulheres adquirem de
outros particulares a capacidade que anima o seu
trabalho. Este é outro contexto a ser considerado
pelo antropdlogo.
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O conceito antropoldgico de contexto é por
sua vez um convite aberto para o uso do tipo
mais 6bvio de reversio figura-fundo, pois o
que ¢ explicitado ¢ o préprio ato de observacio
(dados e andlise, etnografia e teoria, entre ou-
tros). Permitam-me colocar algumas destas ob-
servagoes das Montanhas Ok no contexto das
interagoes entre pessoas. Meta, uma jovem de
Eliptamin, falou sobre como adquiriu as habili-
dades para trangar:

Antes, quando eu era pequena nio sabia nada. Eu
costumava observar minha mae... Um dia eu a vi
colocar o bilum que ela estava construindo a salvo
nas vigas enquanto ela ia para o jardim trabalhar.
Eu j4 vinha observando as suas maos com cui-
dado e queria tentar eu mesma, entdo eu peguei
0 bilum dela. Mas eu nio sabia realmente como
trancar. Eu apenas fingia trancar e estraguei o
trancado dela. Eu vi que havia feito tudo errado e
estava assustada e larguei o bilum dela. Depois eu
corri o mais répido que pude... para me esconder
entre os arbustos. Mais tarde, quando minha mae
retornou, deu muito trabalho para ela desfazer o
que eu havia feito e ela queria me bater. Mas ela
me disse, “Vocé deve comegar um bilum préprio
para praticar, vocé quer fazer um bilum mas as
suas maos sio pesadas. Vocé deve praticar para
entender o sentido correto do trancado. Depois
que voct tiver feito o seu primeiro bilum ele serd
esquisito, mas entdo nés o jogaremos no rio. O
rio levard o bilum mal feito e lavard suas maos pe-
sadas. E entdo as suas mios serdo boas para fazer
biluns, suas maos se moverdo como 4gua corren-

te” (Mackenzie 1991, p.102).

Ultrassonografia

FIGURA 2 Feita por Lennart Nilsson, A Child is born (Londres: Dou-
bleday, 1990). Na descricdo que a acompanha Ié-se: “Antes da 16a
semana todo o feto torna-se visivel na tela do aparelho de ultras-
som. As imagens sdo uma tradugdo visual do eco do ultrassom
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registrado pelo aparelho” (Op. cit., 1990, p.104). Reproducao nao
autorizada.

O préximo exemplo — uma tradugdo visu-
al do ultrassom do ttero de uma mulher — ¢
completamente diferente (fig. 2). Enquanto eu
me sinto razoavelmente confiante com relagio
as minhas interpretagoes do material de Ma-
ckenzie — ou seja, eu sei 0 que a andlise dela estd
fazendo, mesmo se ao fim e a cabo eu nio sei
o0 que as pessoas da Montanha Ok estdo fazen-
do — aqui estou no limite do meu mundo de
conhecimento. Como intérprete eu posso ob-
viamente contextualizar a imagem tendo como
referéncia o material anterior e dar a ela uma
espécie movimento. Consideremos a analogia
visual com o bilum. O bilum Ok ji é andlogo
a um Gtero: ele evoca especificamente o papel
da mulher como mae. Mas nés precisamos de
mais informagio do que isso, pois, a0 mesmo
tempo, a identificagio por demais precipitada
feita pelo antropdlogo da figura Ok com “mae”
pode criar conotagoes consideravelmente enga-
nosas. Esta atribuicio necessita interpretagdes
adicionais. Para comegar, a suposi¢io da lingua
inglesa de que uma mae ¢ intrinsecamente fé-
mea presta um desservico quando se trata do
género complexo da mae Ok. (As ideias e quali-
dades envolvidas no conceito Telefol de mie, diz
Mackenzie, nio sao simples ideias de realizagao
no “terreno feminino”, mas valores positivos no
“terreno masculino” também)®’. A intérprete
pode comegar a pensar que nao existe nada além
de interpretagio no mundo. E exatamente isto
que esta fotografia implica.

O uso que quero fazer desta figura, como no
caso da ilustragio da Montanha Ok, também
se cruza com a interpretagio de outras pesso-
as. Ultrassonografias podem ser tratadas como
fotografias de uma pessoa. Para os pais esta ¢ a
imagem de um parente — provavelmente serd co-
locada num dlbum de familia. Se eles focarem
sua particularidade — a ultrassonografia do bebé

com algumas semanas de idade feito neste ou
naquele dia —, nio hd problemas de interpreta-
¢a0. Estas escalas podem estar todas elas conti-
das no interior de tal imagem.

Mas existe um sentido no qual a fotografia
parece inteiramente escalar; o fundo se torna fi-
gura. Olhemos para o espaco que a imagem ocu-
pa. Nao hd nada além dos resultados do scan no
quadro. Apesar de ser a transmissao do interior
do corpo de uma mulher, esta informagao deve
ser fornecida pelo que se encontra do lado de
fora da imagem. Claro, podemos dizer que ela
mostra o feto “no interior”, mas a imagem do
feto no interior do ttero é duplamente mediada.
O que estamos vendo nao é, por assim dizer, a
fotografia de um feto, mas a fotografia do scan,
ou seja, o movimento que produz a imagem é
o movimento do scanner. Nés estamos olhando
para o que o scanner fez. Em vdrios pontos o
scanner seleciona aspectos particulares e sio es-
tes que o seu sensor marca: um conjunto de “in-
terpretagoes’, elementos gravados em diferentes
momentos (cf. Nilsson 1990, p. 104).

O queé registrado exatamente?

Utilizando a ultrassonografia diagnéstica, embri-
6es implantados e fetos em desenvolvimento po-
dem ser visualizados externamente em uma tela,
como se estivessem separados da mulher grévida.
Um raio de pulsos sonoros muito curtos e de alta
frequéncia, gerados por um transdutor em conta-
to com a pele da mulher, ¢ langado através do seu
corpo e refletido parcialmente por tecidos e foli-
culares macios, estruturas embriondrias e fetais.
Os ecos provenientes dos reflexos sdo visualizados
como uma imagem em uma tela para que o ope-
rador possa interpretd-la. O feto em desenvolvi-
mento se torna assim, observével (Price 1990, p.
124-125).

Portanto, a figura é composta por uma série
de movimentos que interpretam os ecos como
imagens, e é disto que se compde a imagem. A
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varredura completa fornece uma configuragio
de tipos, mas 0 movimento estd entre estes pon-
tos de interpretagao. Nao hd fundo que contex-
tualize a imagem: ela existe como se fosse apenas
figura. O movimento dos olhos é tornado invi-
sivel pelo movimento visivel do scan.

Como resultado, estas “interpretacoes’ re-
querem interpretagio; de fato, aqueles que
olham uma ultrassonografia nao podem fazer
nada além de interpreté-la. “Interpretacio é
tudo,” dizem os autores de Zomorrows Child:

O ultrassom... ¢ aparentemente seguro, apesar
de ainda existirem debates com relacio ao fato
de termos ou nio informagdes suficientes para
avaliar os possiveis efeitos a longo prazo em fe-
tos jovens. Em maos experientes, o “scan de uma
anomalia” feito por volta da vigésima semana
pode, sem duvida, detectar defeitos congénitos
mais graves como a anencefalia (quando nenhum
cérebro se desenvolve). Ainda assim, interpreta-
¢do ¢ tudo — dadas as imagens confusas do ultras-
som — e muitos médicos sio céticos com relagio
a0 que ¢ proclamado por entusiastas do ultras-
som... [Alguns] pesquisadores dizem ser capazes
de detectar através do ultrassom 82 % dos fetos
com Down durante o segundo trimestre.

Todavia, alguns doutores enfatizam quéo ilusério
o ultrassom pode ser, encontrar falsos positivos
(resultados que parecem indicar um resultado
positivo para spina bifida, por exemplo, quando
o feto é normal) ¢ algo recorrente (Birke et al.,

1990, p.170).

Uma vez que anomalias podem ser diag-
nosticadas desta maneira, o scan ¢ utilizado
para fornecer pistas de diagndsticos, inserindo
o espectador em um mundo de incertezas sem-
pre retrocedentes”. O clinico ou o pai/mae é
diretamente confrontado com as realidades
do que pode significar a interpretagio. Teria o
scan reconhecido uma anomalia? Se sim, serd a
anomalia lida pelos especialistas®? Se for lida,
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serd transmitida para o paciente? Rayna Rapp
(1986) gravou a resposta de uma mae:

Eu vi o sonograma dos gémeos e eu estava ra-
diante. Mas eu realmente nio podia 1¢-lo, eu nio
sabia o que significava. Eles tém que interpretar
para vocé, dizer “aqui estd o coragdo, estes s30 0s
bragos”. Depois, isso me deixou nervosa — eles fi-
zeram os bebés serem reais para mim ao me dizer
0 que estava ld. Se eles ndo tivessem interpreta-
do, seriam apenas borrdes cinza, e agora eu estou
mais assustada de pegar os resultados da 4mnio

de volta (p.10, grifos meus).

Nio hd informacio “suficiente” e “mais” in-
terpretagio se faz necessdria.

Pessoas e suas células

FIGURA 3 Feita por Lennart Nilsson, “A Child is Born” (Londres: Dou-
bleday, 1990). Na descricdo que a acompanha, |é-se: “A enfermeira
mostra aos pais esperancosos uma imagem ampliada dos seu pro-
prio 6vulo fertilizado antes da sua insercdo no ttero da mulher. 0
dvulo foi mantido em cultura durante dois dias em uma solugdo
nutritiva, e agora se divide em quatro células”. (Op. cit., 1990, p.
200). Reprodugdo ndo autorizada.

Aqui vemos outra incorporacio do espago
(fig. 3). O quadro parece conter os espectadores.
Atuando como intérprete, eu poderia dizer que
nesta figura nés vemos uma “enfermeira’ em se-
gundo plano que olha para o casal, enquanto,
em primeiro plano, os dois se encaram. Mas as
trés pessoas concentradas em si mesmas sio tam-
bém simplesmente um fundo para a figura que
¢ o foco da fotografia: (a fotografia) amplificada
de um embrio. O évulo fertilizado foi manti-
do em cultura durante dois dias fora do corpo
e agora, tendo atingido o estdgio de divisdo em
quatro células, estd pronto para ser inserido na
mulher (Nilsson 1990, p. 200). Este é o ponto —

no estdgio celular entre 4 e 8 semanas — em que
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ele também estd pronto para o diagnéstico pré-
-implante (uma tnica célula pode ser removida
para procedimentos diagndsticos sem, aparente-
mente, afetar o desenvolvimento do embriio).

Entretanto, esta no ¢ uma foto do proce-
dimento diagnéstico. Diferentemente da ultras-
sonografia, que e7z o diagndstico, esta imagem
mostra simplesmente o que estd potencialmente
disponivel para diagnéstico. A imagem em si
fala sobre o que se originou a partir dos corpos
do casal e que serd devolvido para o corpo da
mulher. As células que estao dentro dela foram
figurativamente trazidas para fora e, de fato, a
imagem foi formatada para que — na direcio
para a qual o casal se volta — possa ser vista. A
imagem apresenta ao leitor do livro uma ilustra-
¢d0 — e, aparentemente, o acesso sem mediagio
— das coisas como elas realmente sio.

Neste momento nenhuma interpretagio
¢ necessdria. Claro, virios métodos foram uti-
lizados para obter a fotografia, incluindo um
delicado aparato tecnoldgico. Ainda assim, es-
tes métodos sdo auto-evidentes: sabe-se que se
estd olhando para uma fotografia porque uma
técnica fotogréfica tornou isto possivel. A colo-
ragdo, a ampliacdo e a apresentacio bidimensio-
nal sao diretamente atribuidas a0 método. Mas
poderiamos, por assim dizer, descartar o méto-
do, e ainda manter as células da mesma maneira
como elas estdo disponiveis para outros modos
de visualizacdo. Contraste o ultrassom, no qual
cada momento interpretativo depende do an-
tecedente; se comeca a desfazer o resultado do
scan, desconstruir-se-ia a sequéncia na qual todo
o processo de visualizagio se baseia. Nilsson ofe-
rece apenas este contraste. Em outro momento
ele justapde a ultrassonografia a fotografia (“um
feto na 16* semana de gravidez visualizado atra-
vés de um ultrassom [e] um feto com a mesma
idade, em uma fotografia” [1990, p.105]). Estd
claro que a ultima tenciona mostrar o embriao
“como ele €”. O mesmo ocorre com as células.

A razio pela qual sabemos que estamos

olhando para células reside em todas as con-
vengbes a partir das quais as “reconhecemos”;
assim, apesar de precisarmos ser informados que
estas sio células de um embrido em desenvolvi-
mento, ndo precisamos que nos digam que sio
células. E, ainda que um(a) observador(a) euro-
-americano(a) no saiba, se ter sido previamente
informado, que as células pertencem ao casal,
ele ou ela jd sabe que este é o aspecto do interior
de um corpo. Neste sentido ndo hd distdncia en-
tre o tema da fotografia e o observador. Isto dd
a figura o seu espaco caracteristico. Eu me referi
de passagem a relacdo entre a fotografia das célu-
las e as pessoas que estao ao seu redor em termos
de figura e fundo, mas tal interpretagao cultural
¢ supérflua para o entendimento imediato do
tema. Na verdade, apesar de ser possivel dar a
fotografia o mesmo tipo de tratamento dado a
imagem das mulheres Ok e seus bilums, propor-
cionar tal profundidade 2 imagem também ¢
desnecessario. Alids, “muita” interpretacio pode
ser simplesmente um obstdculo. O espectador
modernista nio precisa se esforcar para se focar
nesta ou naquela figura com relagao ao fundo,
porque ji existe uma “profundidade” muito
evidente que parece nio depender de qualquer
interpretacdo. Ela se origina, pelo contririo, do
pano de fundo tido como dado, que é o conti-
nuum do processo biolégico universal.

Com que estdo as pessoas nessa foto? Com
suas blusas de manga curta e seus alinhados cor-
tes de cabelo, elas acompanham a imagem do
que elas entendem estar dentro de si mesmas. De
novo, eu descarto identidades especificas — o fato
de que o que importa acima de tudo para o casal é
que este ¢ um embrido que em breve estard dentro
desta e ndo de outra mulher. Se estas sdo pessoas e
células dos seus corpos, entao ambas j4 fazem par-
te de um pano de fundo naturalista que as torna
parte de uma ordem existente. Neste sentido, as
figuras tanto das pessoas como das células se tor-
naram fundo. Portanto as pessoas ali sem ddvida
pensam que isto (as células) é o que compée seus
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corpos e de que € assim que as coisas realmente
s30. Claro que elas diriam que tal visdo é apenas
uma perspectiva. Elas também sio feitas de mui-
tas outras coisas, desde o punho ao qual se ata um
relégio, até as moléculas que formam suas célu-
las. De qualquer forma, células formam tecidos, e
tecidos formam 6rgaos internos, e os 6rgaos por
sua vez estdo pendurados a um conjunto de ossos
que s20 cobertos pela pele e, antes que possamos
nos dar conta, 14 estao o Senhor e a Senhora tal e
tal. De novo, este conhecimento depende de ind-
meras técnicas de descoberta e descricio, e até da
mobilizacio de métodos de diferentes disciplinas,
mas nenhuma interpretacio ¢ necessdria para ver
a profundidade.

Nesta visio de mundo os ossos estio den-
tro da pele, ha medula dentro dos ossos: a or-
dem estd fixada. Nao importa que falemos de
moléculas ou organismos inteiros, 0 método de
andlise serd utilizado de acordo com a escala dos
fenémenos. Logo, a nidificagio de tipos de co-
nhecimento, um dentro do outro, segue uma se-
quéncia natural. Qualquer um deles pode exigir
nossa atengao e pressionard os outros para o fun-
do. Ainda assim, ao contririo da profundidade
interpretativa exemplificada pelo movimento
figura-fundo, o posicionamento relativo destas
ordens simplesmente no estd aberto a interpre-
tagoes. Tudo o que precisamos é um método; a
fotografia das células registra um conhecimento
especifico adquirido através de métodos especifi-
cos. O préprio processo de ampliagio (método)
nos diz que as células sio menores que a mulher;
a penetragao da mdquina Gptica nos diz que elas
estao dentro do corpo dela. Do mesmo modo, o
observador sabe que a fotografia das células estd
dentro da fotografia das células, e nao o contrd-
rio. Entao, apesar das células serem trazidas para
a superficie para serem vistas ou manipuladas,
nada muda sua posigao essencial enquanto cor-
pos dentro de um corpo.

Ora, as células que aparecem ali na tela nio
parecem em nada com as pessoas as quais per-
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tencem. Elas sio tornadas visiveis como uma
ordem de fendmenos distinta gracas a distintos
métodos de investigagdo. Elas sio consideradas
como contextos que existem independentemen-
te da interven¢do humana. Alids, pessoas e suas
células podem ocupar o mesmo espaco visual
— ambos podem estar na superficie — apenas se
aparecerem como entidades de ordem diferente.
Antropélogos podem se exortar a tratar dados
no mesmo nivel somente porque eles foram pre-
viamente naturalizados como diferentes (esta é a
afirmacio de um informante, aquela ¢ a opinido
do antropdlogo)®. Tudo ji se encontra em uma
escala [scaled]. Consideremos de novo a visuali-
zagao um tanto quanto diferente da mulher Ok
e seu bilum (fig.1). Um Ok percebe (como suge-
re Mackenzie) um isomorfismo entre a curva e
o fardo do bilum e a curva e o fardo do corpo da
mulher, especialmente quando ela esta grévida.
Ela possui nas costas, do lado de fora, uma ver-
s20 do que ela também carrega na frente, do lado
de dentro. Ela carrega ambos a0 mesmo tempo,
e ambos estdo, portanto, igualmente disponiveis
a sensibilidade dos observadores. Da maneira
como as duas formas corporais sdo percebidas,
elas j4 ocupam o mesmo espago. Nao se traz o
bebé artificialmente para a superficie porque é a
superficie mesma que é conservada na maneira
como a atengdo ¢ dirigida para o corpo que estd
dentro.

Uma face pintada

FIGURA 4 Um dancarino de Mt. Hagen, na Papua Nova Guiné,
pintou o rosto para se disfarcar. O nariz é realcado pelo vermelho,
exposto ao sol, assim como a concha na sua testa enquanto o resto
da sua face é escurecida, confundindo-se com as sombras criadas
pela peruca negra. Fotografia feita pela autora (1967). Reprodugdo
nao autorizada.

Mas nés aprendemos alguma coisa até ago-
ra? Esta travessia somou novos conhecimentos?
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Deixem-me passar para a quarta fotografia
(fig.4) — um homem de Mt. Hagen, na Papua
Nova Guiné, decorado com aderecos de danca
— e questionar que tipo de espago se pode criar
para ela*.

Em primeiro lugar, embora a face preencha
mais ou menos o quadro, ela aparentemente ofe-
rece uma profundidade interpretativa. De fato,
ela parece apresentada desta forma pela maneira
como o nariz é realcado e as bochechas desapa-
recem na escuriddo, e seria possivel acrescentar
ainda uma infinita profundidade exegética. Eu
nao teria nenhum problema em contextualizar
e recontextualizar esta face — chamando atencio
aos aderecos que indicam que este é um dangari-
no que participa de uma demonstragio de troca
cerimonial, ou & pigmentagio que para ele indi-
ca que seus ancestrais estdo agrupados ao redor
do seu pescogo, ou a gordura e 6leo cintilantes
que indicam a satde e a prosperidade que ele
proclama ao se decorar. Seria possivel colocar e
recolocar cada item em foco sucessivamente e,
como no caso das mulheres Ok, recontextualiza-
-los. Desta maneira o intérprete modernista pa-
receria “encontrar” profundidade por meio das
relagdes entre figura e fundo que aparentemente
sao oferecidas pelos préprios dados.

Em segundo lugar, eu poderia fazer algo se-
melhante as possibilidades dispersas de um scan
de ultrassom. Suponhamos que se queira come-
car com os bilums, que as mulheres Ok produ-
zem para os homens e que estes, por sua vez,
decoram com penas. Poder-se-ia entio olhar
para a placa cheia de penas na peruca do ho-
mem que, em Mt. Hagen, é reconhecida pelo
mesmo termo utilizado para bilum e iitero, as-
sim como jaquetas e jérseis. As placas sio fei-
tas com penas e produzidas unicamente pelos
homens, sempre da mesma maneira. Tal placa
estd localizada sobre a peruca do dangarino, o
seu centro vermelho brilhante é envolvido por
uma coloragio mais escura, assim como o nariz
em vermelho do homem destaca-se da sua face

ancestral-protegida escurecida. O momento da
dancga ¢ uma demonstragio de riqueza, tornada
publica apds ter estado escondida literalmente
na casa das pessoas e, metaforicamente, dentro
delas, da mesma maneira que as criancas emer-
gem do ttero de suas maes. A analogia ¢ nativa.
O homem ¢ ele mesmo, por assim dizer, uma
miée ao contrdrio: ele é o filho que nasceu. Por
sua vez, ele dd luz a riqueza que durante o evento
¢ trazida para o exterior, assim como as penas
sao trazidas para o exterior e assim como ele pin-
tou a cor vermelha do seu corpo interior na sua
superficie.

Ao contrério do primeiro grupo de interpre-
tagoes, estas nao sdo estabilizadas por uma série
de contextos “externos’. Elas dependem, antes
de tudo, uma da outra. (Tudo ¢ interpretagio).
Neste sentido, ver algum significado na placa
depende do fato de jd se ter pensado nos bilu-
ms Ok; ver a cor vermelha como o interior que
¢ exteriorizado depende do ato de interpretar
toda a ocasiao como um “trazer para fora” algo
que de outra maneira seria deixado dentro de
casa, e assim por diante. Seria possivel produzir
uma série de sequéncias intertextuais, mas cada
momento interpretativo seria a0 mesmo tempo
uma continuagio do tltimo e uma antecipagio
do préximo, deixando para trds uma trilha de
significados apagados. Em outras palavras, cada
fundo se torna uma figura. Alids, ainda que o
horizonte de significacoes sempre retrocedente
também preocupe os homens Hagen — especial-
mente com relagdo as suas motivagoes politicas
— eles, por sua vez, possuem estratégias para “in-
terromper” o fluxo, por exemplo, levar em con-
sideragao pressdgios para tentar compreender os
efeitos dos seus atos antes de sua ocorréncia.

Em terceiro lugar, eu também poderia criar
espagos em consonincia com a disposi¢io mo-
dernista. Figuras se fundem com o fundo. (Ne-
nhuma interpretagio é necessiria). Nés sabemos
0 que estamos vendo, isto ¢, que alguém se fan-
tasiou e pintou a prépria face para o que ¢ ob-
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viamente uma ocasido importante. O que nods
chamarfamos de diagnéstico ¢ irrelevante — ou
seja, como a pessoa serd julgada pelos outros —
assim como o detalhamento dos aderegos. “Nos”
(euro-americanos) vestimos roupas finas e nos
cobrimos com togas e regalias, e nao hd nada de
excepcional nisto. Na verdade, nao hd nada de
excepcional neste tipo de explicagdo, exceto que
se fosse para ser proferida atualmente, o seria de-
liberadamente em contraposi¢io a outras formas
de interpretagio mais explicitas. Ou seja, com o
objetivo de mostrar que uma interpretacio ela-
borada nio ¢ necessdria. Deste ponto de vista o
espectador estaria olhando para um tipo familiar
de comportamento humano, apesar de a forma
local ser desconhecida. Nao hd nenhuma pro-
fundidade neste tipo de interpretagio porque
nio hd nenhuma distincia entre a imagem e o
espectador. O mesmo ocorre com a motivagao
da demonstragao. Tanto o desejo de mostrar
seus pertences quanto o desejo de possuir po-
dem ser considerados como auto-evidentes.
Aqui existe um paralelo com a figura 3.
Da mesma maneira que os euro-americanos
assumem que existe uma escala natural linear
que localiza as células dentro do corpo e nio o
contrario, também nesta maneira de ver existe
uma escala entre todos estes tracos que sao tidos
como caracteristicas comuns de todos os seres
humanos, nao importando onde vivem, nem as
formas culturais que diferenciam seus hdbitos
e costumes”. A primeira, segundo este ponto
de vista, perpassa toda a atividade humana, en-
quanto a tltima ¢ uma superestrutura da elabo-
ragao que pode, por assim dizer, ser descartada
—deixe de lado a cultura (singular e particular),
vocé terd os acordos comuns (o fundo) que fun-
damentam todas as culturas. Entao o observa-
dor possui acesso imediato a informagao bésica
apresentada pelo dangarino de Mt. Hagen: al-
guém que se vestiu caracteristicamente para um
publico, reconhecivel segundo motivagdes que
observador e observado compartilham?.
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Gostaria de retornar a questao do movimen-
to. A quarta figura obviamente “interrompe” o
movimento do homem de Mt. Hagen. Durante
a danga ele se movimenta deliberadamente para
cima e para baixo de forma que as suas penas
e seu avental balancem para frente e para tris,
animando o conjunto de decoragoes. Ao fazé-
-lo, ele estd chamando atencio da audiéncia
menos para si mesmo do que para aquilo que
o decora. (Todo o conjunto deve esconder suas
caracteristicas pessoais). O que o dangarino pre-
tende ¢ um efeito, e o diagndstico deste efeito
estd envolto em uma interpretagio sempre re-
trocedente de como as outras pessoas interpre-
taram a sua demonstracio. No final das contas,
ele nunca sabe qual foi o julgamento final. Mas
ele sabe que engendrard algum tipo de efeito, e
danca com base no que ele presume ser o senso
comum (entre os Hagen) que ele partilha com
os espectadores. Assim, ao focar aten¢do analiti-
ca a0 movimento, eu posso recapitular simulta-
neamente todos os modos sobre os quais venho
falando — recontextualizar o retrato (dar pro-
fundidade como foi feito com as mulheres Ok);
mostrar como o dangarino é capturado por uma
espiral especulativa infinita de interpretacoes e
contrainterpretagdes (como ocorre com a ul-
trassonografia); ou sugerir que ele simplesmente
danca, tendo como base a os conhecimentos que
ele compartilhada com aqueles que o observam
e que ele, sem davida estenderia gentilmente, a
qualquer antropdlogo que estivesse ao seu redor
(como as pessoas olhando para as células).

Uma oscilagao final

Podemos avangar a partir dos posiciona-
mentos anteriores? Uma caracteristica da quar-
ta fotografia relembra a descri¢ao de Verran de
uma paisagem australiana aborigene: refletido
no gesto do dangarino de Mt. Hagen, na fren-
te dos seus olhos, hd outra pessoa, o espectador.
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Nio importa quao defeituoso ou criticdvel ¢ o
posicionamento do espectador-intérprete, ele ou
ela se conhece enquanto pessoa. Logo, a razao
pela qual a minha atengao ¢ voltada para aquelas
pessoas é porque elas prenderam minha atengao.
Retornemos 4 figura 1. Nao importa se a antro-
pologa teve de efetuar uma manobra para obter
uma posicio afim de fotografar as trés mulheres
que se afastam dela, ou se um dangcarino pintado
seduz o espectador. O que importa é que existe
ai um movimento de orientagio mutua. Olhar
de novo para estas fotografias ¢ recriar um espa-
o que o espectador reconhece como um espaco
social. O movimento de uma pessoa proporcio-
na a medida para o movimento da outra.

Ao atribuir inten¢des interpretativas a ou-
tras pessoas, um euro-americano modernista
pode também dizer que cada um oferece um
momento interpretativo para o outro. Os dois
espectadores sio capturados naquilo que sabem,
ou nio sabem, sobre o outro. Eles também sao
capturados em um compromisso inevitdvel — a
compreensdo que cada um possui do outro é
comprometida pela compreensio que cada um
imagina para o outro, mas que nao pode saber.
Com efeito, esta é uma oscilacio cotidiana. Esta
expectativa nunca correspondida — o conheci-
mento incompleto que cada um possui — é o
que, simultaneamente, compele e cria tentativas
frustradas de interpretar o que as pessoas signi-
ficam pelo que fazem. Talvez a demanda euro-
-americana de “realidade” apareca quando se é
capaz de deixar as pessoas de lado, como o fiz
em alguns momentos com as quatro fotografias.
Duas delas (figuras 2 e 3) ilustram este processo.
Neste caso, a pessoa do observador deve ser a sua
prépria fonte de olhar e a sua prépria medida
das coisas. O que se vé ao invés de um mundo
cheio de outras pessoas ¢ um mundo no qual
este ou aquele intérprete humano, individual,
oferece sua perspectiva singular e particular. Esta
perspectiva pode sempre ser diminuida por fe-
noémenos de uma ordem bem diferente. Eu nao

fiz mais do que apontar alguns efeitos de escala
e ponderar sobre a sua presenca em alguns pro-
jetos atuais de “compreensio” do mundo. Tanto
destacar [figuring], ou seja, quando o fundo se
torna figura (tudo ¢ interpretacio), quanto apla-
nar [groundingl, isto é, quando figura se torna
fundo (nenhuma interpretagio), podem parecer
a atividade mais importante, ora profundida-
de, ora superficie como a mdxima aproximagao
a realidade. Ao mesmo tempo, e obviamente,
uma interpretagio estd sempre aquém do que
seja utilizado para medi-la; como j4 sabemos hd
muito tempo, esta medida traz a realizagio de
tudo aquilo que ainda nio foi, ou que jd foi, in-
terpretado”. Ainda assim, isto é mais do que um
resultado autdnomo ou autogerado do método
hermenéutico, da teoria semidtica ou de um
xeque-mate filos6fico. O que venho sugerindo,
com certas projegoes modernistas e ocidentais
(euro-americana), incluindo nogoes particulares
de espaco e tempo, e a ideia de que ao se especi-
ficar uma condigao particular; o que se faz é au-
mentar uma figura apenas para reduzi-la contra
o seu pano de fundo mais amplo.

Notas

Uma versdo deste capitulo foi originalmente apresentada na
série de semindrios “Espago Social Criative” do lnternatio-
nal Centre for Contemporary Cultural Research na Universi-
dade de Manchester, em 1993. Agradeco a Pnina Werbner
(ver 1993, 1997) pelos comentdrios iluminadores.

1. A frase desajeitada tem como objetivo cobrir muito
mais que pinturas, fotografias e similares, que obvia-
mente demandam atengio visual; ver Wagner (1986a,
1986b), que inspirou o presente exercicio.

2. Refiro-me especialmente 2 elucidagio de sentidos, in-
cluindo o processo de andlise e explicagio através dos
quais um/a observador/a produz sentido (“compreen-
$40”) para si. Resumidamente, leitura, explicacio, pro-
dugio de sentido (Mailloux 1995, p.121).

3. Law e Benschop (1997), que também consideram um
conjunto de quatro representagdes visuais, comentam
sobre o tipo de mundo descrito [depicted], por assim
dizer, para além das descricoes.
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Esta é uma descrigio particular de uma divergéncia
encontrada em diversos formatos. Ver, por exemplo,
Hirschman (1987) que comegou citando um artigo
que argumentava contra a coleta de materiais empi-
ricos quando ndo se d4 atengdo a uma andlise tedrica
que determine os critérios de selecdo. Ele prossegue
dizendo que podem haver circunstincias nas quais
um trabalho “explica demais” (ele cita o casa de um
“paradigma” que desova — nos seus proprios termos —
trinta e quatro hipéteses) (1987, p.179). A resenha
de Robert Cooper (1997), sobre Beyond Interpretation
de Gianni Vattimo, aponta para o incessante questio-
namento de certezas, que leva 4 obrigacio de perceber
tudo e, consequentemente a “sobre-interpretar”, em
contraste com a negagio das complexidades na comu-
nicagio do entendimento (“interstanding’), que leva a
“sub-interpretagao”.

O recurso é constantemente feito pela antropologia so-
cial nos momentos em que seus paradigmas e modelos
parecem mais complicar do que facilitar o esforco de
compreensio de fendmenos peculiares.

Ver, por exemplo, o comentério de Davis (1992, p. 28)
sobre como “descrever a troca de maneira a aceitar as
experiéncias nativas de que existem diferentes tipos de
troca; [enquanto ao mesmo tempo querendo] explo-
rar um realidade subjacente que estd, por assim dizer,
consistentemente no mesmo nivel”. Davis argumenta
que diferentes ordens de conhecimento sio assinaladas
tanto pelas categorizagoes diferentes das pessoas quan-
to pela diferenga entre estas e aqueles (os antropdlogos)
que exploram o que ¢ que elas falam. Ainda assim estas
diferencas sdo aquelas que a andlise deve entdo tratar
conjuntamente. A primeira afirmagio implica um tra-
balho interpretativo que jd tomou lugar (minimamen-
te, a0 se observar quais sio as categorias relevantes),
enquanto a segunda defende que nao hd nada que as
interpretagdes do antropélogo possam adicionar que
tenha algum valor — as suas observagoes mais comuns
sdo igualadas &s das pessoas que estao sendo estudadas.
“Ordem” tanto no sentido de escala (ordem de magni-
tude) quanto no sentido de diferentes ordens (familias,
espécies) dos fendmenos. O “espaco” e a “profundida-
de” do meu titulo pertencem a diferentes ordens no
segundo sentido (espago-tempo/profundidade-super-
ficie).

Ao mesmo tempo, hd uma relagio “complexa” aqui.
Aquelas as quais os antropSlogos tém se referido na
andlise de sistemas de parentesco, por exemplo, na
justaposicio de diferentes ordens (segundo sentido) de

fenémeno.

9.

10.

11.

12.

13.

14.

15.
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Comparar Gell (1998, p.159) sobre estilos de arte: “A
nocio de “estilo individual” depende implicitamente
da existéncia de estilos de época, coletivos e indiferen-
ciados, contra os quais a individualidade emerge como
uma figura contra o fundo”.

Entretanto, poder-se-ia igualmente fazer o conceito de
“espago”, enquanto invencao histérica modernista, fa-
zer todo o trabalho de convergéncia e particularizagao
do conceito de “lugar” (depois do movimento derride-
ano, que torna o discurso uma forma de escrita).

Estas concepgoes sio obviamente criticadas e reviradas
— como o faz Casey — dentro da tradicio euro-america-
na. Ver, por exemplo, as numerosas exposicoes de In-
gold (1992, 1993, 1995) sobre as diferentes execugcdes
epistemoldgicas de meio ambiente. Este pode ser visto
tanto como uma arena dentro da qual o organismo
individual estd contido, quanto como contido dentro
da capacidade do organismo individual de transformar
seu entorno em um ambiente no qual ele possa sobre-
viver.

Seria possivel ver estes pontos de vista como expan-
soes simultdneas de uma relagio entre construgoes
literais e figurativas. A percepcio figurativa produz
uma imagem, uma entidade que momentaneamente
nao necessita de mais explicagoes e, portanto, “auto-
representativa’, enquanto que as construgdes literais
desdobram relagdes, siao discursivas, apontam para
propriedades de definicdo, e agem como um conjunto
de marcadores de referéncia (Wagner, 1986a).

Ver, por exemplo, Parker e Cooper (1998), depois de
Ilya Prigogine. Para tomar emprestada a linguagem da
teoria da complexidade, sistemas afastados do equili-
brio e em crescente oscilagio entre ordem e desordem
sdo conhecidos como complexos.

A introdugio magistral de Rabinow e Sullivan (1987)
A virada interpretativa inicial fornece um contexto
muito mais vasto para esta afirmagio parcial, a saber,
a histéria de posturas interpretativas. Eles distinguem
a andlise interpretativista, da desconstrugio e das te-
orias da racionalidade comunicativa, assim como do
neoconservadorismo, considerando a contribuicao
de Taylor como uma leitura exemplar da tradicio in-
terpretativa. Meu projeto ¢ bem diferente (tem o seu
cardter singular) desta histéria das ideias. Portanto, mi-
nha aparente redugio de algo que, de outra maneira,
seria um campo complicado, a um simples eixo ¢ dada,
muito simplesmente, pela escala de “muita” e de “mui-
to pouca’ interpretagao.

Por si mesmo o tema da critica. Comparar o comen-

tério de Thomas (1996, p.16), quase nas palavras de
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17.

18.

19.

20.

21.
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Casey, de que nds procedemos equivocadamente
como se os fendmenos de materiais nao interpretados
fossem primdrios e como se existissem interpretagoes
(secunddrias) adicionadas a eles — fendmenos que pri-
meiramente aparecem no mundo devem, na verdade,
ser “desmundados” [unworlded] (descontextualizados,
desinterpretados) para poderem entdo ser objeto de
interpretagio explicita.

Por exemplo, Davis, em suas observagdes sobre a troca,
estd preocupado em exemplificar o “padrio subjacente
para a troca em todas as culturas” (1992, p.27) — in-
cluindo seus significados sociais complexos — mas vé
as andlises que se ocupam dos significados [meanings]
(este ¢ o termo utilizado por ele) como deslocando o
que as pessoas dizem que fazem através de um falso
senso de profundidade. “Penso ser dificil argumentar
que ele [o padrio] se encontre de maneira mais pro-
funda em algumas instdncias do que em outras ou que
ele seja mais real do que a intengdo das pessoas e as
afirmacoes sobre as suas agoes”. Concentrar-se em sim-
bolos e significados transforma todo o resto em irreali-
dade (1992, p.8). Segundo o autor isto é, no pior dos
casos, obscurecedor, ¢, no melhor s6 para ser colocado
em paridade com o que é aparentemente acessivel de
maneira imediata “a realidade dos nativos, compreen-
soes sobre o que eles fazem” (1992, p.27).

Por exemplo, modelos podem se tornar repentinamen-
te visiveis pelo “que eles sa0”: uma pilha de metdforas
desenhadas, caixas e flechas que néo sdao nada mais que
linhas no papel. O que ¢, neste momento, “parado”
por assim dizer, é a disposi(_;éo de continuar com a in-
terpretacdo. Ainda assim, o lugar de parada [stopping
place] traz uma nova constelagio de coisas para serem
vistas. Quando se procura meios para construir novos
conhecimentos, a novidade de cada particular (indi-
vidual) se torna um motor para posteriores esforgos
interpretativos.

Nas ciéncias sociais a animagio é mais evidente quan-
do os observadores produzem “modelos” daquilo que
observam, mecanismos ‘como s¢’ com partes operati-
vas que mostram o que acontece quando esta varidvel
¢ movimentada contra aquela outra. Sobre efeitos de
animagio em padronizagoes, ver Gell (1998, p.77-70).
Agradecimentos calorosos a Sarah Franklin por me
proporcionar estes dois exemplos.

Deste modo, Mackenzie (1991) argumenta que os &i-
lums diferentes quanto 2 aparéncia e decoragio utiliza-
dos por homens iniciados também conotam aspectos
da maternidade.

Ver, por exemplo, os comentdrios de adverténcia de

22.

23.

24.

25.

26.

Price (1990): Répidos desenvolvimentos de equipa-
mentos de ultrassom produzem nio s6 mais e mais
dados como também incertezas quanto A interpreta-
¢io. Novas caracteristicas identificadas estendem tanto
o alcance da normalidade em cada estdgio da gestacao
como o estoque de conhecimento sobre a histéria na-
tural das condicoes de desenvolvimento... Um diag-
néstico errado ou uma intervencio apds diagnéstico
podem levar ao fim uma gravidez desejada e normal.
Sobre diagndsticos de anormalidades fetais nio sao
mais do que um dentre muitos exemplos do efeito em
cascata do tratamento clinico, no qual uma interven-
¢do médica leva a outra, com resultados indesejéveis
para a mulher (p.137).

Por “especialistas” me refiro ao responsdvel por operar
o scan e o consultor médico do paciente/cliente (ver
Price 1990, p.137-38).

Na verdade, a fotografia pode quase ilustrar a afirma-
¢do de Davis (1992, p.28) sobre o enfoque comparati-
vo da troca (nota 16, acima).

A versao colorida pode ser vista em Strathern e Stra-
thern (1971, figura 11). Eu tirei esta fotografia em
1967, na drea Central de Melpa em Mt. Hagen em
Papua Nova Guiné. Eu prefiro que ela continue andni-
ma; dangarinos no gostam de ser reconhecidos pelas
suas decoragoes. Sao as decoragdes o foco da apresen-
tagdo do dangarino e, aqui, o foco da fotografia.

Por exemplo, Annette Weiner (1992, p. 154) escreve,
“Apesar das solugoes locais [para um certo paradoxo
universal] serem incrivelmente diversas — um tributo a
ingenuidade e imaginacio humanas — elas também sao
pungentemente angustiantes [p.e., nés compartilha-
mos os mesmos sentimentos com relacio a elas]”.

Este tipo de argumento foi explicitamente aplicado
a Papua Nova Guiné. Eu cito adiante um extrato do
trabalho de Annette Weiner sobre a troca que tem
como objetivo mostrar que “toda troca ¢ baseada em
um paradoxo universal: como dar a0 mesmo tempo em
que se recebe” (Weiner 1992, p.5, énfase minha, énfase
da autora omitida). O que segue ¢ apresentado como
auto evidente, para além da necessidade de interpre-
tagdo. “Algumas coisas. .. sdo ficeis de dar. Mas existem
algumas possessdes que sio imbuidas com a identida-
de intrinseca e inefével de seus donos, e que nao sio
féceis de dar... [E a seguranca de que] Zodos estamos
Jamiliarizados com as coroas de reis e rainhas — signos
e simbolos de autoridade e poder — ou com méveis e
pinturas antigas que proclamam ascendéncia notével
de uma familia... Quando um chefe Maori brande sua
capa sagrada...” (1992, énfase minha). Weiner torna
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explicita suas conexoes: “Minhas referéncias. ..a exem-
plos provenientes da Histdria ocidental sdo utilizados
especificamente para ultrapassar estas divisoes [entre
mundo primitivo e racional] e para mostrar como as
fontes de diferenca e hierarquia sdo profundamente
familiares porque provém de um paradoxo universal”
(1992, p.154).

27. Foi a reclamagio de um escritor de que “muito mais
necessita ser dito”, de que a seu esfor¢o na interpreta-
Ao era incompleta e cheia de lacunas, que me levou a
reflexdo sobre o tipo de mundos infinitos pressupostos
pelas nogdes modernistas (e eu considero as nogoes
de sociedade como um caso em particular) (Strathern

1992).
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