Cantoria de Pé de Parede: a atualizacao da
cantoria nordestina em Brasilia
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resumo Formada por um contingente mi-
gratério bastante significativo, notamos na dinimi-
ca urbana da cidade de Brasilia a presenca de grupos
que atualizam manifestacoes culturais identificadas
com seus contextos de origem. Este artigo se ocu-
pa de um desses grupos, os cantadores nordestinos
— também conhecidos como repentistas — e de um
evento em particular, a Cantoria de Pé de Parede.
Analisando o cendrio no qual a manifestagdo ¢é atu-
alizada, as formas poéticas utilizadas, a importin-
cia da comensalidade e da idéia de conterrineo, o
objetivo ¢ indicar algumas facetas do modo como
esses poetas populares constroem imagens acerca da
cantoria, da tradicao, de Brasilia e do Nordeste.

palavras-chave Cantadores nordestinos.

Performance. Tradigao. Pertencimento.

Em 1957, quando a nova capital federal era
formada pelo Nucleo Bandeirantes e por qua-
torze acampamentos, foi realizado um primeiro
recenseamento que indicava a presenga de qua-
tro mil pessoas. O contingente populacional
compunha-se basicamente por trabalhadores
nao qualificados (cujas procedéncias eram pre-
dominantemente dos Estados de Goids e Minas
Gerais) que vinham trabalhar na construgio ci-
vil (Sousa 1983: 34). Em 1958, chegaram cerca
de cinco mil nordestinos, impulsionados pela
grande seca que assolava a regido Nordeste. A
medida que crescia a populagio, aumentava o
estabelecimento de moradias por invasao. Vi-
sando solucionar o problema habitacional da
nova capital, surgem as cidades-satélites: em
1958, Taguatinga; em 1959, Sobradinho; em
1960, o Gama (Ribeiro 1982: 119). Em 1971,

uma enorme invasio, resultado da destruicio
de antigos acampamentos era transferida para
uma drea nas proximidades de Taguatinga. As-
sim nasce a Ceilandia, conhecida na época pelas
siglas CEI, Centro de Erradicagio de Invasoes.
A CEI se transformou na residéncia de muitos
trabalhadores nordestinos da construcio civil.
A Ceilandia ¢ o local apontado pelos can-
tadores como sendo um reduto da cantoria
nordestina. Nos finais dos anos sessenta (nas
imediagoes do que hoje é o centro comercial da
cidade), os encontros eram feitos no “Bar do
Galego”. Ap6s alguns anos de funcionamento,
o estabelecimento mudou de proprietério e foi
renomeado como o “Bar do Gouveia”, mas os
encontros nao pararam. Atualmente, o ponto
de encontro da cantoria nordestina nio é nos
bares. Foi construido um local especifico paraa
divulga¢do da cantoria: a Casa do Cantador.
Existem outras Casas do Cantador dis-
tribuidas pelo Brasil: Teresina, Sio José do
Egito, Campina Grande, Rio de Janeiro, etc.
Da mesma forma que a Casa do Cantador na
Ceilandia, elas surgiram com o objetivo de di-
vulgar e manter manifestagoes culturais ligadas
a literatura de cordel e a cantoria nordestina.
No entanto, a Casa do Cantador localizada no
Distrito Federal apresenta uma particularidade
frente as demais: ela é uma institui¢io puablica.
Financeiramente, a Casa depende exclusiva-
mente das verbas liberadas pela Secretdria de
Cultura do Distrito Federal. Se por um lado tal
peculiaridade pode implicar no enfretamento
de sérios problemas financeiros, vivenciados
constantemente pela instituigdo, por outro
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lado, o fato de ser uma entidade publica signi-
fica muito para os cantadores nordestinos em
Brasilia.

O “mito” de fundacido da Casa do Canta-
dor na Ceildndia marca o ano de 1985 como
o pontapé inicial para a construgio da entida-
de. Em 1985, aconteceu um Festival de Re-
pente em Brasilia, organizado pela Associagio
de Moradores da Ceilaindia. Os cantadores
do Nordeste se uniram aos que aqui estavam
e foram a residéncia do entao Governador do
Distrito Federal, José Aparecido, reivindicar a
constru¢io da Casa do Cantador. A idéia era
construir um espago para hospedar cantadores
nordestinos de passagem pela cidade, além de
ser um local para a realizagao de grandes festi-
vais e festas ligadas ao cordel e ao repente. No
ano de 1986, a Casa do Cantador foi inaugu-
rada pelo Governador e pelo Presidente da Re-
publica, José Sarney.

As dependéncias do prédio sao amplas. No
térreo, anfiteatro, cozinha, dois banheiros, salas
para a diretoria, secretaria e biblioteca. No an-
dar superior estao localizados os quartos e ba-
nheiros destinados aos cantadores em trinsito
que se hospedam na Casa. O prédio da sede
da Casa do Cantador segue os tracos de Oscar
Niemeyer. Dentre as vdrias constru¢des que le-
vam sua assinatura na capital do pais, a Casa
do Cantador é o unico projeto do arquiteto
situado numa cidade-satélite. Conhecida nos
noticidrios por ser um dos locais mais violen-
tos do Distrito Federal, Ceilandia se orgulha da
obra de Niemeyer. Frente aos graves problemas
sociais, altos indices de homicidio e roubos, a
Casa do Cantador ¢ indicada por muitos cei-
landeses como uma das melhores coisas que
existem na cidade.

O mito de fundagio desse espaco reservado
a atualizagdo da cantoria nordestina na capital
federal nos coloca diante de algumas questoes.
A Casa foi inaugurada pelo Presidente da Re-
publica. Foi fruto de um projeto assinado pelo

mesmo arquiteto que projetou Brasilia. Foram
os cantadores que, unidos e mobilizados, fize-
ram a reivindica¢io ao Governador do Distrito
Federal para a constru¢io da Casa. A Casa do
Cantador ¢ apreendida como uma conquista.
A ligagao com o poder publico assume um lu-
gar importante na forma como os cantadores
constroem a instituicio. O fato de ser uma
institui¢do publica sugere um reconhecimento
formal por parte das instdncias administrati-
vas e politicas. O relato de fundagio da enti-
dade faz parte de todo um contexto, acionado
pelos cantadores, que pretende fixar jogos de
intengdes. O que denominamos “jogos de in-
tengoes” corresponde as expectativas desses mi-
grantes; aos processos de autoconstrugio de si
mesmos Como 720rdestinos € COMo artistas; aos
significados de estar em Brasilia; as adaptagoes
e inovagdes que fazem no novo cendrio; e ao
que selecionam em seu repertério tradicional
para a exibigio publica. Estas sdo as questoes
que analisaremos nas préximas pdginas.

Cantoria de Pé de Parede: o cendrio,
as formas poéticas e outros ingredien-
tes do rito

Para a adaptagio e inser¢ao em novas situa-
¢oes, individuos ou grupos muitas vezes recor-
rem 2 idéia de tradicio cultural. Em contextos
migratérios, manifestagoes tidas como tradi-
cionais convertem-se num estoque de simbo-
los necessdrios e eficazes. Licia Morales (1993)
exemplifica a argumentagao ao analisar a Feira
de Sao Ciristévao, localizada no Rio de Janeiro.
A concretizacio do evento e a histéria da mi-
gragio nordestina para o Rio de Janeiro estiao
imbricadas. A Feira é vista pela autora como um
fator de organizagio e atualiza¢io de uma tradi-
¢ao através da qual identidades sao negociadas.
E o espago onde ndo apenas se comunica o que
¢ ser nordestino, mas principalmente onde a
experiéncia de ser migrante é apropriada para a
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afirmacio e legitimagio de um lugar dentro da
cidade de destino (op. cit.: 64).

A Cantoria de Pé de Parede é o principal
evento da Casa do Cantador consagrado a atu-
alizagao da cantoria nordestina na capital fe-
deral. Analisar esse evento nos direciona para
a reflexdo de temas relativos a reconstru¢io
das idéias do migrante nordestino e da cantoria
nordestina, e para as estratégias de inser¢io dos
cantadores e da cantoria nos grandes centros
urbanos.

Em todas as sociedades existem eventos que
podem ser reconhecidos como rituais por serem
considerados especiais (cf. Tambiah 1985; Pei-
rano 2003). Atualmente, a antropologia argu-
menta em prol de uma defini¢ao etnografica de
ritual, apreendida pelo pesquisador em campo,
junto a realidade observada. Cabe ao pesqui-
sador desenvolver a capacidade de apreender
0 que os nativos estdo indicando como sendo
Gnico, excepcional, critico e diferente (Peirano
2003: 09). Na esfera da Casa do Cantador, o
que me era indicado como sendo especial era a
Cantoria de Pé de Parede. Sendo assim, tomo
as noites de cantoria como o rito por exceléncia
da Casa do Cantador.

Pensar a Cantoria de Pé de Parede como
um evento ritual é sublinhar alguns de seus
tragos fundamentais. A Cantoria exerce o pa-
pel de reunir e congregar pessoas. Além disso,
o evento desvela algo sobre seus praticantes. E
um momento em que imagens sdo construi-
das e comunicadas. Imagens que se referem as
afirmagées da identidade nordestina, mas que
também nos permite perceber que idéias sobre
a tradi¢io e o cantador estdo sendo reavaliadas
e ganhando novas nuangas. O evento ritual é
pensado enquanto uma forma de comunicagio,
expressando representagoes sociais, edificagoes
de imagens, modos de inser¢ao e afirmagao do
individuo no meio urbano. E o momento pri-
vilegiado para a exibi¢io do modo de fazer a
cantoria, do ser cantador e para a consolidagio
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de uma nova imagem dessa manifestagio cul-
tural e de seus promotores.

Por ser um evento especial, a Cantoria de
Pé de Parede é caracterizada por uma forma es-
pecifica. Ela é também um ato performdtico.
Analisar uma performance é voltar a atengio
a0 poder simbdélico da comunicagio humana.
De acordo com Victor Turner (1982), a co-
munica¢io simbdlica ndo se limita as palavras.
Cada cultura usa seu repertdrio sensorial para
transmitir mensagens. Assim, gesticulagoes
manuais, expressoes faciais, posturas corporais,
respiragoes, padroes de danga e movimentos
sincronizados nos dizem muito sobre seus exe-
cutores. O que o autor denomina “Antropolo-
gia da Performance” tem como objetivo trazer
os dados/atos em sua plenitude, onde desejos
e mogoes, estratégias pessoais e coletivas, situ-
acoes de vulnerabilidade, cansaco e erros sao
levados em conta (0p. cit.: 13). Nao pretendo
trazer aqui essas idéias com o objetivo de em-
preender uma possivel Antropologia da Per-
formance. Os estudos de performance nio sio
utilizados com o propésito de contribuir para
uma discussio tedrica sobre o tema, mas ape-
nas como um instrumento metodolégico que
possibilite ao pesquisador dar especial atengao
a dimensao gestual, cenogréfica e comunicativa
dos eventos rituais.

Dito isso, a Cantoria de Pé de Parede é um
ato que envolve o estranhamento do cotidiano,
ou seja, acontece em ocasioes especiais; pres-
supoe responsabilidade para com uma audi-
éncia, competéncia comunicativa, preparagao,
organizagio, expectativas, reacoes da platéia e
interacoes (cf. Bauman 1986; Finnegan 1992;
Langdon 1999). De que modo essas caracteris-
ticas fluem na dinimica do evento aqui anali-
sado?

As Cantorias de Pé de Parede sio eventos
em que se apresentam dois cantadores ento-
ando versos de improviso. As noites de canto-
ria tém inicio por volta das vinte ou vinte e
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uma horas. Terminam quando os ouvintes se
vao ou quando a dupla de cantadores se cansa.
Normalmente, as cantorias nao acontecem no
anfiteatro da Casa, mas em um espago impro-
visado préximo a cozinha. O local é preparado
de modo especial. Existe um cuidado recor-
rente no que se refere a disposi¢ao das mesas
e cadeiras no ambiente. As cadeiras reservadas
aos cantadores ficam encostadas numa parede.
As mesas destinadas ao publico sdo distribuidas
de modo que fiquem ao lado dos cantadores.
A impressdo que temos é a de que o cendrio é
organizado como se fosse um grande quadra-
do: num dos lados, os cantadores; no lado a
sua frente, um espaco vazio; e nos dois lados
restantes, a platéia.

A disposigao espacial do cendrio é arranjada
para que os cantadores fiquem em evidéncia.
Mesmo sem o recurso do palco, eles estdo em
destaque num dos cantos do salao. Na frente
dos cantadores ndo ¢ colocada nenhuma mesa,
o espaco fica vazio. O publico evita a circulagio
pelo centro do salao durante as apresentagoes.
Apesar do barulho das conversas, a atengdo da
platéia estd voltada aos cantadores. Porém, o
cuidado maior com a organizagao da cena diz
respeito apenas ao arranjo espacial das mesas e
cadeiras de modo a evidenciar os cantadores no
momento das apresentagdes. Nao existe uma
atencio especial com a decoragio do ambiente.
N3o notamos o uso de bandeiras, quadros e ou-
tros objetos que pudessem nos remeter a canto-
ria nordestina. Poucos ingredientes no cendrio
fazem referéncia a cantoria ou ao Nordeste.

No momento das apresentagdes, os canta-
dores fazem uso de microfones para uma me-
lhor recep¢do da voz. As cantorias sio feitas ao
som de violas ou violdes, cujas afinagoes sio
bastante agudas e o acompanhamento musical
¢ feito pelos préprios cantadores. Na Casa do
Cantador, todos os cantadores aprenderam a
tocar seus instrumentos de forma autodidata
por meio da observagio e da prdtica. Nenhum

deles se considera musico. Segundo Dulce La-
mas (1986), a relacio entre melodia cantada
e acompanhamento musical ¢ relativa. O ins-
trumento, executado pelo préprio cantador,
destaca-se tao somente na introdugio e nos
pequenos interlidios entre os cantadores (op.
cit.: 38). O acompanhamento musical funcio-
na como um acessério nas performances dos
cantadores. O que é mais importante nas apre-
sentagdes é a voz do poeta e o cumprimento de
determinadas regras do jogo, envolvendo habi-
lidades especificas e 0 manejo de determinadas
formas poéticas.

As formas poéticas utilizadas numa canto-
ria nordestina sao vdrias. Os versos cantados
sao construidos na forma de diferentes estilos,
géneros ou modalidades. Sao alguns desses es-
tilos: 1) sextilhas — um dos géneros mais prefe-
ridos e usados pelos cantadores. Geralmente ¢é
utilizado no inicio das cantorias. Sao estrofes
de seis versos (pés ou linhas) em que cada verso
tem sete silabas e as rimas ocorrem entre as li-
nhas pares; 2) martelo agalopado — ritmo mais
acelerado. Compdem-se de uma estrofe de dez
versos em decassilabos, obedecendo a seguinte
ordem de rima: abbaaccddc; 3) galope a bei-
ra mar — estrofe de dez versos, obedecendo a
rima abbaaccbba. O dltimo verso deve termi-
nar com a frase “beira mar” ou “beira do mar”;
4) mote — estrofe de dez versos que pode ser de
sete ou de dez silabas. Entrega-se ao cantador o
conjunto dos dois tltimos versos que termina a
estrofe de dez linhas. Além dessas modalidades
aqui citadas foram catalogados por pesquisado-
res do assunto mais de setenta estilos de canto-
ria. Entre eles estao a gemedeira, os quadroes,
martelo alagoano, Brasil Caboclo, rebatido,
mourao, etc. (cf. Mota 1987; Seraine 1983;
Ramos 1991).

As sextilhas, os martelos e os galopes fazem
referéncia a uma série de temas. Falar sobre
esses temas ¢ mencionar o préprio cardter da
cantoria. “Pois, trata-se de um tipo de musica
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que se constitui na interagdo entre intérprete
e ouvintes, em ocasides especificas” (Travassos
1989: 116). As condicoes do evento condicio-
nam o contetido e o desenrolar da cantoria. De
acordo com as reagoes e respostas da platéia,
os cantadores vao elaborando seus versos. Além
de dominar a confecgio de versos em diferen-
tes modalidades ou estilos, os poetas precisam
estar aptos para abordar qualquer tema que seja
sugerido pelo publico.

Os cantadores gostam de enfatizar que o
“bom cantador” é aquele que canta temas atu-
ais: assuntos politicos, econdmicos e sociais
do Brasil e do mundo. Segundo eles, os can-
tadores dos grandes centros urbanos nao estao
mais restritos aos “regionalismos”, ou seja, nio
cantam apenas os aspectos da vida no sertdo
nordestino. Nao foram somente os cantadores
que mudaram para as metrdpoles brasileiras. O
publico que comparece as cantorias também ¢é
outro. Mesmo constituida principalmente por
nordestinos, a platéia da Casa do Cantador nio
quer que os cantadores mencionem (unicamen-
te) assuntos regionais. Assim, é muito usual a
construgio de versos sobre personagens da his-
téria do Brasil ou personalidades em voga no
momento, como Sadam Hussen e Bin Laden.
Os cantadores cantam também eventos atuais
da politica nacional, como o Programa Fome
Zero e o caso Waldomiro Diniz.

No entanto, apesar dos cantadores desta-
carem que cantam principalmente assuntos da
atualidade, os contetidos de suas composicoes
s40 varios. As oposicoes entre 0 bem e o mal sdo
freqiientes nos versos de improviso. A oposi¢ao
ganha diferentes roupagens, podendo assumir a
forma dos seguintes pares de oposi¢ao: Deus e
o Diabo, o pobre e rico, o citadino e o matuto.
Existem também versos dedicados aos assuntos
religiosos. Quando os improvisos abordam tais
temas, notamos a forte influéncia de uma mo-
ral cristd. Valores como o perdio e a caridade
aparecem constantemente nas estrofes. Outro
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tema bastante comum ¢é o préprio desafio entre
os cantadores. O desafio é o momento dos can-
tadores estabelecerem abertamente uma peleja
entre si, quando um pretende denegrir a ima-
gem do outro por meio dos versos.

Além das formas poéticas citadas acima, os
cantadores lancam mao de outros recursos em
suas performances. Refiro-me as declamagoes
de poemas. Nas noites de cantoria existem mo-
mentos dedicados as poesias recitadas indivi-
dualmente pelos poetas. A declamagao é feita
de uma forma especial. Os poemas sio ditos/
cantados no mesmo ritmo das estrofes feitas de
improviso, sé que sem o uso de instrumentos
musicais. Nesses momentos, apenas a voz do
poeta ecoa pelo saldo. A rima é pronunciada de
modo cantado e bastante acentuada. Todas as
poesias recitadas sio de autoria de poetas po-
pulares nordestinos.

Nas apresentacoes, seja recitando uma poesia
ou fazendo um verso de improviso, os cantado-
res estao sujeitos aos erros: nao conseguir fazer
a rima, ndo pronunciar as palavras de forma se-
gura, etc. Os acontecimentos sao imprevisiveis.
Mesmo assim, a utilizagdo de pausas, siléncios,
repeticoes de palavras, nao sio recursos valo-
rizados na performance. Essas eventualidades,
quando acontecem, prejudicam a competéncia
comunicativa do poeta frente a uma platéia em
permanente estado de alerta.

Durante a performance, o ptblico interfere
por meio de palmas, risos e siléncio. A platéia
avalia, discorda, corrige, aplaude e silencia de
acordo com suas expectativas. O horizonte des-
sas expectativas abarca uma avaliagio em que
sao consideradas: a rima dos versos; a veloci-
dade com que o cantador elabora sua estrofe;
a forma como o verso é cantado — visto que o
cantador ndo pode gaguejar ou repetir palavras;
a empatia e a identificagio do publico com o
enredo da estrofe. A competéncia comunicati-
va do cantador depende de todo esse arcabougo

de habilidades.

cadernos de campo, Sao Paulo, n. 14/15, p. 65-81, 2006



70 | PaTricia Siiva Osorio

Apesar das conversas, a platéia estd atenta
a performance. Nas noites de cantoria ¢ inte-
ressante notar o quanto o publico direciona
sua atencao ao enunciado dos cantadores. Esta
atengao pode ser convertida numa tensao para
o cantador, que a todo o momento se vé ava-
liado. O desempenho do poeta vai garantir a
avaliaco positiva ou negativa das pessoas que
o assistem. O cantador que melhor comunica
¢ aquele que tem rapidez na confecgao das es-
trofes, que garante a continuidade temdtica dos
versos e que pronuncia as palavras sem hesi-
tagao. Demonstro a questao com um exemplo
vivenciado por mim, em campo. Numa noite
de cantoria, foi dado aos cantadores o seguinte
mote: “Zumbi dos Palmares é simbolo da es-
cravidao”. O primeiro cantador apresentou a
sua primeira estrofe da seguinte forma:

Vejo humilde escravizado
Todos os familiares

Sou Zumbi de Palmares
Para defender seu estado
Veja ele contentado

Que andou na contra-mio
Sofreu muito 14 no chio
Passou fome, andou de pés
Zumbi dos Palmares é

Escravo da escravidao.

Quando o primeiro cantador pronunciou
o mote solicitado de forma errada, trocando
“simbolo da escravidao” por “escravo da escra-
vidao”, algumas pessoas da platéia repetiram o
“mote certo” a fim de que o cantador pudesse
se corrigir na préxima estrofe, e para que se-
gundo cantador nio cometesse a mesma gafe.
Mesmo assim, este emendou:

Eu quero seguir a esmo
Jé botei no meu papel
Mas a Princesa Isabel

Que talvez seguiu a esmo

O negro é aquele mesmo
Que coloca o pé no chao
Se vive da escravidao
Preto da cor de café
Zumbi dos Palmares é

Escravo da escravidao.

O erro nio somente persistiu como o canta-
dor fez uso de palavras repetidas e alguns versos
parecem nio fazer muito sentido. Pelo saldo,
algumas vaias puderam ser ouvidas. Na platéia,
a agitacdo era grande: risadas e comentdrios
jocosos denegrindo a imagem dos cantadores
que nio conseguiam acertar o mote e nem fazer
versos bem feitos.

A atengio do publico, voltada ao enunciado
dos cantadores, ¢ garantida pelo uso de micro-
fones que abafam as conversas e também pelas
intervengoes dialdgicas feitas ao longo das per-
formances. Os cantadores procuram estabelecer
um didlogo com a platéia. O didlogo ¢é estabele-
cido de diferentes formas. Uma delas acontece
nos intervalos. Nesses momentos é fornecida
uma série de explica¢oes sobre a cantoria nor-
destina. As explicacoes sio dadas por alguém
especial, o diretor da Casa do Cantador, que
fica durante o rito como o principal responsa-
vel por essa tarefa. E ele também quem recebe
os presentes, assumindo a fungao de cicerone
do evento. Abaixo, fornecemos um exemplo:

Sejam bem-vindos! Toda a sexta-feira a gente
tem um encontro daqueles que prestigiam a can-
toria nordestina. Toda a sexta-feira a gente escala
uma dupla. A dupla participa do inicio ao fim da
cantoria (...). Muita gente nao conhece as mo-
dalidades da cantoria. Sempre se comega com
as sextilhas que é um verso feito em seis linhas.
Agora, tem o galope 4 beira mar, tem o martelo
agalopado, uma cang¢ao, um poema, um soneto...
E quem souber pedir: “Quero que o cara fale so-
bre determinado assunto...”, os poetas estio aqui

\ A A
a4 merce de VOCEs para qualquer assunto.
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Outras formas de didlogo com o publi-
co podem ser observadas ao longo de todo o
evento. Ao recitar um poema nos intervalos da
cantoria, o poeta procura chamar atengao do
publico, fazendo perguntas e dialogando aber-
tamente com ele: “Vocés conhecem aquele po-
ema? Nio?! Entio, eu vou recitar’. O auditério
também pode ser usado como testemunha de
uma situagdo de didlogo. Por exemplo, os poe-
tas podem narrar uma piada como se tivessem
vivenciado a situacio. E como se o fato acon-
tecesse com o préprio contador da histéria. A
idéia é a de compartilhar um enredo nao ané-
nimo, propiciando certa autenticidade ao rela-
to e a0 mesmo tempo despertando o interesse

do publico.

Eu tava vindo agora 14 do Nordeste e presenciei
o acontecido. Vou contar... Tem alguém de me-
nor ai? [pergunta a platéia] Como tem muito
cantador que ganha dinheiro, as vezes aparece
até cantador gago. Ele nio era diretamente um
cantador. E que tinha um outro rapaz que um
dia falou para ele: “Vamos comprar duas violas
e sair cantando?”. O gago disse: “A... amos!”. Ai,
compraram duas violas. Na primeira fazenda que
chegaram, o fazendeiro disse: “E cantador? Eu
gosto demais! Ave Maria! Gosto demais! Vamos
fazer uma cantoria hoje a noite. Vou mandar
matar o carneiro, ajeitar o ‘tundum’...”. Como
vocés sabem, tundum ¢ o figado do carneiro.
O que aconteceu, entao? A tarde, todo mundo
foi jogar baralho. Caiu uma chuva daquelas e
até molhou o baralho. Mais tarde, o dono da
fazenda: “Epa, ji td cozido o tundum. Vamos
comer? Mas antes vou pedir para os cantado-
res fazerem um refrao”. Af, o cantador que nio
era gago disse ao gaguinho: “O que eu disser
vocé repete. O verso vai ser o seguinte: A tarde
choveu e molhou o baralho, e daqui a pouco eu
como tundum”. O gago cantou: “A...arde 6...
oveu e 6...olhou o a.... aralho e a...aqui a ...ouco

eu ...como o ...um’ .
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E importante destacar que o didlogo nio é
estabelecido somente durante os intervalos da
cantoria, por ocasido da recitagio de poesias
ou da narragdo de piadas. O auditério pode se
transformar no préprio assunto da conversa, ou
melhor, das sextilhas. Numa dessas situacoes a
prépria pesquisadora foi colocada no centro do

debate:

Patricia que ¢ verdadeira
Veio aqui pra assistir
Ouvir repente bem feito
Pra depois que ela sair
Comunicar as colegas

Que faz gosto a gente ouvir

Patricia que veio ouvir
Para nos apreciar

Naio ¢ Patricia Franga
Nem ¢ Patricia Pillar
Mas gosta de cantoria

Por isso veio escutar

Segundo Paul Zumthor (1993), as interven-
¢oes dialdgicas tém uma fun¢io pedagdgica: é
uma maneira de ensinar o momento e de ad-
vertir o publico (:224). Na Casa do Cantador,
elas sio utilizadas como uma forma de chamar
a atenc¢do do publico para o que estd sendo
enunciado pelos narradores. As intervengoes
dialégicas s3o apenas uma das virias estratégias
acionadas pelo cantador para garantir a sua
competéncia comunicativa.

Uma das questbes mais interessantes nas
apresentagdes dos cantadores refere-se ao uso
do corpo. O corpo nio é um recurso muito
utilizado nas performances. Durante todo o
momento em que estdo cantando, eles per-
manecem sentados, tocando suas violas. O
corpo fica quase que imével nas cadeiras. As
vezes, quando uma estrofe faz referéncia a al-
guma pessoa da platéia, o cantador pode tro-
car olhares com o enderecado dos versos. Mas
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este recurso nem sempre é posto em prética. O
cantador estd concentrado nos versos constru-
idos pelo poeta que estd ao seu lado, forman-
do a dupla. No entanto, eles também nio se
olham. O olhar estd voltado para frente (lem-
brando que o cendrio é organizado de modo
que o espago situado na frente dos cantadores
esteja livre) e algumas vezes para o alto, suge-
rindo a busca por concentracio e inspiragio.
A gestualidade expansiva nio se faz presente
nas apresentagdes. Porém, a “imobilidade” dos
cantadores nao é menos eficaz: ela direciona a
dinidmica da performance a voz e as qualida-
des do poeta. “Os gestos — ainda que contidos
— contribuem com a voz para fixar o sentido”
(Zumthor 1993: 244).

Para Mirio de Andrade (1984), a melodia
da cantoria ¢ algo fundamental nesta manifes-
tacao cultural. A monotonia da linha melédica
facilita e torna mais clara a enuncia¢io de textos
em que importa muito o entendimento da pa-
lavra (0p. cit.: 383). A melodia executada com
poucas variagdes (assim como a gestualidade
“contida” dos cantadores) direciona a atencio
do publico para o que o cantador canta. A voz é
o fator constitutivo da performance. Podemos
ilustrar a questao com o momento da recitagio.
As poesias s20 decoradas e recitadas sem o auxi-
lio de livros. Se o poeta ou o intérprete 1é num
livio o que os ouvintes escutam, a autoridade
provém do livro, objeto visualmente percebido
no centro do espetdculo. Quando o poeta canta
ou recita, mesmo que O texto nao seja impro-
visado e sim memorizado, sua voz lhe confere
autoridade (Zumthor 1993: 19).

Avozé utilizada pelo cantador de modo par-
ticular e em proveito de uma possivel avaliagio
positiva sobre o seu desempenho. As palavras
sao pronunciadas de forma estridente. As es-
trofes improvisadas sio emitidas de modo claro
e em alto volume quando a rima ¢ acertada.
Quando o poeta nio consegue a rima, o som é

a4

feito de modo rdpido quase imperceptivel, s6 é

possivel distinguir auditivamente o som da vo-
gal ou das vogais em que a rima terminaria. Tal
estratégia é uma forma de proporcionar uma
recepgao auditiva semelhante ao que se espe-
rava. Assim, a palavra falta, mas a inten¢io da
rima permanece.

A habilidade de fazer versos com rapidez,
pronunciar as palavras sem hesitagio e abordar
temas que provoquem uma empatia com o pu-
blico; a organizagao do cendrio, que coloca o
cantador no centro do espetdculo; as estratégias
de utilizac¢io da voz; 0 andamento melédico da
cantoria e a imobilidade gestual que direciona
o foco da atengao para o poeta; sdo estratégias
que garantem a competéncia comunicativa do
cantador. A combinacio desses e outros ele-
mentos, que veremos a seguir, possibilitam a
eficdcia do ritual.

A “tradicao” da Bandeja

O publico das Cantorias de Pé de Parede
pode ser dividido em quatro categorias: 1)
curiosos que pela primeira vez freqiientam a
Casa. Normalmente, essas pessoas moram na
Ceilandia, Taguatinga e imediagdes, sendo em
sua maioria nordestinas; 2) estudantes univer-
sitdrios que em grupos ou sozinhos sentam nas
mesas com seus cadernos, anotando os versos
dos cantadores; 3) cantadores que prestigiam
a cantoria de seus colegas; 4) e, finalmente, os
apologistas, nordestinos admiradores da canto-
ria e que contribuem com os cantadores, de-
positando na Bandeja notas ou cheques, cujos
valores variam de vinte a cinqiienta reais.

Para assistir as cantorias nio é obrigatério pa-
gar ingresso ou couvert. Porém, o diretor da Casa
carrega consigo um caderno, onde sio feitas
anotagoes de temas solicitados pelo piblico aos
cantadores, como também o registro dos presen-
tes para que sejam convidados a “comparecer”
no momento da Bandeja. Os presentes, convi-
dados nominalmente pelo diretor, levantam-se
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e depositam o dinheiro numa bandeja de palha
colocada ao lado dos cantadores. A Bandeja ¢é
explicada da seguinte forma para o publico:

Quando a gente vai assistir a uma peca teatral,
um filme, enfim, um show, a gente costuma sem-
pre pagar na entrada. Aqui é ao contrdrio: nio
¢ na saida e nem na entrada, é no meio mesmo
(...) Essa Bandeja ¢ tradicional (...) Muita gente
que nio entende a cantoria nem o formato dela,
chama a Bandeja de esmola, correr o chapéu.
Nao! Essa Bandeja ¢é tradicional (...) A gente faz
uma lista aqui (...) para ter mais praticidade (...).
A gente sempre tem o Cristo, vamos dizer assim
que comega (...) Eu vou chamar o Eron para ba-

tizar a Bandeja...

A explicagio é uma das estratégias utilizadas
pelos cantadores para valorizar uma manifesta-
¢ao cultural profundamente atrelada a idéia de
subalternidade. A cantoria é uma manifestacao
pensada pelo senso comum e descrita por uma
literatura especializada no assunto a partir da
sua identificagio com o meio rural e com seto-
res subalternos da sociedade (cf. Andrade 1984;
Barroso 1949; Campos 1973; Cascudo 2001;
Maxado 1984; Mota 1987; Romero 1888).
Para alguns desses autores, muitos cantadores
utilizaram a cantoria como forma de renunciar
a mendicincia ou como uma possibilidade de
abandonar os trabalhos na roca e sobreviver
nos centros urbanos. No entanto, percebemos
que a todo 0o momento, seja nas conversas ou
na dinimica dos eventos da Casa do Cantador,
os cantadores procuram construir uma nova
imagem da cantoria nordestina. O momento
de explicagio sobre a Bandeja é um exemplo
dessa tentativa.

Os informantes evocam a idéia de tradicao
para tornar impar o momento da Bandeja. Para
os cantadores, “correr o chapéu” é esmolar ou,
na melhor das hipéteses, uma espécie de gor-
jeta. Diferente de uma simples gorjeta ou de
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uma esmola, a Bandeja ¢ legitimada pela idéia
de tradigio. Nio obstante, a “tradi¢ao” é pen-
sada pelos informantes nio tanto a partir de
sua relagao com o passado, ou seja, como algo
concretizado no tempo. A tradigdo nio se si-
tua na duracio, e sim na obviedade. A tradigao
¢ usual e comum. E tudo aquilo que fazemos
porque devemos fazer. A Bandeja é tradicional,
assim como ¢ tradicional comprar um ingresso
para ver um filme no cinema; assim como ¢
tradicional pagar a entrada de um show. A Ban-
deja ndo tem nada de infame ou vil: o pedido
de dinheiro manifesta-se numa relagio entre
iguais’.

Algumas questoes trazidas por Eric Ho-
bsbawn (1997) podem ser tteis para pensar-
mos a maneira como a “tradi¢ao” da Bandeja é
acionada nas Cantorias de Pé de Parede. Para o
autor, a caracteristica da tradi¢iao? é a invariabi-
lidade de um passado que impde praticas fixas.
J& o costume tem a dupla fun¢io de motor e
volante.

Os estudiosos dos movimentos camponeses sa-
bem que quando numa aldeia se reivindicam
terras ou direitos comuns “com base em costu-
mes de tempos imemoriais” o que expressa no
¢ um fato histérico, mas o equilibrio de forgas
na luta constante da aldeia contra os senhores da
terra ou contra outras aldeias (...). O “costume”

nio pode se dar ao luxo de ser invaridvel (...).

1. Um exemplo dessa questao pode ser visto na andlise
de Paul Zumthor (1993) sobre os pedidos de dinhei-
ro feitos no momento do canto por trovadores me-
dievais na Europa (: 63).

2. Pensada no sentido de tradi¢io inventada: “um con-
junto de praticas (...) de natureza ritual ou simbdlica
que visam inculcar certos valores e normas de com-
portamento através da repeti¢do, o que implica (...)
uma continuidade com o passado (...). Elas sio re-
aghes a situacbes novas que ou assumem a forma de
referéncia a situagbes anteriores, ou estabelecem seu
préprio passado através da repeticio quase obrigatd-
ria” (Hobsbawn 1997: 09-10).

cadernos de campo, Sao Paulo, n. 14/15, p. 65-81, 2006



74 | Patricia Sitva OsOrio

O direito comum ou consuetudindrio ainda exi-
be esta combinagio de flexibilidade implicita e
comprometimento formal com o passado. Nes-
se aspecto, a diferenca entre “tradigao” e “costu-
me” fica bem clara. “Costume” é o que fazem os
juizes; “tradi¢ao” (no caso, a tradigao inventada)
¢ a peruca (...) e outros acessérios e rituais que
cercam a substincia, que é a agio do magistrado
(0p. cit.: 10).

A Bandeja se refere ao que fazem os canta-
dores. Ela nio ¢ acionada como um acessério
simbdlico. O seu sentido nao tem uma fungao
simbdlica precisa. O seu uso no ritual tem um
objetivo pratico. Com o tempo, o costume da
Bandeja pode até ter sido transformado num
aspecto formalizado das Cantorias de Pé de Pa-
rede. No entanto, sua fun¢io é técnica, pritica
e de direito: a Bandeja é um pagamento pelos
servicos prestados pelos cantadores.

A indumentdria utilizada pelos protago-
nistas do ritual também pode ser citada como
mais uma estratégia de constru¢io de outras
imagens acerca da cantoria e de seus execu-
tores. Sendo identificados com o contexto de
um Nordeste pastoril, poderfamos imaginar
os cantadores usando em suas apresentagoes
roupas de couro e chapéu de vaqueiro. Mas,
em todas as performances na Casa do Can-
tador, os cantadores trajam calcas sociais,
blusas de mangas compridas, cintos, sapatos
engraxados e alguns capricham no perfume.
Ivanildo Vila Nova, um dos mais respeita-
dos cantadores da atualidade, numa entre-
vista ao Jornal do Brasil, comenta indignado
e alinhado em palet6 e camisa social: “vocé
imagina que uma emissora de TV queria que
a gente usasse chapéu de couro e peixeira?™.
Os cantadores residentes no Distrito Federal
também se mostrariam indignados frente a tal

3. Entrevista dada a jornalista Helena Aragao (Jornal do
Brasil), realizada em 19/06/04 ¢ disponivel em www.
nordesteweb.com/not04_0604/ne_not20040618b.

proposta. As transformagdes ocorridas com
a cantoria, principalmente quando seus pra-
ticantes atingiram os centros urbanos, impli-
cou a apreensdo de novos cddigos tipicos da
modernizacgao e identificados com os setores
dominantes da sociedade nacional®. Os cédi-
gos dessa aparéncia nio sio aqueles do tipico
vaqueiro do sertdo nordestino, e sim de uma
sociedade urbanizada e muito diferente da re-
alidade rural. Apropriando-se de alguns desses
c6digos, os cantadores se vestem nas noites de
cantoria e acionam a “tradi¢ao” da Bandeja.

A indumentdria utilizada nas apresentagoes
e as explicagdes para o momento da Bandeja
refletem a maneira como os cantadores tentam
se construir: eles sdo artistas. A autoconstru¢io
do cantador-artista implica a elaboragio de
uma série de nogoes e o compartilhamento de
c6digos sociais. O cantador-artista precisa ter
uma preocupagio excessiva com o uso correto
da lingua portuguesa e estar profundamente
familiarizado com assuntos da atualidade po-
litica, econdmica e social do pais e do mundo.
Pensar a cantoria enquanto arte é principal-
mente fazer men¢ao a um determinado contex-
to: o urbano. Ao aproximar a cantoria da idéia
de arte, os cantadores se afastam da vincula-
¢ao ao ambiente rural. A formulacio da nogao
de cantoria artistica é uma forma de inser¢ao
numa nova realidade.

Conterrineos e comensalidade

A Casa do Cantador pode ser pensada como
uma forma de lazer, de entretenimento e de
diversao no contexto urbano. No entanto, ela
¢ principalmente um local de encontro, cujo
motivo da reunido nio ¢ tanto o fato de que
as pessoas ali presentes pertencerem ao mesmo

4. Eduardo Diatahy Menezes (1999) mostra essas trans-
formacdes e apreensoes de novos c6digos nas narrati-
vas populares de versos escritos, como a literatura de
cordel.
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bairro, mas de estarem identificadas com um
tipo de manifestagao cultural, a cantoria nor-
destina.

A identificagio com a cantoria nordestina
leva a identificagdo com um espago, o Nor-
deste. Conforme vimos, tal ligagdo nio estd
expressa na decoragio do ambiente. Eles nio
lancam mao de “objetos tipicos” para compor
o cendrio das Noites de Cantoria. Os intérpre-
tes nao usam uma indumentdria especifica ca-
paz de sugerir uma identificagio com a regiio.
Mecanismos desse processo de identificagio
podem ser analisados a partir da idéia do con-
terrineo, da comensalidade e dos contetddos de
algumas composi¢des dos cantadores.

Apesar de destacarem que nio cantam ape-
nas assuntos regionais, os versos entoados pelos
cantadores que abordam o Nordeste tém um
grande espaco nas Cantorias de Pé de Parede.
Nas estrofes, o Nordeste aparece de forma gené-
rica, ou seja, é uma categoria homogeneizante.
A categoria iguala os vérios Estados que com-
poem a regido. Antes de serem paraibanos, per-
nambucanos e cearenses, eles sio nordestinos.

O Nordeste aparece também com a deno-
minagao de sertdo. Em grande parte dos ver-
sos, o Nordeste ou o Sertdo ¢é extremamente
valorizado. Os cantadores elaboram um rol das
melhores coisas que existem por 4. A lista en-
globa desde pratos tipicos e festas populares até
o “cardter” do povo. A idéia é a de criar a ima-
gem positiva de um lugar e de sua gente, e de
diferencid-lo das demais regi6es do Brasil.

Os exemplos sdo intimeros no que se refe-
rem a retomada de tragos considerados tipicos
da regiao. Os versos abaixo destacam a carne as-
sada e o cuscuz. Tais pratos sao tdo valorizados
no poema que a experiéncia de experimenta-los
“propicia um encontro com seres divinos’:

Nosso sertao tem sossego
Que eu quero sol e luz

Tem carne assada na brasa
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Pra gente comer com cuscuz
Quem vai ao sertio e volta
V& a cara de Jesus

(Casa do
21/11/03).

Cantador — Francisco Nunes,

A valorizagao nio ¢ s6 de objetos considera-
dos tipicos da regido, mas também de seu povo.
O tipo social do nordestino é construido a partir
das seguintes qualidades: honestidade, forga de
vontade e capacidade de superar as adversidades:

O Nordeste nio engana
Que se parece um porvir
Honesto pai de familia
Vai o pao adquirir

A mulher pegando o brago
Pra ele também sorrir.

(Casa do Cantador — Elias Ferreira, 21/11/03).

A experiéncia dos migrantes na construgio
de Brasilia também ¢ relatada de modo que su-
blinhe as caracteristicas positivas do povo nor-
destino. Nas comemoragoes do aniversdrio de
Brasilia, realizadas na Casa do Cantador, um
cantador improvisou:

Essa data nao é feia

Que eu estou de cabega erguida
Parabenizo Brasilia

Por mais um ano de vida

Por suor de nordestino

Brasilia foi construida.
(Casa do
21/04/04).

Cantador — Francisco Nunes,

Na idealizagao e extrema valorizagao de coi-
sas e de pessoas, a esperan¢a da volta para o
sertio ¢ outra constante (pelo menos no mo-
mento ritual):

Eu estou feliz porque

Estou na localidade
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Mas do povo do Nordeste

Desse eu sinto saudade

De voltar para casa um dia
Eu tenho a maior vontade

(Casa do Cantador — Elias Ferreira, 21/11/03).

O sertio ¢é de valor

E onde o povo me adora

Eu tenho a maior certeza

De quem s6 vive por fora

Pode nao chorar com os outros

Mas chorar sozinho chora.

(Casa do Cantador — Chico Oliveira de Acopia-
ra, 31/10/03).

Dentro do contexto da esperanca da volta,
do saudosismo e da valorizacio do Nordeste,
para aqueles cantadores que aqui residem, can-
tando para o publico da Casa do Cantador,
Brasilia assume uma fungio quase que utilitd-
ria. Seguindo o raciocinio dos poetas j4 citados
anteriormente:

Distante do pessoal

Nao sei se eu passei no teste
De tanto sofrer saudade

O meu compadre hoje investe
O dinheiro ¢ em Brasilia

E o sossego é no Nordeste.

(Casa do Cantador — Elias Ferreira, 21/11/03).

As apresentacoes feitas na Casa do Canta-
dor podem ser de cantadores que moram em
Brasilia ou daqueles que estao de passagem pela
cidade. No entanto, todas as apresentagoes na
Casa do Cantador siao de “cantadores do Nor-
deste”. E feito um registro de todas as apresen-
tacoes realizadas na Casa, onde sdo anotados os
nomes das duplas e as siglas dos estados de ori-
gem de cada cantador. No registro, cantadores
que aqui residem durante vinte anos nio sio
catalogados pela sigla DE, mas sim pelas letras
iniciais do estado em que nasceram. No inicio

das apresentagoes, o diretor da Casa sempre
apresenta os cantadores, fazendo referéncia aos
seus estados de origem e completando como
uma espécie de anexo ou apéndice, o fato de
viverem em Brasilia.

Durante o rito, nas conversas com a platéia
ou com os cantadores, 0o “morar em Brasilia®
soa como algo que parece no dizer muita coi-
sa: “moro trinta anos aqui, mas sou de Recife”,
“sou de Pernambuco, apesar de morar quinze
anos em Brasilia”. Quando as pessoas chegam
para a cantoria, sao imediatamente indagadas
a respeito da sua naturalidade, seja pelos can-
tadores ou pelo préprio puablico. A resposta a
indagacdo ¢ na maioria das vezes uma cidade
nordestina, pelo menos essa é a resposta espe-
rada por todos.

O ser de algum lugar do Nordeste assume
um papel de destaque nas Noites de Cantoria.
As pessoas fazem mengdo a essa questio nas
conversas entrecortadas pelos sons das violas
dos cantadores. A resposta dada a pergunta:
“de onde vocé é2”, é, sem divida, uma porta de
entrada na Casa do Cantador.

Muitas pessoas sio atraidas para a cantoria
a fim de prestigiar e encontrar um conterra-
neo cantador ou simplesmente para matar a
saudade do Nordeste. E quando essa situagio
nio acontece, o espectador pode ser motivo de
espanto. Foi o que aconteceu comigo numa de
minhas primeiras visitas 4 Casa do Cantador.
Reproduzo abaixo um trecho de meu didrio de
campo:

Apés sair da Rodovidria do Plano Piloto as de-
zenove horas, em um Onibus lotado, chego para
uma noite de cantoria por volta das vinte horas.
Cumprimento algumas pessoas no portao de
entrada. L4 dentro, avisto o diretor da Casa, me
aproximo e pergunto: “Lembra de mim?” Ele
prontamente me responde: “Claro, vocé estd
fazendo uma pesquisa, né? Olha, se vocé qui-

ser ficar um tempinho na biblioteca esperando
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a cantoria, eu abro pra vocé”. Recuso, agrade-
cida. Dou um giro pelas dependéncias. Leio a
placa de inauguragao e observo a escultura de
um cantador esculpido em pedra. E assim per-
manego... andando pela Casa. Um senhor que
morava ali perto assistindo o DFTV [noticidrio
local] soube da cantoria, resolveu aparecer para
conferir. Com muitas perguntas iniciou um di-
dlogo comigo:

— Vocé gosta disso?

— Gosto, ¢ legal.

— Serd que tem que pagar alguma coisa?

— Nao, acho que nio.

— Onde vocé mora?

— No Plano Piloto.

— Vocé veio de carro?

— Vim de 6nibus.

— Onde vocé nasceu?

— No interior do Rio.

— Mas, os seus pais sao nordestinos, né?

— N3o, eles sio do Rio também.

Minha dltima resposta, o inquietou profunda-
mente. O senhor aos gritos chamou sua esposa
e filha, comentando perplexo: “Essa menina ¢é
doida. Vem 14 do Plano s6 para assistir cantoria
e nem ¢ nordestina’. Sua surpresa nio se refe-
ria tanto ao fato da “menina” ter vindo sozinha
de noite e de 6nibus para um lugar “tao longe”,
mas principalmente por ter feito tudo isso nio
sendo nordestina e nem ao menos tendo pais

nordestinos.

Além das conversas e dos versos cantados
que ressaltam a importincia do “ser do Nor-
deste”, estd presente no ritual outro trago evo-
cativo das “coisas de 14”. O ser nordestino se
expressa através do idioma da comensalidade.
A culindria da Casa do Cantador é um fator de
atracao dos nordestinos residentes em Brasilia
e de curiosos.

Durante as cantorias, os presentes podem
saborear pratos considerados tipicos do Nor-
deste, como a carne de sol e a buchada de bode.
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Para degustar a comida, os freqlientadores sé
precisam acionar um objeto bastante signi-
ficativo: um sino de boi. Tocado o sino, vocé
¢ prontamente atendido pela responsivel por
preparar os pratos ou por uma de suas ajudan-
tes. E interessante perceber que nesta parte do
ritual a utilizagdo de um objeto que tem uma
profunda liga¢do simbélica com o Nordeste
pastoril é vista positivamente. O sino de boi é
usado como um modo de divertir os convivas,
que tém a possibilidade de fazer um pedido
gastrondmico de forma inusitada e particular.
Diferentemente do uso de uma indumentaria,
capaz de aproximar os cantadores dos vaquei-
ros ou dos cangaceiros do sertao, o sino de boi
¢ convertido num icone positivo, capaz de tor-
nar o ambiente tipico e diferente.

Na Casa do Cantador nio existe a idéia de
restaurante. O “servico” nio recebe um nome
especial do tipo: “Bar”, “Cantina” ou “Canti-
nho da...”. Os “fregueses” nao comem em mesas
previamente preparadas para uma refei¢io com
saleiros, paliteiros, galheteiros e guardanapos.
No “Bar”, nio ¢é possivel ver engradados ou co-
pos sobre o balcio. O carddpio estd resumido
a uma cartolina, afixada numa parede, com as
seguintes opgoes: buchada de bode, carne de
sol, caldo de galinha, cerveja e refrigerante. Por
um pre¢o bastante acessivel é possivel saborear
um farto “PE” (prato feito). Eo que muitos
ouvintes e cantadores fazem por volta das vinte
e duas ou vinte e trés horas da noite.

O que pretendo enfatizar ¢ a relagdo entre
o que se faz e o que se come na Casa do Can-
tador. O ato de comer e cantar/ouvir estio
imbricados na dinimica do ritual. E como se
vocé estivesse assistindo a cantoria e a comida
fosse trazida a sua mesa. Tudo é feito num tom
de informalidade, simplicidade e familiarida-
de. Muito mais que a nogao de restaurante,
a Casa cede espago para a idéia de “cozinha’.
A cozinha é o ambiente familiar e aconche-
gante da casa, aqui com “C” maiusculo. Vale
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destacar que esse espaco ¢ dirigido por uma
mulher. A cozinha na Casa do Cantador é o
Ginico espago feminino num grupo eminente-
mente masculino.

A sedugio dos pratos servidos na Casa do
Cantador ¢é a sensa¢ao de comer num ambien-
te descontraido e aconchegante. Uma sensagao
que se aproxima do “comer em casa’. Outra
imagem sedutora dos pratos é a da fartura. Nao
se privilegia a escolha de cerAmicas coloridas ou
talheres lustrosos. Enfim, nada é chique, mas
tudo ¢ farto. A visualidade dos pratos servidos
na forma de “PE” ¢ a de uma “montanha” in-
termindvel de comida. As imagens de fartura e
da “casa’ ajudam a estabelecer a idéia positiva
do grupo. A suculenta buchada de bode, ser-
vida sem grandes ostentagdes, mas com muita
fartura e familiaridade, reforca a construcio da
boa imagem do grupo.

A comida é um tempero fundamental das
relagoes estabelecidas nas noites de cantoria.
Comer num lugar puablico, por mais perto da
casa que ele esteja, requer o conhecimento de
um idioma cultural. Isso implica o como co-
mer. Na Casa do Cantador, come-se em com-
panhia de outras pessoas. A comensalidade ¢
um veiculo privilegiado para o estabelecimento
de lacos sociais.

“Encher a barriga ou encher a panca é um
ato concreto destinado a saciedade do corpo,
mas é também um modo de se referir a uma
acao simbdlica” (Da Matta 1994: 52). Em de-
terminados eventos, a comida pode abrir uma
brecha no mundo didrio, engendrando ocasi-
oes em que relagoes sociais devem ser saborea-
das e prazerosamente desfrutadas (op. cit.: 54).
Na Casa do Cantador, fazer uma refeicio nao
¢ um ato desprovido de uma a¢do simbdlica.
Nio se come sozinho. O comer nio é um ato
individual e sugere tentativas de aproximagoes
entre as pessoas e o desfrute de relacoes afeti-
vas. Numa das noites na Casa do Cantador, um
pouco antes da cantoria comegar, fui surpreen-

dida por um senhor que se prostrou na minha
frente com um prato de comida. A Casa estava
vazia, no saldo estavam apenas dois cantadores
ocupados em arrumar a aparelhagem de som
e o diretor que corria de um lado para outro,
ajeitando os ultimos preparativos para apresen-
tagdo. O senhor, que eu j4 tinha visto algumas
vezes na Casa, disse: “serd que eu posso sentar
com vocé?”. E logo em seguida se explicou: “E
que eu nao consigo jantar sozinho”. Sem espe-
rar minha resposta, foi logo sentando e gritan-
do para a responsdvel pela cozinha: “traz mais
um prato ai’. O senhor preferiu rachar o seu
“PE” com uma quase “estranha” a ter que se
sentar numa mesa e comer sozinho.

Virios elementos que compéem uma noi-
te de cantoria na Casa do Cantador nos per-
mitem pensar as relagdes das pessoas que ali
estio com o Nordeste: a mdsica; as letras das
cangdes; as comidas que compdem o carddpio
afixado numa das paredes do bar com carne de
sol e buchada de bode; o sotaque das pessoas;
frases do tipo: “vim porque sou baiano” ou as
falas do diretor, momentos antes dar inicio as
apresentagdes: “aqui é um espago para reunir,
uma referéncia para os nossos conterraneos...”.

Rosani Rigamonte (1996) ao tragar alguns
itinerdrios dos migrantes nordestinos na cida-
de de Sao Paulo, aponta o forré como uma via
de acesso para mapear a presenga cultural nor-
destina na capital. Segundo a autora, as festas
de forré podem ser realizadas em lugares im-
provisados e pequenos, ou seja, sdo festas para
encontrar amigos, para bater papo, divertir-
se entre conhecidos e conterrineos. A autora
aponta também para espagos cujos limites ndo
estao restritos a uma rede local, como o caso
do Centro de Tradicoes Nordestinas (CTN),
que redne cerca de vinte mil pessoas nos finais
de semana. Neste espaco, as pessoas, mesmo
nio se conhecendo, se reconhecem enquanto
participes de uma tradi¢io e de uma trajetéria
comum (op. cit.: 251).
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Em seu estudo sobre a cantoria nordesti-
na em Sao Paulo, Maria Ignez Ayalla (1988)
afirma que a atualizagdo da manifestagdo em
alguns bares no bairro do Brds permite o encon-
tro entre conterraneos e reforca a sua condicao
de manifestagdo artistica regional, consolidan-
do os vinculos com a cultura nordestina (: 94).
Na capital federal, o reconhecimento de uma
tradi¢io (nordestina) é um dos motivos para
as reunioes na Casa do Cantador. A “tradi¢io”
¢ reconhecida pelo sotaque, pela musica, pela
danca e pelas comidas tipicas.

Nesses encontros se rednem nao apenas
nordestinos no Distrito Federal, mas também
nio nordestinos que vivenciam os eventos,
avaliam, elaboram e comprovam imagens re-
ferentes aos seus praticantes. As Cantorias de
Pé de Parede realizadas pela Casa do Cantador
sao momentos privilegiados para a construgio,
afirmagao e a possivel comprovagao de uma sé-
rie de representagoes. Além de imagens sobre o
Nordeste, essas representagdes abarcam nogoes
sobre a defini¢io de uma manifestacio cultural
especifica; sobre a idéia de cantador e a tentati-
va de construi-lo como um artista.

Conclusao

Ao mencionar que eu estava fazendo uma
pesquisa sobre cantadores, muitas pessoas ma-
nifestavam reagdes de desagravo: “poxa! Como
vocé foi escolher esse tema? Repentista é muito
chato!”. Para essas pessoas, os repentistas eram
aqueles que entoavam versos em troca de algum
trocado, importunando turistas nas praias do
Nordeste ou nos centros das grandes cidades.
Nesse contexto, a cantoria nordestina é vista
como uma manifestagao banal e muito préxima
do ato de mendicancia. Os cantadores sao vistos
como analfabetos e profundamente vinculados
ao sertdo nordestino. Bem, os cantadores que
eu estudei procuram se construir de uma forma
completamente contrdria a essas versoes.
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Diferente das imagens que colocam os can-
tadores como espécies de ambulantes que fazem
suas apresentagdes nas ruas, pragas € praias, os
cantadores nordestinos tém um local especial
para as suas apresentagdes, a Casa do Canta-
dor. Diferente das praias, das ruas e dos bares,
a Casa do Cantador é pensada como um centro
cultural, um espago construido para a valori-
zacao e atualizacio de uma dada manifestacao
cultural em Brasilia, a cantoria nordestina.

Na percepgao dos cantadores, a boa can-
toria nordestina é aquela em que existe uma
preocupagio com o uso de um portugués
considerado gramaticalmente correto (os
bons cantadores nio sio mais analfabetos,
tém “estudo”); o bom cantador é aquele que
detém um arcabouco de informagoes sobre
fatos importantes da humanidade no que se
refere s esferas politicas, econdmicas e sociais
(n2o estao mais presos aos ‘regionalismos”).
A prépria indumentdria utilizada nas apresen-
tacoes reflete a maneira como esses cantado-
res tentam se construir. Eles nao querem ser
identificados com o vaqueiro tipico do sertio
nordestino, mas com os cédigos de uma so-
ciedade urbanizada e com os valores da classe
média. Para os cantadores a ameaga a preser-
vagdo da cantoria parece ser a nao “moderni-
zagao” de seus promotores.

O cendrio, o dominio de formas poéticas
e de habilidades especificas, o conteddo dos
versos, a comensalidade, a vestimenta, a uti-
lizagao da idéia de tradi¢ao sdo ingredientes
que compdem as noites de Cantoria de Pé
de Parede e que ajudam a formar o more das
mensagens comunicadas pelos cantadores du-
rante a atualizacio da cantoria nordestina em
Brasilia. Analisar o manejo e a manipulagio
desses elementos nos remete as lutas pelo re-
conhecimento de imagens, representagdes e
processos identitdrios. Promovendo uma dada
manifestagio cultural, os cantadores objeti-
vam a inser¢do em novos espagos e lutam pelo
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reconhecimento de um fazer entendido como
artistico, técnico, aprimorado e moderno,
reinventando a imagem da cantoria e conse-
qiientemente daqueles que a exercem.

Cantoria de Pé de Parede: updating
the Northeastern singing in Brasilia

abstract Brasilia is a city whose population
is formed by migrants. In its urban dynamics we
observe groups, who revive and recreate culture ma-
nifestations, which are characteristic of their places
of origin. This essay analyses one of these groups,
cantadores nordestinos (Northeastern improvisers),
and one event, Cantoria de P¢ de Parede. While we
describe the scenery where performance takes pla-
ce, the particular poetic forms which are used, the
importance of the idea of the fellow countryman
and commensality, we also try to show some ways
in which these popular poets build images of tradi-
tion, of poetic improvisation (cantoria), of Northe-
astern Region and of Brasilia.

keywords Northeastern improvisers. Per-

formance. Tradition. Belonging to a community.
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Nota
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segundo capitulo de minha tese de doutoramento
em Antropologia, intitulado “A Cantoria de Pé de
Parede: o rito por exceléncia da Casa do Cantador”.
A tese — Modernos e Rusticos: Tradicdo, Cantadores
Nordestinos e Tradicionalistas Gaichos em Brasilia
— foi defendida em 2005 no Departamento de
Antropologia da Universidade de Brasilia.
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