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editorial

Este foi um ano de mudangas para a revista Cadernos de Campo. Além
da jd usual troca da comissdo editorial, composta, no atual niimero, por
nove membros do corpo discente, de mestrado e doutorado, a revista pre-
cisou se reestruturar em fun¢io das condi¢oes impostas pela nova politica
orcamentdria da Capes, que afetou nao apenas o PPGAS-USP, mas toda a
p6s-graduagao do pais.

Se a nova realidade financeira demandou reorganizagao, foi também
com base nela que a Cadernos de Campo tomou uma decisao dificil, mas
histérica, e engrossou o coro da atual tendéncia dos periédicos académicos:
a partir deste nimero, 24, deixa de existir a edi¢ao impressa da revista, que
passa a circular apenas em suporte digital. Avanco que, além de permitir
uma circula¢do mais ampla e efetiva, expande sensivelmente o potencial
ntmero de trabalhos publicados a cada ano.

Evidentemente, semelhante decisao nio teria sido possivel sem o em-
penho dos indmeros colegas que, em anos anteriores, envidaram esforgos
prodigiosos no sentido de automatizar todo o processo de submissao, ava-
liago, edicio e publicagio de trabalhos por meio da plataforma OJS (Open
Journal Systems) e do portal revistas.usp.br. Sem o impulso continuo e o
legado das geragoes anteriores, a Cadernos de Campo nao teria conseguido
dar esse importante passo. Registramos aqui o nosso agradecimento a to-
dos os colegas — discentes, funciondrios, estagidrios e docentes — que fazem
parte dessa histéria.

Diante desse cendrio de mudangas e conquistas, sé pode ser ainda maior
a satisfagao de apresentar a 24* edicao da revista Cadernos de Campo, publi-
cagdo das(os) alunas(os) do Programa de P6s-Graduagio em Antropologia
Social da Universidade de Sao Paulo. O periédico se renova, mantendo seu
compromisso com a produ¢io académica de qualidade e com a diversidade
de debates entre subdreas no interior da disciplina, caracteristica que man-
tém a revista como referéncia na drea desde o inicio de suas atividades, em
1991.

Neste niimero, apresentamos catorze trabalhos na se¢ao Artigos e En-
saios. Os seis primeiros contribuem, de 4ngulos notadamente distintos,
para o fecundo didlogo que, desde o seu nascimento, a antropologia em-
preende com as artes. Renato Jacques de Brito Veiga abre a secao com
“Dangando estruturas: Lévi-Strauss, Alfred Gell e a danga contempori-
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nea’, que, partindo de uma anilise etnografica do grupo paulista Nicleo
Artérias, propde um olhar sobre a danga contemporinea inspirado nesses
dois autores.

Lévi-Strauss ¢ novamente revisitado, agora ao lado de Darcy Ribeiro e
Guido Boggiani, no artigo “Leituras antropoldgicas sobre a arte kadiwéu”,
de autoria de Maria Raquel da Cruz Duran. A autora parte de textos clds-
sicos — as etnografias dos dois antropdlogos e os didrios de viagem do paisa-
gista italiano — e de seu préprio trabalho de campo entre os Kadiwéu para
pensar as nogoes de arte como sistema de comunicagio e como agéncia,
apontando os trinsitos da pintura e das relagoes sociais kadiwéu entre as
duas posigoes.

As artes visuais s3o também o tema de John Fletcher em “Interpretacoes
visuais nos territérios da ecologia politica: aproximagoes e distanciamentos
entre a Amazdnia Oriental e a Ocidental”. O autor toma o trabalho de
artistas contemporaneos que pensam as paisagens amazonicas pelo viés da
ecologia politica, de modo a discutir, inspirado nos debates pés-colonial e
decolonial, as preocupagoes ecoldgicas e as respostas visuais criticas para a
desconstrugio de razdes econdmicas hegemonicas.

A musica e a cena musical contemporinea sio temas dos dois artigos
que se seguem. “O remelexo do devir caipira: processo(s) identitdrio(s) na
contemporaneidade”, de Lays Matias Mazoti Corréa, parte de uma pes-
quisa junto a banda Mercado de Peixe para investigar o movimento Pds-
-caipira e a maneira particular como ele articula elementos locais e globais
em seu processo de constituigdo identitdria. J4 Paulo Menotti del Picchia,
em “Discos em construgao — etnografia dentro de estidios”, propoe uma
etnografia musical do processo de construcio de discos em estidios pau-
listanos, discutindo, com base nas experiéncias etnograficas de gravagao
dos discos 1atd Aeroplano e Metal Metal, as préticas criativas dos artistas, a
produgio musical no Brasil e o papel do disco como elemento de mediagao
e agéncia na vida dos artistas.

Na sequéncia, “Sem pai, sem mae” articula literatura e parentesco a
partir da andlise do tema da familia no romance Capitdes da areia, de Jorge
Amado. Analisada pela dtica da crianga, a familia é entendida em uma cha-
ve bourdieusiana, do ponto de vista da estratégia, ¢ maussiana, do ingulo
da reciprocidade, chaves pelas quais Gustavo Belisirio D’Aratjo Couto
pensa a agéncia da crianga na constitui¢ao dos significados de pai e mae.

A sequéncia da segio Artigos e Ensaios focaliza uma variedade de su-
bareas e grandes temas da antropologia. Em “A ribeirinidade amazonica:
algumas reflexées”, Francisco Rente Neto se apoia em pesquisa bibliogra-
fica no Museu Paraense Emilio Goeldi para investigar usos do conceito de
ribeirinidade enquanto categoria de andlise cultural do modo de vida dos
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povos ribeirinhos da Amazonia, cujo lastro corresponde a expressao cultu-
ral dos grupos que habitam as margens dos rios na regiao.

Pedro Henrique Mourthé e Yara de Cdssia Alves investigam as diversas
formas assumidas pela categoria movimento em seu artigo “Multiplicidades
do movimento: um experimento etnogréfico sobre duas caminhadas quilom-
bolas”. A circulagio de humanos e nao humanos sao pontos fundamentais
para a compreensdo das andangas, das caminhadas e das lutas dos dois gru-
pos quilombolas que compuseram as experiéncias etnogréficas dos autores.

Em “Por uma antropologia de varanda reversa: etnografando um encon-
tro entre indios e criancas em uma escola no Rio de Janeiro”, Guilherme
Fians trabalha com o tema cldssico da “antropologia de varanda”, quando os
indios vém até os brancos para “explicar sua cultura”, para compreender o
encontro de criangas brancas e indigenas proposto em um colégio do Rio de
Janeiro. As relacoes entre indios e o sistema educacional é também o tema de
Norma Luz Gonzélez Rodriguez em “Mujeres indigenas rardmuri universi-
tarias: su resistencia a la opresion”. A autora realiza etnografia com mulheres
indigenas que ingressaram na universidade, descrevendo processos de exclu-
sao vivenciados por suas interlocutoras, bem como as lutas que lhes permi-
tem reafirmar sua identidade rardmuri e superar as situagdes de opressio.

Os dois artigos que se seguem abordam temas relacionados a género e
sexualidade. Lira Turrer Dolabella acompanha a vivéncia de brasileiras no
contexto dos bares de Lisboa. Em seu artigo “Entre sexo, ajuda e progra-
ma: experiéncias e dilemas da sexualidade no contexto dos bares de alter-
ne em Lisboa”, a autora acompanha processos identitdrios e os problemas
desencadeados pelas conexoes entre dinheiro, sexo e afetos. “‘Desmanche’:
notas sobre as disputas em torno da legitimidade das politicas LGBT no
Brasil”, assinado por Vinicius Pedro Correia Zanoli e Thiago Henrique
de Oliveira Falcao, descreve o processo de criagio do Centro de Referén-
cia LGBT de Campinas, a partir do qual questionam tanto os resultados
concretos do conjunto das politicas pdblicas, em andamento, voltadas a
populagio LGBT no Brasil quanto a resisténcia a aprovagio de projetos
que visam implementd-las.

E com énfase na retérica das emogcoes que Fibio de Medina da Silva
Gomes analisa audiéncias entre empregadoras e trabalhadoras domésticas
em seu artigo “Amizades muito hierdrquicas: direitos e emogoes nas rela-
¢oes entre domésticas e patroas”. Por meio de observagio direta, o autor
tenta compreender o papel do judicidrio na administracao de conflitos,
explorando as relagoes entre fato e norma, dddiva e distribui¢ao nesse tipo
especifico de contrato.

Por fim, Tiago Lemées discute as relagdes entre sujeitos, instituigoes,
agentes estatais e nao estatais por meio da experiéncia do Movimento Na-
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cional da Popula¢io de Rua do Rio Grande do Sul. O autor destaca a
dinidmica com a qual os militantes do MNPR-RS classificam diferentes
agentes de interlocugao a partir da manipulagio das narrativas que envol-
vem a “experiéncia das ruas”, acionando discursos que ora positivam essa
experiéncia, ora expoem sua dimensio perversa, de acordo com os agentes
e as intengdes em jogo, movimentando determinadas prdticas, saberes e
proposi¢des que perpassam essas arenas de mobilizagao e reivindicagio.

A secao Artes da Vida desta edigio é composta pelo ensaio fotografico
“Entre rezas, ldgrimas, suor, menstruagao e chulé: o futebol feminino em
foco”, de Mariane da Silva Pisani, selecionado para publicagio pela cura-
doria do Prof. Dr. Fernando de Tacca. Aliando um vigoroso senso estético
a temdtica antropoldgica incorporada nas imagens captadas durante o tra-
balho de campo do seu doutorado, a autora constréi uma narrativa foto-
grifica que retrata o cotidiano do time de futebol feminino da Associagao
Atlética Pr6-Esporte (ASAPE).

A se¢io Resenhas marca o sucesso do Projeto Resenhas 2015, fruto da
parceria bem sucedida da Cadernos de Campo com algumas das principais
editoras do pais. Neste niimero, publicamos resenhas de seis livros do-
ados para o projeto: Barganhas e querelas da escravidio: trdfico, alforria e
liberdade (EDUFBA, 2015), organizado por Lisa Earl Castilho, Wlamyra
Albuquerque e Gabriela dos Reis Sampaio; A Casa das mulberes woutro ter-
reiro: familias matriarcais em Salvador-Bahia (EDUFBA, 2014), de autoria
de Maria Gabriela Hita; Prostituicdo e outras formas de amor (EDUFBA,
2014), por Soraya Silveira Simoes, Hélio Silva e Aparecida Fonseca Mora-
es; Fazendo género e jogando bola: futebol feminino na Bahia nos anos 80-90,
(EDUFBA, 2014), assinado por Enny Vieira Moraes; Nas tramas do crack.
Etnografia da abjegio (Terceiro Nome, 2014), de autoria de Taniele Rui; e
0 ja cldssico Manifesto Contrassexual (N-1 edigdes, 2014) de Paul Beatriz
Preciado. Encerra a secio a resenha do importante Making: Anthropology,
Archaeology, Art and Architecture (Routledge, 2013), de Tim Ingold.

O Especial deste nimero é um desdobramento do primeiro semindrio
Foucault na Amazonia? Sexualidades indigenas, realizado no Museu Nacio-
nal/R] em junho de 2015. A segdo é composta por oito artigos que versam
acerca das sexualidades amerindias, das(os) autoras(es) Elisabeth Pissolato,
Vanessa Lea, Didgenes Cariaga, Aline Moreira Magalhaes, Orlando Calhei-
ros, Andréa Oliveira Castro, Juliana Rosalen e Luisa Elvira Belaunde. Na
Introdugio ao Especial, Belaunde apresenta um panorama dos estudos de
sexualidades amerindias na etnologia brasileira, sua importincia e o interesse
renovado que a temdtica vem ganhando nos debates etnoldgicos sul-ameri-
canos desde os anos 1970. A autora nao apenas oferece, dessa forma, novos
caminhos para os debates de género e sexualidade entre os povos das terras
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baixas da América do Sul contemporaneos, como também propée renovados
entendimentos acerca das relagoes desses povos com a alteridade, com o tem-
po e com o mundo, partindo de suas préprias reflexdes acerca do universo
e da humanidade, isto ¢, da gestao das relagoes entre os seres do cosmos. Os
trabalhos publicados nessa se¢ao exprimem a riqueza do tema ao fornecerem
matéria etnogréfica proveniente de diversos povos indigenas sul-americanos
para os estudos sobre a fabricagio do corpo e da construgio da pessoa, da
humanidade e do parentesco amerindios. Incluem-se af as relagdes entre as
geragdes, os géneros e os seres diversos do cosmos e seus dominios de cuida-
do e agao, que possuem autonomia e sexualidade(s) prépria(s), isto é, agén-
cia, fazendo aparecer assim seus modos préprios de pensar a(s) socialidade(s)
e de agir, diante das madltiplas possibilidades de relagoes que se colocam ai
e que devem, continuamente e necessariamente, ser mediadas a partir do
idioma da predacio. Agradecemos as(aos) autoras(es) que se dispuseram a
compor e a colaborar com o Especial e, principalmente, a professora Luisa
Elvira Belaunde pela mediacio, disposicao e paciéncia na organizagio dessa
importante e necessdria publicagio.

O ndmero 24 da Cadernos de Campo traz ainda a entrevista de Phi-
lippe Descola, concedida a Edson Tosta Matarezio Filho, “Entre filoso-
fias e etnologias, uma conversa sobre Claude Lévi-Strauss”, realizada em
2013 no Ambito da producio do documentdrio O que Lévi-Strauss deve aos
amerindios. Além dessa importante contribui¢io, publicamos também a
cuidadosa tradugio feita por Michelle Cirne de “Le temps qui s'agite” — O
tempo que se move —, introdugdo do historiador e cientista politico Achille
Mbembe ao seu livro de ensaios sobre o imagindrio pés-colonial na Afri-
ca contemporanea, De la Postcolonie: essai sur l'imagination politique dans
["Afrique contemporaine (2000).

A Cadernos de Campo agradece as(aos) autoras(es) que submeteram
seus artigos, ensaios tradugoes e resenhas, publicados ou nao nesta edigao.
Agradecemos também as editoras que colaboraram com o Projeto Resenhas
e aos pareceristas ad hoc que gentilmente cederam seu tempo para cola-
borar com este ndmero. Registramos ainda o nosso agradecimento a(aos)
professora(es) e funciondria(os) do Departamento de Antropologia e, es-
pecialmente, ao Programa de Pés-Graduagao em Antropologia Social da
Universidade de Sao Paulo pelo financiamento e apoio. Finalmente, agra-
decemos as(aos) leitoras(es) da revista, sem os quais esta publicagio nao
teria sentido.

Desejamos a todas(os) uma excelente leitura!

Comissao Editorial
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resumo O que a danca faz? O dancarino é quem pensa seu corpo ou ¢ seu
corpo que o pensa? Quantos corpos cabem num corpo, quantas pessoas podem
ser um corpo? Qual corpo? Pode a danga ser considerada andloga a poesia, por
transformar no corpo o que a poesia transforma na lingua? Este ensaio ¢ fruto da
imersdo etnografica no universo dos ensaios do Nuicleo Artérias, grupo de danca
contemporanea da cidade de Sao Paulo dirigido pela coredgrafa Adriana Grechi.
Meus interlocutores aqui, além de Adriana, sio cinco dangarinas e duas obras de
danga contemporinea, Fleshdance (2012) e Bananas (2013), cujos processos de
criagdo acompanhei de cabo a rabo. A proporgao teérica deste ensaio ¢ fruto da
leitura de dois autores em especial, Claude Lévi-Strauss e Alfred Gell, que me
levam a pensar/propor uma abordagem estrutural como ponto de partida para se

pensar a dan¢a contemporinea.

palavras-chave Danga contemporanea; Processos criativos; Estruturalismo;

Alfred Gell; Lévi-Strauss.
Dancing Structures: Lévi-Strauss, Alfred Gell and contemporary dance

abstract What is dance? Is the dancer who thinks their body or their body
who thinks the dancer? How many bodies fit a body, how many people can be a
body? Which body? Can we consider dance analogous to poetry, for transform-
ing in the body what poetry does in verbal language? This essay is the result of
an ethnographic immersion in the world of the rehearsals of Nucleo Artérias,
contemporary dance group from Sao Paulo, directed by choreographer Adriana
Grechi. My interlocutors here, besides Adriana, are five dancers and two works
of contemporary dance, Fleshdance (2012) and Bananas (2013), which creation
processes I accompanied entirely. The theoretical portion of this essay is the re-
sult of two readings in particular, Claude Lévi-Straus and Alfred Gell, which
lead me to thinking/proposing a structural approach as a starting point to think

contemporary dance.

keywords Contemporary dance; Creative processes; Structuralism; Alfred
Gell; Lévi-Strauss.
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But what about the dancer? Is she human? Of course she really is,
but, on the stage, she seems inhuman or impersonal — perbaps
superhuman. I don’t know.

Gregory Bateson, 1972

Dancando estruturas, um prélogo

No “Finale” de O homem nu, Lévi-Strauss (2011) afirma que o campo
dos estudos estruturais inclui quatro familias de ocupantes principais: os
seres matemadticos, as linguas naturais, as obras musicais e os mitos. Algu-
mas dissimetrias quanto a relacdo entre som e sentido se instalam entre
essas quatro familias, fazendo com que cada uma delas gire e pendule ora
se aproximando, ora se afastando uma da outra. E o que aconteceria se nos
propuséssemos a interpelar o campo dos estudos estruturais acrescentando
a esse quarteto um quinto elemento: a danga?

Como escreve Lévi-Strauss, as entidades matemdticas sio estruturas em
estado puro, livres de qualquer encarnagao, sao opostas aos fatos linguis-
ticos que sé existem na intersegio entre som e sentido. A matemdtica é
auséncia de som e sentido. J4 a musica e o mito, cada um, sao uma lingua-
gem de que algo, ou o sentido ou o som, teria sido omitido. As estruturas
musicais estao mais para o lado do som, e as estruturas miticas, mais para
o lado do sentido. A musica ¢é linguagem menos sentido. O mito ¢ lingua-
gem menos som.

Desse ponto de vista, a danga seria uma espécie de matemdtica encarna-
da, na qual a estrutura encontra-se descolada do som e do sentido, porém
inscrita direta e profundamente no corpo. A danga prescinde do som, a
danca se exime do sentido. Mas opostamente a4 matemadtica, nesse aspecto,
a danga é pura encarnacio, ela existe na interse¢io encarnada dessa dupla
auséncia de som e de sentido. A danga seria uma linguagem a qual tanto
som quanto sentido teriam sido retirados, mas é estrutura em estado cor-
péreo, uma espécie de duplo encarnado da matemética. E por isso que a
danga ¢é naturalmente acompanhada de musica, e é por isso que somos ir-
remediavelmente levados a suprir o seu sentido ausente. A danca carece de
sentido, pois foi desvinculada deste. A danga prescinde do som, pois é sua
perfeita imagem em negativo, no corpo. A danca se aproxima da matemd-
tica, mas diferentemente desta, possui uma caréncia intrinseca de sentido
e uma relagao metonimica com o som.

O mito, ao ser narrado, incorre em tentativas de recuperagao do som
que lhe falta, diz Lévi-Strauss. E ao que tudo indica, o mito, ao ser narrado,
deve ser também dancado.
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O mito ¢ atraido pelo sentido como por um ima; e essa ade-
réncia parcial cria, do lado do som, um vazio virtual que o
narrador se sente compelido a suprir com diversos procedi-
mentos — efeitos vocais ou gestuais que nuangam, modulam e
reforcam o discurso [...] e a recitagio é quase sempre acompa-
nhada de gestos e férmulas convencionais. Além disso, as ce-
nas estao presentes para o narrador, que sabe tornd-las presen-
tes também para quem o escuta; ele as vé acontecendo diante
de si, vive-as, e comunica essa experiéncia com a mimica e
a gesticulagdo apropriadas. Acontece inclusive de o mito ser

executado vdrias vozes e tornar-se representacao teatral. (LE-

VI-STRAUSS, 2011, p. 625)

A danga é o movimento que outrora acompanhava a narrativa do
mito numa tentativa de recupera¢io do som. A danga é o procedimen-
to que vem suprir esse vazio virtual, produzindo no corpo, em negativo,
uma imagem e semelhanca do som ausente. A danga, matemdtica encar-
nada, é também muisica silenciosa. Como na musica, sua funcio signifi-
cante se mostra irredutivel a tudo o que seria possivel para ela expressar
ou traduzir em forma verbal. “Ela [a musica] se exerce abaixo da lingua”
(LEVI-STRAUSS, 2011, p. 626). No caso da danca, da lingua para dentro.

Segundo Lévi-Strauss, a musica e a literatura, ao se tornarem moder-
nas, repartem entre si as herancas do mito, restando a mdsica com sua
forma e a literatura com seus residuos desformalizados. Sugiro que a danga
seja 0 negativo, no corpo, da masica, sendo-lhe simétrica frente a heranca
do mito, restando também ela com sua forma menos seu sentido, o que
explica por que estamos sempre em busca de um sentido para a sua forma.
A danga, como a musica, pertenceu um dia ao mito, e ao que tudo indica,
a légica do pensamento mitico segue exercendo nela sua for¢a quase in-
visivel. Abre-se aqui a perspectiva de corpos que se pensam entre si, além
de corpos que se pensam naqueles que dangam. O corpo se pensa no dan-
carino, o corpo se restaura através do dangarino, por meio de légicas em
grande medida inconscientes.

A significagio da danga, assim como da musica, escapa ao entendi-
mento intelectual, visto que se prende diretamente na sensibilidade. Assim
como a musica, a danga nos transforma em seres de qualidade diferente,
nos quais “principios normalmente incompativeis [...] se apaziguam e atin-
gem, ao se reconciliarem, uma espécie de unanimidade organica” (LEVI-
-STRAUSS, 2011, p. 663). “Unanimidade orginica”, expressao que chega
mesmo a sintetizar o leitmotiv da danga, o engajamento pleno entre o sen-
sivel e o inteligivel, através do qual a alma é “convidada excepcionalmente

a se reconhecer no corpo” (LEVI-STRAUSS, 2011, p. 633).
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A anilise estrutural, como afirma Lévi-Strauss, s6 pode surgir no espiri-
to, trazendo verdades profundas e orginicas, porque seu modelo ja estd no
corpo. O exercicio do pensamento estrutural permite validar as intuigoes
do pensamento selvagem, operando comunicagdes entre o espirito e o cor-
po, abrindo passagens reconciliatdrias entre o sensivel e o inteligivel, entre
o qualitativo e o geométrico (LEVI-STRAUSS, 2011, p. 668). A danga é
o lugar em que a alma ¢ mais que nunca convidada a se reconhecer no cor-
po, exigindo uma convocagio total do ser. A danga, portanto, acrescenta o
corpo 2 estrutura lévi-straussinana, que ento se encarna.

Fleshdance, excertos etnograficos de uma danca
respiratéria

Em principios de 2012, o Nucleo Artérias dd inicio a criagao de sua
nova obra, Fleshdance. A obra ¢é dirigida por Adriana Grechi, dangada por
Nina Giovelli, Larissa Ballarotti e Juliana Ferreira, com videos de André
Menezes, trilha de Dudu Tsuda e iluminagao de André Boll.

Estiidio Nave, Vila Madalena, Sao Paulo. Ensaio do novo trabalho de
danca contemporinea do Nucleo Artérias, Fleshdance. Tem inicio o aque-
cimento, a preparagao dos corpos. A musica é calma, o ambiente ¢ de sos-
sego, hd um aconchego no lugar onde se ensaia. Nao se ensaia em qualquer
lugar. Afinal, é preciso resguardo, ¢ preciso alguma seguranga para estender
o corpo. Os corpos se prolongam numa sala de aproximadamente oitenta
metros quadrados em sessoes de alongamento que podem durar uma hora.
Siléncio, concentracao.

O inicio dos ensaios do Artérias consiste sempre nessa preparagao mi-
nuciosa do corpo, que o predispée a sua propria experimentagao, que o
libera para adentrar da forma mais receptiva possivel os “estados alterados”
que ird atingir ao longo do ensaio. Esse primeiro momento é um estado
de passagem, algo que marca uma transigao. Trata-se de um uso cuja fun-
¢ao ¢ ativar a corporeidade. O corpo, durante a sua preparagdo, ganha o
estatuto de matéria boa para transformar. E nesse momento que se abrem
0s espagos no corpo, através do alongamento que prolonga os membros,
que afasta os ossos por meio de um espreguicar demorado. Os espagos se
estendem. E preciso se abrir para o que vir4, ¢ preciso adentrar um esta-
do de desimpedimento. Nesse momento, as dangarinas estabelecem uma
espécie de reconexdo consigo mesmas, aumentando sua “escuta interna’,
sensibilizando a consciéncia de seu corpo. “Expandindo, abrindo espaco
nas articula¢oes, aquecendo esse contato com o chio, usando o chio para
massagear cada volume do corpo, ativando a sensagao de contato, de pres-
s20 no chio”, diz Adriana, ao passo que conduz o alongamento.
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Enquanto guia o aquecimento, Adriana muda sua entonagio, que em
ressonincia com o estado do corpo se alongando se torna mais voluptuosa,
prolongada, sussurrante. Alonga-se também, portanto, o espago entre as
palavras. “Aquecendo a musculatura pertinho da coluna, levando nossa
atengdo para a respiragao. Aproveita o apoio para espreguicar as articula-
¢oes, o rosto”, sugere ela. E langorosa e demorada a fala que conduz o pre-
paro desses corpos. “Beirando cada célula. Expandindo as extremidades.”

O corpo, a0 passo que se prepara, vai entornando seu estatuto, se trans-
figurando em artigo bom para morfoses. Trata-se de um aproveitamento,
cujo efeito ¢ a intensificagio da espessura humana. No preparo dos corpos,
seu imagindrio é tramado de forma a exaltar suas frequenta¢oes com o
chio, que lhe massageia cada tamanho de intensidade.

Fleshdance é uma coreografia de variagdes de intensidades
emocionais composta por experiéncias fisicas, carnais, acio-
nadas pelo ato de respirar. Fleshdance expoe uma corporeidade
ativada pela intensificacio dos afetos. Propoe um corpo movi-
do pelos 6rgaos, poroso, com possibilidade de afetar e ser afe-
tado pelo outro. Um corpo que permanece sempre em cons-
tante transformacgao. Fleshdance é também o cansaco do ato de
consumir e de descartar, ¢ tentar resistir existindo, potenciali-

zando cada experiéncia. (Fleshdance - Programa da obra)

Fleshdance é uma espécie de danga respiratéria que tem o pulmaio por
centro nervoso. Tudo come¢a com uma investiga¢io da prépria respiragio,
que ¢ aqui acionada como motriz de variagao de ritmos e qualidades cor-
porais. Trata-se de uma semantica respiratéria em que os pulmées, reais
e imaginados, se tornam o lugar de onde se origina o movimento, que se
expande deles para o restante do corpo.

Esses corpos, “movidos pelos 6rgaos”, tém de fato nos pulmaes o ponto
em que sentem o movimento. Por isso os pulmées sao “ativados”, todos os
dias, no inicio dos ensaios e, posteriormente, momentos antes das apresen-
tagoes. Para essa ativagdo, entram em cena bexigas d’dgua, que cumprem a
fung¢io de mimetizar e ativar, pelo peso sobre o corpo, os pulmaes.

Todos os ensaios comecam por essa ativagdo a0 mesmo tempo sen-
séria e imagindria. “Escutando cada mudanga de ritmo dessa respiragio.
Visualizando e sentindo a qualidade do tecido dos pulmées. Posso usar o
som para ativar as sensagoes. Entrando mais e mais em contato com cada
sensagao, cada imagem, cada emoc¢io. Mais alguns minutos para deixar a
sensacdo expandir. Hoje eu sugiro que a gente tenha como foco os tempos,
a escuta dos ritmos, as mudangas na respiragao, nos passos, como uma
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orquestra. Escutando os siléncios, os volumes, altos e baixos”, diz Adriana
no inicio de um ensaio. E os pulmoes vao gerando sensagdes que sio a um
tempo fisiolégicas e criativas.

Elas se deitam no chao para fazer o exercicio das bexigas, segurando com
cada uma das maos uma bexiga d’dgua que pesa sobre a caixa tordcica,
enquanto Adriana vai dizendo, num fluxo langoroso: “Recebendo com
os pulmdes o peso da bexiga. Sentindo nas maos o movimento da respi-
ra¢do. Abrindo cada pedacinho dos pulmées com a respiragdo. Ativando
cada pedacinho do pulmao com a respiragio, quando eu quiser posso fazer
também o som vibrar. Deixando o ar entrar, deixando o ar sair”. Elas pas-
sam a produzir um som que ¢é produzido pela respira¢io, numa espécie de
pré-fala. “Entrando em contato com cada sensagio, com cada imagem”,
estimula Adriana.

Elas bocejam, absortas, num espago afrouxado de calmaria. “Usando a
respiracio para ativar as sensagdes, as emogoes.” Ao passo que Nina, Julia-
na e Larissa estao deitadas no chio, pesando sobre a caixa tordcica as bexi-
gas, Adriana diz: “Consciéncia do tempo da entrada, consciéncia do tempo
da saida do ar, percebendo cada acontecimento dentro dos meus pulmaes,
percebendo a sensagio do peso dos pulmées, do volume dos pulmées. Per-
cebendo a duragao da minha expiracio e da minha inspiragio, percebendo
cada sensacdo. Quem quiser pode usar o som para ativar a sensagao, pet-
cebendo como o som passa pelo pescogo, como chega nos pulmées, como
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vibra nos pulmaées, como passa pela boca. Percebendo cada acontecimento
no meu corpo, nas minhas sensagées, nas minhas emogdes, vou ativando
a respiracdo e percebendo o que vai acontecendo”. Essa experiéncia indi-
vidual de contato intimo e imaginativo que se vai estabelecendo com a
prépria respiragao, através das sensagdes concretas que se vao produzindo
no corpo, tudo isso é fundamental na criacio de Fleshdance.

E entdo esse compdsito, essa fusio de sensacoes e imaginagdes comeca
a deflagrar uma danga. Ainda deitados, os corpos comegam a abandonar as
bexigas d’dgua e vao pouco a pouco produzindo movimento, movimento
provocado pelo fluxo e influxo da respiragio, pequenos movimentos que
viao se ampliando, inchando e esvaziando, os membros arqueiam em mo-
vimentos maiores, os bragos se alcam, e também as pernas. Elas estao de
olhos fechados, e é como se renascessem, arfando. A respiragio vai produ-
zindo movimento, o0 movimento tem um cardter circular, e cresce até que
impele o corpo a ficar de pé.

“Comecou a aparecer uma sensacao, eu fico nela, exploro, exploro, en-
trando mais e mais em cada emocgio, em cada sensacio. Deixa o rosto en-
trar, se aparecer uma quase fala deixa entrar, explora. Apareceu um padrio,
explora”, pede Adriana.

Conforme elas vio produzindo movimento através da respiragio,
Adriana diz: “Percebendo cada entrada e cada saida do ar. Ativando a co-
nexao dos pulmées com as mios. Percebendo como a respiragio chega até
a ponta dos meus pés, a cada duragao de entrada e saida do ar. Percebendo
cada repouso e cada siléncio, o deslocamento do meu corpo pelo espaco,
cada sensagdo, o espago em volta, a proximidade das demais. Animando
pela respiragdo a coluna. Espalhando no chio a sola dos pés. Para uma
troca respiratéria’.

Ao passo que dangam elas se contra-afetam. E de repente um arfar mais
denso de uma dangarina produz um efeito coletivo de disparos, respiros, im-
pulsos, deslocamentos. Os bracos ganham vida prépria em conexio intima
com os pulmées. E, mais uma vez, a densidade do arfar de uma dangarina
produz uma onda sonora de respiragdes que as arrebata num movimento
respiratério coletivo. A respira¢io conduz o movimento que as conduz.
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Ao passo que elas dangam essas exploragoes respiratdrias de movimen-

to, Adriana lhes diz: “Sentindo como o volume dos meus pulmées se ex-
pande, como se compacta, percebendo como a respiracio altera o volume
do meu corpo. Escuta. Deixa o rosto amassar na sensagdo. Toma o tempo
de compactar a sensagio até ela explodir”.

Ao chegarem ao rosto das dangarinas, os impulsos provocados pela res-
piragio vao produzindo nelas feigoes, ora grotescas, ora alegres, sorridentes,
agressivas, confusas. Essas “intensidades emocionais” que tomam a forma
de fei¢bes sio provocadas no e pelo préprio corpo. Essas feigoes nio sao
planejadas intencionalmente, sio provocadas por sensagoes fisicas geradas
pela exploragio continuada da respira¢iao enquanto motriz de movimento,
exploragio que culmina em determinados estados corporais que produzem
certas, ou melhor, incertas caras.

“A sensagdo dos pulmoes vai se expandindo para o resto do corpo. O rosto
vai se envolvendo no movimento”, afirma Adriana. Aqui, os corpos se encon-
tram repletos de capacidades emocionais, porém essas capacidades nio tém
rumo patente, se ddo numa espécie de designio emocional difuso. Nao que se
trate de comocgoes vas, elas apenas nao sao precisas, e isso ¢ intencional.
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O corpo se articula para dizer, a boca se abre, os olhos te miram, assu-

mindo a expressao do rosto, e, antes que o primeiro fonema apareca, tudo
se torna de repente outra coisa. A respiragio comanda os estados. O ar que
entra, o ar que sai. Os pulmoes se tornam baldes que inflam e esvaziam, le-
vando o corpo pelo espago conforme a forga e a direcio do ar. A respiragio
muda o tempo que produz o movimento que desloca o corpo que respira.
O pulmio reina. Em Fleshdance se danga a prépria respiragio. A dinimica
respiratéria estabelecida pelas dancarinas vai criando movimento. E por estar
a respiragio intimamente ligada a fala — somos capazes de falar porque somos
capazes de controlar a respiragao —, sio varios os momentos do trabalho em
que se tem a impressao de que as dangarinas estdo prestes a proferir algo, mas
jamais o fazem. E intrigante. Uma espécie de doideira eficaz, de disfungao
funcional, a dangarina te olha e te desolha, te procura e te evita, parece presa
num estado eterno de indecidibilidade, numa aporia profunda entre o fazer
e o nao fazer, entre o falar e o nio falar. E isso nio se resolve.

“Deixa o corpo te surpreender”, Adriana diz aos corpos que se experi-
mentam. A danga aqui é um movimento que arrebata depois de uns silén-
cios que sio pequenas esperas pelo corpo que vem. “Por mais que se ensaie
sempre haverd esse lugar do desconhecido”, conta Adriana. Nina, danga-
rina do Ntcleo Artérias, me revela: “Para mim é tudo meio nebuloso, as
vezes nem a gente sabe direito o que estd fazendo”.

As dancarinas do Nucleo Artérias sao pessoas que fazem do corpo lugar
de especulagio, que frequentam o préprio corpo enquanto lugar ainda e
sempre desconhecido, encontrando para ele identidades cambiantes, numa
espécie de danca-sonho. O regime identitdrio aqui permite construgoes e
reconstrugdes a cada vez, a cada processo, a cada retomada.
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Uma referéncia para Fleshdance é a obra Fluxo-floema, de Hilda Hilst
(1970), em que os enunciados sio produzidos nio por uma consciéncia
Gnica e solitdria, sdo fragmentos narrativos que provém, alternadamente,
de diferentes lugares, frases que brotam prolificas a disputar trechos incer-
tos, instdveis na montagem discursiva. O que Hilst apresenta em Fluxo-
-floema como registro de subjetividade é o drama da posi¢ao do narrador.
Uma espécie de perspectivismo narrativo, em que o que se encontra fixo é
o ponto de vista da enunciagao ao passo que se deslocam através dele uma
sucessdo de narradores, que precariamente e sem distingdes vao se apossan-
do do discurso. O que temos aqui é uma espécie de narrativa da possessao,
ao longo da qual diferentes perspectivas habitam, uma a uma, o presente
da enunciagao.

Mas abdboras, nio sei. E matéria calada, ou fala como tu?

Entao come de mim, me comendo me sabes. Nao medita. Suga. Vai
até a seiva, até a sutileza. Pesas como palha, nio te escuto. Abre um
caminho, abre outro, tenta, eu disse seiva, sim, eu disse suga, eu disse
come de mim. Ainda me escutas?

Naio, da garganta nao sei. Sei do vazio. Tudo tem nome e a0 mesmo
tempo nao tem. Fazes o possivel para que eu nio te entenda.

Tem movimento alado? Conta-me mais. Caminha sobre o charco?
Fica mais claro, toma tempo. Limpa o vazio que preenchi. Deves
poder limpar, porque tudo que eu fiz, fiz para o teu gozo, limpo para
sujares, sujo para limpares.

Estou todo dentro, de perfil também. Sou de frente, sou sempre
inteiro, usa a linguagem fundamental, sem essa que disseste.
Chama-se lingua, essa?

Nada ¢ junto de mim, nada ¢ distante. Abarco o meu préprio limite.

(HILDA HILST, 1970)

A danca que constitui Fleshdance é andloga a prosa de Hilda Hilst. Em
vérios momentos tem-se a sensagio de que essa danga contemporanea do
Nucleo Artérias é um libelo contrdrio a certas normatividades comuni-
cativas. Adriana nos explica: “A comunicagao entre os sujeitos é sempre
frontal. Aqui, quanto menos frontal a comunicagio, melhor. O sujeito é
aqui decomposto, e 0 modo como se articulam as partes do corpo, cérebro,
peito, maos, rosto, coluna, quebra a ideia de uma intencio, o corpo se tor-
na polifonico. Isso de alguma maneira dilui a ideia de um sujeito da a¢io”.

Articulagdes ganham proeminéncia em relagdo as partes, as relagoes se
sobrepéem aos termos e a intensidade passa a ser mais importante que o
significado.

De fato, os estudos técnicos do corpo em movimento produzidos ao
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longo dos ensaios do Artérias e durante as aulas de Adriana, que frequento
desde o inicio de 2012, pressupoem e produzem uma grande autonomia
das partes integrantes do corpo, de forma que, no limite, cada parte possa
se pensar em separado, produzindo um efeito desconjuntado, digamos,
no corpo que danga, tornando-o um corpo polifonico, que faz deslocar o
sujeito suposto da agao. A danga contemporanea do Nucleo Artérias con-
verte cada parte do corpo num corpo inteiro.

kK

Por um lado, a prdtica de escutar algo que nao é exatamente sono-
ro, “escuta interna’, por outro a presenca do som do arfar da respiragao
enquanto elemento poético de uma danca. Elementos que retomam e,
a0 mesmo tempo, impdem problemas ao formalismo 1évi-straussiano. A
presenga da voz, desarticulada, ou mesmo da fala, articulada, em diversas
obras contemporineas de danga, demonstram o problema de tais sepa-
racoes por demais categdricas. Sao usos da voz, ou mesmo da fala, que
expandem a apreensdo das palavras, dos fonemas, dos sons vocais, uma
espécie de poesia tdo concreta quanto o corpo que a suporta. Algo que visa
dilatar significincias. A medida que encarnamos a estrutura lévi-straussia-
na, suas divisoes por demais abstratas ganham movimento, e as préprias
fronteiras entre mito, linguagem, matemadtica e mdsica entram também
em movimento. Eis a poténcia da danca. Eis a razio de nossa curiosidade
frente 2 mesma.

O que nos parece mais potente: a possibilidade de pensar o rompi-
mento ontoldégico do “1 corpo = 1 pessoa”. No caso da obra Bananas,
cujos excertos etnograficos vém a seguir, sio diversos os momentos em que
podemos pensar “1 corpo = trés pessoas”, ou “1 pessoa = 3, 4, 10 corpos”.
Corpos que pensam corpos através de pessoas. A danga possui uma especi-
ficidade quanto ao “reconhecimento da alma no corpo”, de que fala Lévi-
-Strauss, pois na danga corpos podem vir a se reconhecer em outros corpos
e a ontologia da danca pode ser a do ser enquanto outro, enquanto outro
corpo. Implosio categérica que impossibilita a concep¢ao do ser essencial-
mente circunscrito ao proprio corpo, corpo que ¢ a esfera por exceléncia da
integralidade do individuo moderno ocidental. A integralidade corporal
do individuo (“1 individuo = 1 corpo”, o corpo enquanto principio do
individuo) nao resolve a danga. Ao mesmo tempo em que se valoriza, na
danga contemporinea, a danga de cada pessoa, a singularidade de cada cor-
po, hd outros aspectos que terminam por anular a possibilidade, digamos,
moderna, de “1 pessoa = 1 corpo = 1 danga”.

Isso transborda a danga. Por exemplo: em Fleshdance, o ptblico estd den-
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tro do palco e a plateia estd vazia. A danga se d4 num estado de proximida-
de em relagio ao publico, num estado de abertura que tem o olhar como
fronteira. Alguns espectadores se fecham, mas aqueles que se interessam em
experimentar tal interagdo se dao conta de que seu olhar, suas a¢oes faciais,
pequenos gestos, sdo capazes de alterar o rumo do movimento, e também a
expressio do rosto das dangarinas em cena. As vezes se d4 uma mistura entre
os corpos e as expressoes de espectadores e dangarinas, a expressao do rosto
daqueles se torna a expressio no rosto destas e vice-versa. Onde aquilo co-
mega, onde termina, nio se sabe ao certo. Onde comega um corpo e termina
o outro, tampouco. D4-se aqui uma breve dilui¢ao do sujeito da agao. Que
corpo ¢ esse, eu pergunto a Nina, dangarina do Artérias, “Um corpo sem
pessoa definitiva”, ela me diz, e acrescenta, “O ocidente tem muita dificul-
dade com isso”.

Bananas, excertos etnograficos de uma
danca digestoéria

Em janeiro de 2013, o Nucleo Artérias d4 inicio ao processo criativo
de seu novo trabalho de danca contemporinea, Bananas. A obra ¢ dirigida
por Adriana Grechi, dancada por Carolina Minozzi, Nina Giovelli e La-
rissa Ballarotti — posteriormente por Livia Seixas —, com videos de André
Menezes, trilha sonora de Dudu Tsuda e iluminagao de André Boll.

Bananas é uma espécie de desenvolvimento de Fleshdance. Seu processo
¢ em grande medida um processo de transformagio das transformagoes
geradas ao longo de Fleshdance. Esses dois processos podem ser pensados
enquanto versdes de uma mesma obra. “O Bananas é o bicho que saiu do
Fleshdance”, me conta Carol. Mas ao invés do sistema respiratério, Bana-
nas tem por campo exploratério, concreto e imagindrio, o tubo digestério,
seus 6rgaos e sua semantica. “No tubo digestério se dd o encontro entre
o desejo e a nutri¢io, desse encontro resultam completas transformagoes,
coisas sao aif digeridas, alteradas e expelidas, essa é sua semantica”, me ex-
plica Adriana.

Aqui elas vao explorar as possiblidades de movimento que atravessam
o tubo digestério, com a possiblidade de se alcangar o espago com o anus,
com a boca, com a possibilidade de comer e cagar o espaco.

Todos os dias, assim como em Fleshdance, elas iniciam o aquecimento,
o encaminhamento corporal, com as bexigas d’dgua. Dessa vez, as bexigas
d’dgua servem a sensibilizacao do tubo digestério. Elas entao passam a es-
tudar o sistema digestério, a comegar pela boca. Ao longo da construgao de
Bananas, varias foram as horas aproveitadas em exercicios de sensibilizagao
da boca enquanto centro nervoso. “A boca dd inicio aos demais sentidos.
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O bebé pensa com a boca, o corpo todo responde aos desejos da boca, o
primeiro sentido é a boca”, afirma Adriana.

Num determinado momento, as dancarinas se encontram deitadas a
minha frente em posi¢io fetal, chupando os dedos, de olhos fechados.
“Para ativar a cavidade bucal em conexdo com o restante do tubo digesté-
rio”, explica Adriana. Nesse momento, elas mesclam dois direcionamen-
tos. A capacidade que a boca tem de dar dire¢io ao gesto e o esticar do bebé
na barriga quando estd prestes a nascer. “O suporte é a boca, para alcangar,
buscar e recolher as imagens”, diz Adriana.

“Explorando cada sensagio, cada necessidade do tubo. Toda possibili-
dade de flexionar, de estender, toda possibilidade de ativar as extremida-
des”, propde Adriana ao passo que conduz as exploragoes. “Vamos dedicar
um bom tempo a essa exploracio do tubo. Tubo eldstico, resiliente”, sugere
ela. Ao longo do processo, elas se demoram diariamente nessa exploragio.

No inicio de um ensaio, Adriana menciona a aula de hoje pela manha,
ressaltando a conexao entre os bracos e a boca. Conforme a boca alcanca,
os bragos também.

“Entrega o corpo, deixa o peso do corpo ceder a gravidade. O chao
empurra o peso de volta. Isso produz tonus. O corpo cede. O chao faz uma
pressio e isso d4 forma e tonus. E fisiolégico. Com isso se vio integrando
as partes do corpo. E ai cada uma vai fazendo seu caminho pelo tubo”, diz
Adriana, conduzindo o inicio da exploragio.

Deitadas de barriga para cima, muito vagarosamente, elas rolam a bexiga
d’dgua ao longo do peito, da barriga, do pescogo, da boca, do 4nus, dando
peso a imaginagao ativa do tubo digestério ao passo que de fato sentem o peso
da bexiga sobre o corpo, dotando a imaginacio de um sentido sensério. Os
reflexos bucais sao um principio de exploragio dessa danga, em que a boca
e os bragos entram em profunda consonincia, alcancando o espago juntos,
reagindo em unissono. “A boca alcanga na direco do toque”, afirma Adriana.

A bexiga pesa e ativa o sentido do tubo. A sonorizagio por meio da voz
d4 volume ao corpo e coloca em movimento essa imaginagao de uma coisa
real dentro de si. O tubo ganha necessidades e passa a comandar o centro do
desejo. “Ativando os desejos do meu tubo.”

Ainda deitadas, de olhos fechados, elas vao deixando as bexigas de lado,
também deixando que a sensagao produzida nesse primeiro momento ga-
nhe propor¢oes de danga. “Vou vivenciando cada sensagao, cada imagem.
Essa qualidade supereldstica, resiliente, que o tubo proporciona. Toda pos-
sibilidade de a boca alcangar, de a boca comer o espaco. Toda possibilidade
de o anus alcancar, de cagar o espago. A boca alcanga e recolhe. O anus
também. As pernas conectadas com o 4nus, os bragos com a boca. Toda
essa possibilidade de alcancar e recolher”.
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“Os membros viram tubos”, sugere Adriana. Aqui o corpo se organiza
para se desorganizar mais tarde, suas partes invertem e transformam suas
fungoes. As dancarinas vao estabelecendo conexées entre o tubo digestd-
rio e os membros. Conexdes que produzem outros tipos de causalidade.
Os membros se tornam 6rgaos, os 6rgaos se tornam membros. As partes
seguem sendo partes, mas cada parte ganha sua espécie de independéncia
recriativa. Sem duvida, e sobretudo, é preciso resguardo para deixar-se vir
desse jeito.

Depois de alguns videos de bonobos e chimpanzés, que se tornam aqui
inspiracoes poéticas, depois de uma imagem impressionante de um gorila
dangando break, elas se aquecem, se alongam. “Explorando minha vida no
meu tubo de macaco”, pede Adriana. Depois do exercicio com as bexigas
d’dgua, Adriana sugere que elas dancem e facam macacos por meio da sen-
sacdo do tubo. Elas agora exploram esses macacos. “Criando uma imagem
do meu tubo, vou entrando mais e mais nesse estado macaco. Apareceu
um estado, explora.” Conhecer aqui é tornar-se (macaco). Uma imensa,
intensa e continua concentragio perceptiva para abstrair-se das utilidades
da expressio corporal. O sentido aqui nio pode ser rigorosamente explici-
tado ou codificado. A danc¢a nio separa corpo e obra. Isso a torna singular.

Pouco a pouco elas vao adentrando o estado corporal especifico de que se
faz esse trabalho, esse transe-tubo digestério. Aos poucos elas vao se livran-
do das bexigas e os corpos vdo ganhando os planos médio e alto, passando
a explorar em movimento a sensagio da sinuosidade desse tubo. “Pouco a
pouco, quando eu quiser, vou entrando no meu tubo de macaco. Macaco
que come, macaco de intestinos pesados. Intestinos volumosos, em conexao
com os pés. Otimo, jd4 comegou a aparecer o bando!”, exclama Adriana. Elas
entdo vao para o plano alto, bipedes. Grunhidos advém de suas bocas, acom-
panhados por estranhas expressoes faciais. “Otimo, intensificando o desejo.
Posso conectar os pés com os intestinos. Otimo, posso comer o espago!”

De fato, elas se tornam um bando de macacos, que vem em minha di-
re¢ao, parece que vao me atacar. “Esses macacos as vezes viram um bando
de tubos e depois voltam a ser macacos”, explica Adriana. Elas chegam
bem perto de mim, quase encostam. E pensar que eu almocei com esses
macacos hoje. Onde foram parar Nina, Carol e Larissa?

Elas aderem a esse estado macaco, até Adriana parece espantada. Ela se
mostra bastante satisfeita com a l6gica intermitente desse bando, que se
faz e logo se desfaz. “E uma supercomposicio”, diz ela. E impressionante
COMmO seus corpos se comunicam, como se contagiam nesse estado de ban-
do. Bananas parece ter seu funcionamento proprio, o que estava dentro
da cabeca de Adriana passa a estar fora dela, nos corpos de Nina, Carol e
Larissa. Dentro e fora.
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“Vou incorporando o macaco”, propde Adriana. Elas seguem macacos,
explorando sem medo as imagens as quais vao se tornando. Elas habitam o
estado macaco e se tornam um bando. Elas ndo querem saber que sabiam
0 que estd por vir, 0 que exatamente vai acontecer, que diregdo irdo tomar
seus corpos. E paradoxal, mas elas ensaiam sustos que se dario a si mesmas.

As trés dangarinas entram em cena e se sentam entre os espectadores que
estao no palco. Num semicirculo, todos se entreolham. Elas tém um olhar
de dar medo. Parte dos espectadores estd no palco, outra parte na plateia.
Metade dos espectadores é cena, outra metade nao é. Em Bananas metade
da plateia fica cénica.

Trés mulheres entram em cena, de peruca, vestindo camisetas de nume-
racdo masculina, e se sentam nas trés cadeiras reservadas para elas em um
semicirculo de cadeiras onde se encontra parte dos espectadores, os demais
espectadores estdo sentados na plateia. As dancarinas se sentam, assumindo
poses notadamente masculinas, o olhar pesado, provocador, e em alguns
segundos, conforme elas mudam de posigao, conforme cruzam e descru-
zam as pernas, sempre nesse tom, torna-se evidente que elas nao usam cal-
cinha. Mulheres de peruca, camiseta, perna aberta, sexo 2 mostra e muita
pose de macho. Elas olham direto no seu olho e elas se parecem homens.

Para nés, espectadores, a imagem de uma nudez vaginal num corpo
feminino virilizado: corpo e sexo se confundindo. Sexo em movimento,
o corpo dangando uma imagem distorcida de mulher nua, uma temdtica
politica engajada num pensamento de corpo que poe esses corpos de mu-
lheres numa espécie de movimentagio masculino-intestinal.

H4 um momento inicial da obra, portanto, em que elas se sentam em
meio ao publico, uma a uma, em posigoes viris. O publico se encontra re-
partido entre o palco e plateia. Elas se parecem homens. O jogo proposto
aqui por Adriana ¢ ir se apropriando das fei¢bes machas uma da outra.
“Escolhe as caracteristicas que achou mais masculinas”, pede Adriana. Elas
adentram um jogo de réplicas, por meio de atos miméticos. Isso se torna
fundamental a constru¢io de Bananas, o modo como elas vao produzin-
do estados corporais digestérios, estados que vao gerando certos tipos de
movimento, dos quais elas vao se apropriando umas nas outras. Elas vao
replicando umas as poses e masculinidades das outras e isso dura um bom
tempo ao longo dos ensaios, e é repetido diariamente. “A gente pode estu-
dar os irmaos, namorados, amigos”, sugere Adriana, se referindo a0 mun-
do, digamos, real.

Nesse momento em que se encontram sentadas em meio aos especta-
dores, elas se assemelham a imagens, habitam poses rijas, que vao se alter-
nando lentamente e depois rapidamente. Essas poses sdo apropriagoes de
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poses masculinas que elas vdo encontrando no cotidiano, e sio também
apropriagoes das poses umas das outras, e sio também apropriagoes de
posturas masculinas que elas encontram aqui e agora, no publico. Nesse
momento, sentadas, alternando poses, elas habitam a mesma qualidade
corporal que se dd ao longo de todo o trabalho. Quando em cena, elas vao
se apropriando das poses dos homens que estao sentados no palco, pron-
tamente transformando essas poses por meio dos estados corporais em que
elas se encontram.

Elas ensaiam minuciosamente esse sentar, o olhar, a pose, o peso que
acompanha esse ato. Conforme elas se sentam, conforme vio alternando
poses, elas vao descobrindo, reconhecendo os apoios mais masculinos do
cotidiano, reconhecendo-se homens pelo apoio das maos, dos bragos, das
pernas, da cabega, pelo peso dos membros. Ao longo dos ensaios, elas per-
cebem que o acabamento mais definido das extremidades, maos e pés, é
mais feminino. “As extremidades masculinas sao mais pesadas, largadas,
inacabadas”, elas constatam.

Ficar nu em publico é transformador. E forte. Libera forcas, desata
amarras. Ficar nu em publico é todo um conhecimento que se adquire,
uma passagem transformadora, uma sabedoria nova. Por baixo de toda
roupa reina outra roupa, a nudez. Tirar e colocar a roupa se torna dangar.
Tirar e colocar a roupa jé nao cumpre um objetivo ébvio, uma moral 6b-
via, tirar e colocar a roupa se tornam gestos publicos, a nudez se torna um
gesto de intimidade publica.

Elas se despem da cintura para baixo e comega o jogo. Quando elas se
sentam, um tom agressivo lhes toma o rosto, elas se olham, e olham para o
publico, se olham e olham para o publico. “A gente pega a masculinidade
da outra e intensifica”, propoe Adriana. Elas se apropriam umas das outras,
é visivel, elas se afetam e se citam. Se apropriam dos gestos uma das outras.

Esse jogo de apropriagdes tem suas particularidades, pois no se trata
de imita¢do no sentido de uma reprodugio fiel, mas de coabitar estados
corporais umas das outras, estados que nio necessariamente geram o mes-
mo tipo de movimento, mas sim um mesmo tipo de qualidade. Enquanto
elas exploram o movimento a partir do tubo digestério, Adriana as orienta
a se apropriarem, num dado momento, “do tubo da Nina, dos sons do
tubo dela”. Elas estudam o estado produzido pela movimentagao de Nina,
estudando os movimentos que seu corpo inventa ao imaginar-se um gran-
de tubo digestério. Entao algo que nao é exatamente visivel, dai a parti-
cularidade dessa mimese, passa a ser compartilhado pelas trés dancarinas.
Dentro e fora do tubo se tornam repartigoes que se aderem, num dado
momento elas dancam dentro do tubo digestério de Nina, por meio dele,
depois, do de Larissa, depois, do de Carol. “Vou me apropriando dessa
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variagdo, do som, da flexdo extrema do tubo da Nina”, propoe Adriana.
H4 um jogo de apropriagdes que é aqui fundamental, apropriacoes que se
fazem diretamente no corpo, como se trés pessoas dangassem um mesmo
corpo. Enquanto Nina explica as demais o seu movimento “rave”, Adriana
diz: “Cada uma do seu jeito, mas todas no mesmo. Se uma coisa te interes-
sa aqui, vocé fica. Tem que sentir”.

E entio é a vez do “repertério Carol”, como elas dizem. Carol tem vdrios
micropersonagens de duragio exigua. Elas entdo passam a estudar o “macaco
go-go-boy”, nome que ddo a um padrio de movimento produzido pelo es-
tado corporal adentrado por Carol. Nina e Larissa aprendem com ela a fazer
esse macaco que ela faz, “o macaco que ameaga em circulos”, define Adriana.
Nina e Larissa passam um bom tempo dangando e explorando suas imagens
de “macaco go-go-boy”, se apropriando de cada tipo de impulso, das ondas
que vém do tubo digestério da Carol, surfando essas ondas. Unidades dis-
cretas de movimento, carregadas de uma qualidade intestinal, vao sendo co-
letadas, mimetizadas, coabitadas por elas a partir da exploragao individual de
cada dancarina. Longas horas de exploracio, para chegar a essa indistingao,
numa danga que imiscui corpos uns nos outros.

Depois ¢ Larissa quem passa a ser objeto da mimese de Nina e Carol.
“Larissa, como ¢ a histéria dos dentes do macaco, o repuxar dos ldbios do
macaco?”, pergunta Adriana. Larissa demonstra, e Nina e Carol se apro-
priam desse gesto. Apropriacdo que transforma, recurso fundante dessa
dancga. “Cada uma delas tem suas préprias imagens, partindo dos mesmos
principios fisicos”, explica Adriana.

Nina vai explicando as demais cada uma das suas qualidades, o enca-
deamento que se d4 entre elas. Depois, Carol e Larissa fazem o mesmo,
elas explicam suas invengdes de corpo para que as demais possam melhor
compreendé-las e dangé-las. E como se mapeassem os cdmodos de suas
casas para que as demais ali se sentissem mais livres. Elas vao explicando o
funcionamento de cada um dos seus movimentos, onde comegam, como
e para onde vao. Elas sabem dizer o modo de cada movimento do roteiro,
como vio se encaixando um no outro, se transformando um no outro.

Cada uma delas vai estabelecendo repertdrios pessoais de qualidades
masculinas e a0 mesmo tempo digestérias. Posteriormente, se dao longos
jogos de apropriagoes desses repertérios. Elas entdo aprofundam os estados
corporais, explorando as apropriagdes que vao fazendo umas das outras.
Com o passar do tempo, a partir da exploracio do tubo digestério enquan-
to motriz, cada uma das dancarinas vai encontrando diferentes padroes
de movimento, que passam a ser designados conceitualmente, ainda que
as vezes transitoriamente, por meio de rétulos que sao imagens suscitadas
pela qualidade de movimento de cada uma. Nina, “bébado, boxeador”.
Larissa, “largado”. Carol, “macaco”. Esses sao alguns exemplos dessas de-
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marcagoes. Esses padroes estao intimamente ligados ao estado corporal que
os gerou, ¢ é por meio desse estado que elas viao se comendo, absorvendo
umas as qualidades das outras. “Comecou a aparecer uma variagio de om-
bro, de impulso, de ritmo, eu exploro — apareceu uma qualidade, a gente
radicaliza, explorando até o limite a necessidade e o desejo inerentes a essa
qualidade”, explica Adriana. Imitar o devir do outro até ser o desejo do
outro, o que o outro serd. Imitar o percurso do outro até ser. Um processo
cujo fazer é a inven¢do de um modo de fazer-se.

Num determinado momento do processo, Larissa me conta que a cada
dia que passa sente dores (musculares) numa regido diferente do corpo.
Ela explica que isso acontece porque ao mimetizar o movimento de Nina
e Carol, ao requerer de seu corpo que dance o corpo delas, ao replicd-las
no seu corpo, ela se descobre noutros corpos, se faz outros corpos, e isso
dé6i um tanto para acontecer porque os impulsos passam a ser acionados
de outro jeito. Um corpo que é também os corpos que estao fora dele, um
corpo que transfunde em seu o sangue alheio, em seu o espago que o cerca.
Um corpo que se comove ao comunicar sua permeabilidade.

Mais tarde, Larissa me conta sobre a importante questao, nessa danca do
Nucleo Artérias, de se repetir, repetir sempre, até constituir segundas natu-
rezas, que passam a constituir o corpo, segundas naturezas que se dio pelo
exercicio continuado, repetido e repetido, de dangar o corpo que a cada ago-
ra se é até fazer um corpo outro. A repeticao aqui é o que faz instaurar peque-
nos desvios, a ideia é repetir, o efeito é diferir, através de uma danca que cria,
que fraciona e testa. Repetigoes que geram invengdes que sao descobertas.
Primeiro elas exploram um movimento, suas possibilidades, suas extensoes,
depois enxugam esse movimento, e a sintese se faz, ganhando forca. Elas vao
fracionando a danga e, conforme o fazem, elas repartem o movimento em
pedagos menores, discretos. Com isso, abrem espacos, distendendo o corpo,
estendendo também o tempo, a experiéncia do tempo no corpo. Esses fra-
cionamentos vao dilatando o tempo e aumentando o campo de a¢do. Isso
permite que venham a tona potenciais outros de relagio com o mundo, com
0 outro e consigo.

Dancas integram séries de transformacgées

Em Estilo e significado na danca umeda, Alfred Gell (1999) langa as
bases de uma andlise estrutural da danca, analisando em particular uma
sequéncia de dangas rituais, dangadas entre os Umeda da Papua Nova Gui-
né ao longo do /da. Nesse contexto, Gell aponta para a possibilidade de
se pensar a danga enquanto sistema de transformagio de padrées motores
previamente existentes, corpos enquanto transformagdes de outros corpos.
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Na dan¢a umeda, os dancarinos incorporam personagens miticos e a
ideia central de Gell é a de que cada um dos sucessivos personagens dan-
cados na arena ritual, ao longo dos dois dias do /da, é uma transformagiao
dos personagens que lhe precedem e, a0 mesmo tempo, uma aproximagao
progressiva em dire¢do a apoteose da cultura, que se dd sob a égide do heréi
cultural, o arqueiro vermelho, o ipele, o Gltimo a entrar em cena.

Os dangarinos iniciais sio os “casuares” — homens pintados de preto,
vestindo mdscaras que se assemelham a arbustos. Segundo Gell, eles re-
presentam a natureza, o selvagem, o incontrolado, o primordial. Confor-
me avanga o ritual, os dancarinos desempenham papéis que se afastam,
progressivamente, desse estere6tipo inicial. O argumento de Gell ¢ que os
papéis desempenhados pelos dangarinos vao progressivamente se afastando
do polo natureza em diregio ao polo cultura. Por exemplo, no segundo dia
do ritual, aparecem os dancarinos “peixes”, emblemas da masculinidade,
eroticamente atraentes, evocando temas culturais, em especial por meio de
suas mdscaras, que sao construidas do “cultural” coqueiro em oposigao ao
“natural” sagu, que constitui a méscara dos casuares.

As mdscaras utilizadas no /da formam uma série, e cada mdscara pode
ser transformada nas outras por meio de operagoes simples. Por exemplo,
a mdscara ipele é uma mdscara peixe miniaturizada. E, pois, através da
padronizagdo desses contrastes e continuidades entre as méscaras, enquanto
uma série, que elas adquirem significado. A série de mdscaras, enquanto
grupo de transformacio de uma armacio bdsica, recapitula as oposi¢oes
socioldgicas entre vdrias classes de homens em diferentes estdgios do ciclo
da vida em referéncia a variedade de estilos de cabelo que essas classes de
homens adotam. Essa ¢é a estratégia do ritual como um todo, desde que
o propdsito que lhe subjaz é precisamente a encenagio, por meio de um
drama ritual, dos processos gerais de regeneragio biossocial, uma tarefa
que culmina com a aparigio dos arqueiros ipele, que sio homens novos,
produzidos durante o curso do préprio ritual. As méscaras codificam esse
ciclo regenerativo, e para compreender seu significado é necessdrio consi-
derd-las enquanto uma série de transformacio, mais do que uma simples
série de mdscaras individuais. Nesse ritual, o /da, os papeis dangados que
se sucedem sdo estabilizados por meio de caracteristicas que se sucedem
numa ordem.

Nessa danca umeda nao sé as mdscaras, como também uma série de
outros elementos, fortalecem o argumento da transformagao progressiva,
como as cabagas penianas utilizadas pelos dancarinos, que ao longo do
ritual se tornam menores e mais discretas, 0 mesmo ocorrendo, por fim,
com a danca em si, Cujos movimentos vao se tornando cada vez mais con-
tidos e cada vez menos amplos. E é a danca como série de transformagio,
em analogia as mdscaras e a outros objetos, o que Gell busca compreender.
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Segundo a interpretagio inicial de Gell, no continuum umeda entre sel-
vagem e civilizado hd um contraste entre o dangar selvagem, desenfreado,
dos casuares em oposi¢io ao dangar contido dos arqueiros ipele, cujo estilo
relativamente reprimido, diz Gell, expressa o constrangimento da esponta-
neidade que a cultura impae.

Para Gell, uma das dificuldades que impedem progressos no campo da
antropologia da danca tem sido a necessidade de uma notagio dos movi-
mentos que combine precisio com algum grau de legibilidade para os leigos
em danga. Mdscaras podem ser simplesmente reproduzidas, mas essa redu-
¢Ao grafica nao ¢ factivel no que concerne a uma danga. E entdo, por meio de
material filmado, que Gell constrdi, frame por frame, um modelo da danca
umeda enquanto uma série de variacoes sobre uma armadura bdsica.

Segundo Gell, eis seu argumento principal, cada uma dessas dangas-
-personagens do ritual umeda pode ser traduzida enquanto uma diferente
maneira de se andar [gaiz]. Através desse sistema de notagdo, Gell desen-
volve seu argumento de que o padrio normal da marcha Umeda, o modo
mesmo como caminham os Umeda, é a armacio bdsica da danca Umeda.
Os diferentes estilos de movimento adotados pelos participantes do /da sao
séries de transformagées de uma tinica forma, o padrio normal da marcha
Umeda, que pela danga é expandido, contraido, esticado, sem, contudo,
perder sua unidade essencial.

O principio adotado por Gell, de que a danga umeda se d4 em relagao
a um padriao motor pré-existente, que é a caminhada, é um principio po-
tente. A danca mantém, de fato, uma relagio intrinseca com o caminhar,
algo solidamente mantido pela referéncia habitual ao “passo de danga”. Tal
principio pode ser expandido, compreendendo-se toda danga enquanto
transformagcio intrinseca do que néo é danga.

Alfred Gell afirma que nio hd, entre os Umeda ou talvez em lugar al-
gum, uma fronteira clara entre danga e nio danga. No entanto, ¢ verdade
que hd um intervalo, um limiar impalpédvel, que ¢ atravessado quando o
corpo comeca a dangar, em vez de simplesmente se mover. Esse intervalo,
afirma Gell, é menos uma questao de movimento per se do que de significa-
do, pois o que distingue os movimentos da danga dos outros movimentos
¢ o fato de que aqueles possuem significados de danga afixados neles. Mas
existe, prossegue o autor, um paradoxo fundamental & questdo da danga,
pois que origem podem ter esses significados de danga sendo os contrastes
padronizados frente aos movimentos cotidianos de nao dan¢a? A danga pa-
rece se separar da nao danga por sua atipicidade, seu cardter anormal, nao
mundano, mas a danca adquire seu significado ao remeter-nos sempre de
volta a0 mundo das agdes mundanas, para o que esses dancarinos estariam
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fazendo estivessem eles fazendo outra coisa que nao dangar. A danga, por-
tanto, escapa da nao danga para retornar a esta ao passo que a transforma.

Segundo Gell, os significados da danga se originam através de um pro-
cesso no qual elementos, ou componentes dos padroes motores de nao
danga sdo apreendidos, estereotipados, em geral com algum grau de de-
formagio e exagero, e estabelecidos num determinado contexto. A légica
da danga é, nesse sentido, muito semelhante a 16gica da brincadeira. A
mensagem “isto é dan¢a”, como a mensagem “isto é brincadeira” (BATE-
SON, 1972, p. 151) é uma metamensagem, que estabelece a transagio
comunicativa subsequente em seu contexto légico correto. Segundo Gell,
a funcao do estilo na danc¢a, do maneirismo imediatamente reconhecivel,
mas comumente impalpdvel, que colore a gama das formas de danga num
determinado contexto cultural, é marcar essa fronteira légica entre a danga
e a nio danca.

Gell vai entdo em busca do esteredtipo motor que comunica essa mu-
danga de contexto, que estabelece a categoria da danca, com suas regras
bésicas, diferentes daquelas que governam a interpretagio do comporta-
mento em contextos de nao danca. Gell visa demonstrar como a forma das
dangas do /da sao caricaturas de uma caracteristica bésica do estilo motor
umeda, o seu modo especifico de andar. Ele entdo oferece uma série de
argumentos a favor dessa hipétese.

O argumento geral de Gell é que a danca umeda possui dois lados:
estilo, que é o aspecto da danga que a separa do mundo da nio danga, e
significado, o aspecto da danga que remete de volta ao mundo da nao dan-
¢a. Gell afirma que o que dota uma danga de estilo — separando-a da nao
danga — nio ¢ sua forma individual, enquanto movimento, mas a relagao
que estabelece a) com programas motores de ndo danga, e b) com outros
movimentos de dan¢a no mesmo sistema.

Dangas integram séries de transformagdes. E se o estilo na danga é es-
sencialmente produto da deformac¢io ou modulagio de padroes motores in-
corporados, entio ele s6 pode ser descrito por meio de uma confrontagio
com o esquema subjacente de niao danca. Segundo Gell, a danca é entao
finalmente interpretdvel enquanto uma deformacio estilizada da mobilidade
nao dancada, exatamente como a poesia é uma deformagao ou modulagao
da linguagem, um desvio da norma da expressio que real¢a a expressividade.

Segundo Gell, para entender a danga enquanto um display comunicativo
¢ preciso ir da manifestagio superficial do comportamento motor ao esquema
motor subjacente. O que significa dizer que, para compreender uma danga,
é preciso desfazer o processo de estilizagao que faz de uma danga uma danga,
revertendo as transformacoes que esta realiza. O que valorizamos numa danga,
afirma Gell, nao ¢ o comportamento motor superficial, tampouco o esquema
subjacente que lhe d4 significado, mas o intervalo que separa ambos.
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O que dizer entao da danga do Ndcleo Artérias?

Alfred Gell afirma que, no ritual umeda, uma série de transformagoes se
dd nos elementos figurativos, nas méscaras, no vestudrio, nos proprios papeis
representados pelos dangarinos e, também, na danga. Essas transformagoes,
segundo Gell, vao progressivamente se afastando do polo natureza — o selva-
gem, o incontrolado, o primordial — em dire¢do ao polo cultura, cuja apote-
ose se d4 com o aparecimento do heréi cultural, o arqueiro vermelho, o ipele,
o tltimo a entrar em cena.

Gell afirma que as dangas que se sucedem ao longo do /da, que também
perfazem o sentido natureza-cultura, se dao enquanto transformacoes de
um padrio motor de nio danga, que é a caminhada. E a armacio bdsica
da caminhada que se oferece enquanto suporte de cada uma das dangas,
que operam nela modulagoes. As dangas vao, segundo Gell, do selvagem
ao civilizado, do desenfreado movimento dos casuares a danca contida dos
arqueiros zpele.

Num outro contexto, sob a influéncia de outros padroes socioculturais,
minha suposicio é de que as dancarinas do Nucleo Artérias perfazem, a
cada processo criativo, 0 mesmo percurso, com a diferenca de que tanto
“natureza” quanto “cultura’ sdo a principio termos méveis, nao necessaria-
mente preestabelecidos, polaridades que se organizam conforme os desejos
e a imaginacio da obra na qual se encontram inseridas, mas sempre por fim
apontando para uma proposi¢do do polo “cultura”, para uma proposi¢io
reconstruida de ser, de pessoa, de relagio, de sociedade etc. Nos termos de
Gell, poderfamos dizer que o padrao motor prévio que informa Fleshdance
é a prépria respiragio, e em Bananas, o movimento peristdltico.

Ao fazer-se a cada vez a pergunta, “Qual corpo?”, a danga contempori-
nea refaz, a cada processo, seu corpo de origem. Na danga contemporanea,
o “primitivo” é fonte de perpétua especulagio. “O primitivo no sentido do
que vem primeiro, do que nos antecede e constitui’, diz Adriana Grechi.
A danca contemporinea faz um manejo intrincado desse cldssico bindmio
antropoldgico natureza-cultura. Na danca contemporanea, de certo modo,
constrdi-se a cada vez uma nova natureza, aponta-se a cada vez para uma
nova cultura. A cada processo uma recriagido do mundo enquanto movi-
mento, uma desestabilizacio sua necessdria a uma reconstrucao sua.

Cada obra de danc¢a contemporanea pode ser vista como uma proble-
matizagao singular dessas nog¢des culturais de ser, de pessoa, de relagao, da
prépria nocio de cultura. O trabalho da dan¢a contemporinea é repadro-
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nizar contrastes e continuidades. Contrastes e continuidades entre pessoas
€ COrpos, COrpos e corpos, corpos e espago. A cada vez, ela busca por meio
de seus processos uma espécie de regeneracio biossocial, fisiologicamente
cultural, uma aparicio refeita de seus “arqueiros #pele, que sio homens
novos, produzidos durante o curso do préprio ritual”, e a cada vez uma
recodificagao desse ciclo regenerativo, uma ressignificagio da “cultura” por
meio de uma nova série de transformagdes que termina por gerar corpos
outros, produzidos no curso do processo criativo.

Na danga contemporanea hd também uma espécie de continuum selva-
gem-civilizado, com a diferenga de que as caracteristicas que distinguem
cada termo da oposi¢ao nio estao dadas de saida, mas precisam necessaria-
mente ser reinstauradas. A fungio do processo criativo é justamente repor
as polaridades construindo ponto a ponto seus termos.

No caso do Nucleo Artérias, o “polo natureza” estaria ancorado numa
concepgao do corpo como este se encontra estabelecido pela anatomia
ocidental, dividido em sistemas, 6rgaos, membros. Tratado, contudo, de
modo anatomicamente inventivo, pensado e experimentado através da
materialidade fisiol6gica de seu funcionamento e a0 mesmo tempo colo-
cado em movimento por meio de uma imaginacio de sua prépria sensi-
bilidade, esse corpo gera uma danga que gera corpos que, a partir do polo
“natureza”, passam entdo a apontar para o “polo cultura’ corpos refeitos,
mulheres renovadas.

Adriana possui um repertdrio anatdmico extenso, assim como as dan-
carinas do Nucleo Artérias. Elas conhecem bem, pelos nomes, os ossos, os
érgaos, os ligamentos do corpo. Mas o que ¢é notdvel é que a anatomia nao
lhes interessa senio em movimento. Nio lhes interessam as partes em si,
mas as relagdes que se pode estabelecer entre elas. Uma anatomia relacio-
nal, uma anatomia experiencial.

Em vérios momentos eu as vi se sentarem frente ao livro de anatomia
para estudar os componentes anatdmicos do corpo e logo em seguida bo-
ti-los para mexer, numa espécie de anatomia criativa. No canto da sala de
ensaios, um esqueleto descansa. Vez ou outra, Adriana se volta para ele
para apontar o lugar preciso de um osso no corpo. As dancarinas se apro-
ximam, algumas levam a mio ao osso em questao, no esqueleto depois no
préprio corpo. E alguns segundos depois, assim que o osso ganha lugar no
corpo, o esqueleto é deixado de lado, e os ossos que ainda vivem retomam
seu movimento em plena interagdo com a imaginagio de si que geram nas

cadernos de campo, Sao Paulo, n. 24, p. 18-42, 2015



DANGANDO ESTRUTURAS | 41

dancarinas. Partes do corpo ao mesmo tempo reais e imaginadas, imagina-
das de uma tal maneira que o corpo passa a ter a forma de sua imaginacio.
Unanimidade orginica, convocagio total do ser, alma que se reconhece no
corpo, como dirfamos com Lévi-Strauss.

Aqui, o objeto precério e provisério submetido a experimentagio é o pré-
prio corpo. O corpo aqui se torna o caminho, matéria-prima de investigacio
de possibilidades e modos de vida. A prépria compleigao corporal e suas
possibilidades comunicativas ganham novas configuracoes, experimentais.

Nessas dangas que se dao primeiramente nos pulmoes — Fleshdance
— e, posteriormente, no tubo digestério — Bananas —, o corpo se engaja
numa desierarquiza¢do, numa busca pelas capacidades expressivas de
partes do corpo até entdo confinadas a afasia, em detrimento das ex-
tremidades, maos, bragos, rosto, aparatos expressivos comumente pri-
vilegiados, que constituem nossos instrumentos comuns de captacio,
de poder sobre os objetos e os corpos, de controle sobre o discurso.
Pulmées, intestinos, estdbmago, visceras, “o animal em nés retido hd
muito nos limbos do sentido” (LOUPPE, 2012, p. 63, 73), esses drgaos
supostamente assémicos passam a ter sua expressividade prestigiada,
sao aqui dotados de sentidos que desviam a expressividade das zonas
até entdo privilegiadas. E as visceras, aparentemente inarticuladas, se
tornam aqui érgaos poéticos por exceléncia.
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resumo Neste artigo, propomo-nos a entender como as andlises da arte ka-
diwéu elaboradas por Guido Boggiani, Claude Lévi-Strauss e Darcy Ribeiro
dialogam com duas vertentes tedricas da antropologia e com a minha prépria
experiéncia etnografica, realizada entre as mulheres artistas kadiwéu da aldeia
Alves de Barros, municipio de Porto Murtinho-MS. Partindo da compreensao do
dualismo existente entre a arte como sistema de comunicagio e a arte como agén-
cia, e servindo-nos das contribui¢des dos autores supracitados e dos meus apon-
tamentos etnogréficos, pretendemos desenvolver um estudo da arte kadiwéu.

palavras-chave: Kadiwéu; Arte; Antropologia; Agéncia; Sistema de comunicagio.
Anthropological readings on kadiwéu art

abstract In this article, we propose to understand how the analysis of kadiwéu
art made by Guido Boggiani, Claude Levi- Strauss and Darcy Ribeiro dialogues
with two theoretical schools of anthropology and with my own ethnography
experience, conducted among kadiwéu women artists in the village of Alves de
Barros, municipality of Porto Murtinho-MS. Starting by the understanding of
the existing dualism between art as a communication system and art as agency,
and making use of the contributions of the above mentioned authors and my
ethnographic notes, we intend to develop a kadiwéu art study.

keywords Kadiwéu; Art; Anthropology; Agency; Communication system.
Introducao

Os Kadiwéu, que se autodeclaram Ejiwajegi, Eyigua-yegi, “povo da
palmeira Eyigud” (SANCHEZ-LABRADOR, 1910, p. 266-268), fazem
parte de um dos subgrupos Guaikuru e, assim como estes, derivaram sua
autodenominacio de alguma caracteristica de seu habitat.? Esse povo ficou
conhecido nacional e internacionalmente tanto por sua habilidade guer-
reira, destacdvel em sua participac¢io na Guerra do Paraguai (1864 — 1870)
— inspiragao do famoso retrato de Debret de um guerreiro kadiwéu em seu
cavalo —° quanto pelas pinturas que aplicavam em diferentes superficies.
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Ambas as caracteristicas, de guerra e de arte, foram abordadas em obras
de jesuitas, exploradores, militares, antropdlogos e outros pesquisadores.”
Em se tratando de Kadiwéu, sio consideradas cldssicas as obras de Guido
Boggiani (Os Caduveo, 1894), Claude Lévi-Strauss (Zristes trépicos, 1955)
e Darcy Ribeiro (Kadiwéu, 1950), que tiveram seus encontros com os Ka-
diwéu em contextos muito diferentes.

Figura 01 Charge de cavalerie Gouaycourous (In: DEBRET, 1975, p.17).

Severi e Lagrou (2013) assinalam como a antropologia, estudando a
arte, passou de um enfoque interessado nos sistemas de comunicagio que
esta veicularia — em que o livro Grafismo indigena (VIDAL, 1992) é refe-
réncia —, “para uma abordagem praxiolégica onde se dd a centralidade da
agéncia da imagem” (SEVERIL; LAGROU, 2013, p.11) — sendo Art and
Agency (Gell, 1999) seu expoente maior. Destarte, em um primeiro mo-
mento, explicitaremos as teorizagdes sobre a arte kadiwéu apontadas pelos
autores supracitados. Num segundo momento, faremos apontamentos so-
bre aquilo que temos observado em sete meses de trabalho de campo.® Por
fim, procederemos a uma critica das relagoes entre as etnografias e a teoria
antropoldgica da arte.
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A arte e os classicos da etnografia Kadiwéu:
Boggiani, Lévi-Strauss e Ribeiro

Guido Boggiani nasceu em Novara, em 20 de setembro de 1861, e fa-
leceu em Mato Grosso, regidao do Chaco, em 7 de maio de 1902. Boggiani
esteve entre os Kadiwéu em 1892, hospedado na aldeia Nalique durante
dois meses, e no ano de 1896. Seu didrio de viagem, publicado em 1894,
mostra um comerciante de couro sensivel as artes e humanidades, encan-
tado pelo modo de vida daquele grupo, cuja populacio era de cerca de
duzentos habitantes, e que “[...] viveu como um Kadiwéu, vestiu-se como
eles, casou-se temporariamente com uma mulher do grupo” (PECHIN-
CHA, 2000, p. 154), estabelecendo relagoes amistosas que perduraram na
memodria dos protagonistas deste encontro.

Claude Lévi-Strauss nasceu em Bruxelas, em 28 de novembro de 1908,
e faleceu em Paris, em 30 de outubro de 2009. Entre os anos de 1935 e
1939, Lévi-Strauss lecionou sociologia na recém-criada Universidade de
Sao Paulo, momento decisivo para o despertar do entio filésofo para a
voca¢do antropoldgica, que floresceu conjuntamente a escritura da obra
Tristes tropicos, publicada em 1955 (PASSETI, 2008).

Nas poucas semanas, nio especificando quantas, em que Lévi-Strauss
esteve entre os Kadiwéu, encontrou uma populagao de pouco mais de du-
zentas pessoas, divididas em trés aldeias (Nalique, Engenho e uma terceira,
nao nomeada), que lhe propiciaram uma descri¢ao breve dos mesmos te-
mas que Boggiani percorreu, incluindo o maior interesse pela arte.

Os vinte anos que separam o encontro com os Kadiwéu, em 1935, e
a publicagao do livro Tristes trdpicos, em 1955, foram fundamentais para
o modo como o livro foi escrito, em que apresentava o auxilio da ciéncia
antropoldgica na compreensao do emaranhado de informagdes coletadas
anos antes, mantendo assim, nessa obra, o modelo de um didrio de viagem.

Estabelecido na aldeia de Engenho, Lévi-Strauss elucida muitas ativi-
dades dos Kadiwéu, entre as quais: a caga, a coleta e a roca. Contudo, ao
entender que o conjunto de costumes de um povo constr6i um estilo pré-
prio, de modo a formar sistemas, Lévi-Strauss elabora a ideia de que, en-
tre os Kadiwéu, dualismos internos e externos representariam sua maneira
particular de expressio social, cultural, politica, econdmica, artistica etc.

Darcy Ribeiro, nascido em Montes Claros no dia 26 de outubro de
1922, falecido em Brasilia, no dia 17 de fevereiro de 1997, realiza trabalho
de campo entre os Kadiwéu em 1947 e 1948. Esse trabalho frutifica na pu-
blicagao do livro Kadiwéu: ensaios etnoldgicos sobre o saber, 0 azar e a beleza,
cuja primeira edi¢ao ¢ de 1950, sendo suas ponderagdes divididas em trés
grandes blocos: 1) “Mitologia: a busca do saber”; 2) “Religido: o controle
do azar”; e 3) “Arte: a vontade da beleza”.
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Com o propésito de “compreender os significados e fungées dos mi-
tos para apurar sua vinculagao a cultura” (RIBEIRO, 1980, p. 25), Ribei-
ro fard uma antropologia em tom de salvamento, guiado pela percepgao
de decrepitude desse povo que naquele momento mantinha o ndmero de
habitantes descrito por Lévi-Strauss, mas se encontrava em uma crise de

redefinicio de seus valores.®

Figura 02 Guido Boggiani (In: Wikipedia. Disponivel em: <https://en.wikipedia.org/
wiki/Guido_Boggiani>. Acessado em: 07/11/2015); Figura 03 (© Levi-Strauss/Editions
PLON. Disponivel em: <http://www2.cnrs.fr/en/1424. htm>. Acessado em: 27/09/2014);
Figura 04 Darcy Ribeiro nos anos 1940 entre os Kadiwéu. Disponivel em: <http://socialis-
tamorena.cartacapital.com.br/mestico-e-bom-darcy-ribeiro/>. Acessado em: 27/09/2014.

De modo geral, os escritos destes autores sobre os Kadiwéu abarcam
seu modo de vida, subsisténcia, educacao, sexualidade, relacoes sociais e
politicas, religiao, meio ambiente, mitos e ritos, entre outras temdticas,
mas, sobretudo, a arte kadiwéu é posta em destaque. Apds esta breve con-
textualiza¢do no tempo, nos acercaremos de cada um dos autores, indivi-
dualmente, com o intuito de melhor descrever suas consideracoes sobre o
tema aqui em destaque.

Distribuidos em quatro aldeias (Nalique, Morrinho, Etéquija e Reti-
ro), os duzentos Kadiwéu observados por Boggiani — que se tornariam,
em 1939, apenas cem habitantes, pelo infanticidio e consumo excessivo
do dlcool, segundo Erich Freundt (RIBEIRO, 1980) — viviam em tolde-
rias (casas tradicionais), dormiam em giraus (camas), transportavam-se por
meio de catchibéus (canoas) e de bois, festejavam a moga e o novo capitao
(cacique), vestiam xiripds (tecidos usados como roupas), se divertiam em
jogos de soco, recorriam a pajelanca para curar suas doengas e a mitologia
para compreender o mundo (BOGGIANI, 1945).

Por nio exercer nenhuma fungio relativa ao Estado, o relato etnogra-
fico de Boggiani sobre os Kadiwéu tem um valor particular. Interessado
na compra de couros, especialmente de veados, o comerciante italiano re-
tratou com suas tintas, tanto nas suas aquarelas quanto em seu didrio, a
abundincia de animais silvestres como jabutis, veados, peixes e ongas, das
chuvas e mosquitos daquela regido do Gran Chaco, atualmente conhecida
como Pantanal, delineando também a postura dos Kadiwéu e de seu lider
Capitaozinho, no distribuir das atividades e da caca.
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Contudo, Boggiani fixou-se longamente no que mais o encantava na-
queles indios, seus desenhos corporais, faciais e sua cerdmica. Descreveu
pormenorizadamente os procedimentos de confecgio e decoragio da ce-
rAmica, abarcando: o0 modo como a artista se posiciona; a forma como os
padrées de pintura sao impressos na cerimica, sem treino e de memdria;
a maestria em dar contornos harmonicos para a peca; seu conhecimento
em fazer estampas com a ajuda de pauzinhos, que esculpidos imprimem
desenhos em superficies repetidas vezes. Enfim, de modo geral, tudo nessa
expressao artistica o impressionou.

Nesse interim, podemos dizer que fora especialmente a pintura corpo-
ral e facial das mulheres kadiwéu — a disposi¢ao dos desenhos, das cores,
das artistas e das modelos — aquilo que mais o atraiu nessa arte. Boggiani
notou que a pintura do rosto e do corpo era feita pelas senhoras kadiwéu
em suas cativas, ou entre elas mesmas, senhoras, dividindo seus rostos em
duas metades que continham desenhos e cores diferentes, assemelhando-se
aos arabescos dos bordados europeus. Ressaltou que existiam pinturas fei-
tas somente em datas especiais, tais como as festas da moga, apreendendo
que a mulher kadiwéu pintava-se de outra forma no periodo da puberdade.
Mencionou também a diferenca entre a tatuagem e a pintura que logo se
apaga, embora essa andlise nio contenha muitos detalhes.

Além da aplicagdo da pintura facial/corporal que os senhores e os cati-
vos utilizavam, e da pintura de cerAmicas, incluindo em ambos as decora-
¢oes com uso de migangas, observou a disseminagao da pintura em cavalos
e objetos pessoais, que recebiam marcas de propriedade, ademais em teci-
dos, couros e abanicos. Convicto de que a arte kadiwéu era um modo de
os espanhdis e portugueses, principais colonizadores da regiao, valorizarem
os conhecimentos indigenas como dignos de preservagao, divulgagao e ci-
vilidade, Boggiani exaltava tal caracteristica como representativa do lugar
do indio kadiwéu como um primitivo mais evoluido do que outros grupos
da regido, pensamento advindo do contexto cientifico dessa época, o evo-
lucionismo cultural.
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Figura 05 /ndia Kadiwéu (rio Nabileque). Colegio Boggiani/1892, publ. Dr. R. Lehmann-
-Niitsche (In: Siqueira Jr; 1992, p.25); Figura 06 Jovem Caduveo (In: BOGGIANI,
1945, p.193) e Figura 07 Cunhada de Jodozinho (In: BOGGIANI, 1945, p.195).

Boggiani conclui o capitulo 5 de seu livro-didrio, intitulado “O Nali-
que e os Caduveo”, em que aparece a maior parte de suas descri¢des sobre
a arte kadiwéu, com a afirmagao de que “E uma verdadeira mania que tém
os Caduveo pela ornamenta¢io” (BOGGIANI, 1945, p. 229), e com a
certeza de que “[...] muitos destes desenhos, repetidos constantemente na
mesma ordem sobre a pessoa e sobre os objetos, tinham entre os Caduveo
um significado preciso que nao pode determinar bem” (COLINI apud
BOGGIANI, 1945, p. 55-56).

Claude Lévi-Strauss e os Cadiueu

A beleza e a forca dos Kadiwéu, descritas por Boggiani no final do sé-
culo XIX, transformou-se sob o olhar de Lévi-Strauss: “Esses camponeses
maltrapilhos, perdidos no fundo de seu pantano, ofereciam um espeticulo
bem miserdvel, mas sua prépria decadéncia tornava mais impressionante
ainda a tenacidade com que tinham preservado certos tragos do passado”
(LEVI-STRAUSS, 1996, p. 166).

Passando pela descrigao do dificil acesso de seu grupo a aldeia Nalique,
das casas feitas de palmas amareladas e sem paredes, das paisagens panta-
neiras, da repulsa a procriacio e das profundezas do contrato social feito
entre os Mbaid Guaikuru e suas divindades — Gonoenhodi e o Enganador,
nas palavras de Lévi-Strauss —, em que os Kadiwéu tinham direito de opri-
mir e explorar outros povos, a arte ¢ visivelmente o centro da reflexao do
antropdlogo belga sobre esse povo.

Apresentado como “trago extraordindrio da cultura cadiueu” (LEVI-S-
TRAUSS, 1996, p. 173) sua arte grifica é comparada as cartas de um ba-
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ralho europeu. Entendendo-a como parte de um dualismo que representa
a forma como os Kadiwéu compreendem o mundo, Lévi-Strauss teoriza
que, de um lado, hé o estilo naturalista e representativo, desenvolvido por
homens escultores e, de outro, o estilo nio representativo, produzido pelas
mulheres pintoras, em que “a forma da figura e do fundo se confundem,
como um negativo” (LEVI-STRAUSS, 1996, p. 179).

Os homens trangavam palha, teciam cintos com ela e com tecidos de
algodio, moldavam joias com moedas de niquel e de prata, além de dese-
nhar animais como emas, cavalos, galinhas, jacarés, entre outros. As mu-
lheres fabricavam cerdmicas com o barro do rio Pitoco e cacos moidos, de-
corando suas pegas com os vernizes da resina derretida do pau santo, de cor
preta, e do angico, de cor amarelada, finalizando suas produgdes com um
p6 branco de cinzas e giz, “para realcar as impressoes” (LEVI-STRAUSS,
1996, p. 163).

Em suas pinturas de corpo e rosto — ainda mantidas, embora nao mais
na forma de tatuagem — as mulheres pintavam umas as outras, improvi-
sando desenhos, sem esbogos, com o jenipapo e uma fina espdtula de bam-
bu. Repartindo as faces de suas modelos em quatro campos, desenvolviam
pinturas assimétricas, porém equilibradas, sendo que entre quatrocentos
desenhos recolhidos por Lévi-Strauss, nenhum se repetira, demonstrando
seu vasto repertdrio.

Em particular, Lévi-Strauss observa que eram duas as formas de dar vazio
a essa arte nao representativa das mulheres. Uma forma geométrica e angular,
indicada a pintura corporal e de cerdmica, e outra curvilinea e livre, voltada
para pintura facial, em que ambas representariam seu status social.

Fazendo-se a pergunta “Para que serve a arte cadiueu?” (LEVI-S-
TRAUSS, 1996, p. 183), Lévi-Strauss responde ao dizer ser essa arte ex-
pressao de uma dupla oposigao. A primeira alude & morfologia social e
hierdrquica, de organizagao bindria e simétrica, tendo em vista a relagio
de status entre cativos, feitos pelos Kadiwéu entre outros povos, indigenas
ou ndo indigenas, e senhores kadiwéu. A segunda se refere 3 morfologia
natural e reciproca, de organizacio terndria e assimétrica, a separagao entre
natureza e cultura, animal e humano.
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Figuras 08 e 09 Mulheres cadiueu de rosto pintado (In: LEVI-STRAUSS, 1996, p.163).

Assim sendo, o dualismo ¢ justificado na interpretagio levistraussiana
tanto pela sua fun¢io de objeto, servindo ao didlogo e ao duelo, quanto de
representar um papel, o de ser arte dos Kadiwéu. Haveria, portanto, “uma
vontade metassocial” por parte dos Kadiwéu (LEVI-STRAUSS, 1996), de
tornar a pintura uma das formas de expressdo artisticas representativas de
seu povo e, como tal, participante do jogo de contradigdes especifico do
seu modo de vida. Tais formas paradoxais poderiam ser visualizadas na
construgio da nog¢io de prestigio social entre os Kadiwéu, materializadas
em muitas de suas préticas cotidianas.

Fosse por vontade, fosse por necessidade, cada casta tendia
a se fechar em si mesma as custas da coesdo do corpo social
inteiro. Em especial, a endogamia das castas e a multiplicacio
das nuances da hierarquia podiam comprometer as possibi-
lidades das uni6es convenientes as necessidades concretas da
vida coletiva. S6 assim se explica o paradoxo de uma sociedade
relutante a procriagio, e que, para se proteger dos riscos inter-
nos de casamentos desiguais, chega a praticar um racismo as

avessas, que consiste na adogao sistemdtica de inimigos ou de

estranhos. (LEVI-STRAUSS, 1996, p. 184)

E mais, Lévi-Strauss constata que a beleza da arte kadiwéu nao é
averiguada pela originalidade dos motivos elementares que a compdem,
mas sim pela combinac¢io destes e pelo resultado final que produzem. H4
uma série de complexidades, no “estilo cadiueu”, em que os dualismos “[....]
pintura e escultura, representagio e abstracio, angulo e curva, geometria e
arabesco, gargalo e bojo, simetria e assimetria, linha e superficie, contorno
e motivo, peca e campo, figura e fundo” (LEVI-STRAUSS, 1996, p. 182-
183) contrastam-se e complementam-se. Tal coloca¢io do antropélogo,
criador do método estruturalista, situa-se em um contexto em que nao
havia como investigar as interpretagdes dos préprios Kadiwéu em relacio a
esses motivos que produziam.
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Infelizmente, nio me foi possivel, nem a mim nem a meus
sucessores, penetrar na teoria subjacente a essa estilistica in-
digena: os informantes revelam alguns termos corresponden-
do aos motivos elementares, mas invocam a ignorancia ou o
esquecimento para tudo o que se refere as decoragbes mais
complexas. Seja porque, de fato, agem com base num saber
empirico transmitido de geragio em geragio, seja porque fa-
zem questdo de guardar segredo a respeito dos arcanos de sua

arte. (LEVI-STRAUSS, 1996, p. 177)

Convencido de que aqueles eram os derradeiros momentos de expres-
sao desse conhecimento artistico, Lévi-Strauss pds-se a recolher desenhos
em folhas de papel, destacando que poucas eram as mulheres a conservar o
virtuosismo antigo, conhecido de livros anteriores, entre os quais o de Bo-
ggiani. O autor de 77istes trdpicos relata, com surpresa, que havia recebido,
em 1953, uma publica¢io ilustrada de um colega brasileiro — que julgamos
ser a obra de Darcy Ribeiro — demonstrando que os motivos se mantinham
os mesmos, até iguais, embora nio houvesse tal continuidade nas pecas de
cerdmica, vistas por ele como em degenerescéncia.’

Darcy Ribeiro e os Kadiwéu

Darcy Ribeiro inicia suas consideragbes com a afirma¢io de que “a
arte, melhor que qualquer outro aspecto da cultura, exprime a experiéncia
do povo que a produziu e somente dentro de sua configura¢io cultural
ela pode ser plenamente compreendida e apreciada” (RIBEIRO, 1980, p.
258). Assim, demonstra sua adesdo a sugestao levistraussiana.

Da mesma forma que Boggiani e Lévi-Strauss, que se julgavam os ulti-
mos a ter acesso a arte kadiwéu, tratando com pesar o cardter degenerativo
da sociedade que visitavam, Ribeiro declara que “Os antigos ideais da cul-
tura kadiwéu que honraram no homem a coragem, o herdi, e na mulher
o virtuosismo, a artista, continuam vivos apenas para elas” (RIBEIRO,
1980, p. 263). Ou seja, para o antropdlogo brasileiro, os Kadiwéu estariam
atravessando uma crise de redefinicio de valores advinda das mudancas
que ocorreram em sua sociedade, em que, por exemplo, a hierarquia ka-
diwéu deixou de existir, sendo a arte daquele momento o “[...] produto de
uma época de transi¢io e, em grande parte, como esfor¢o de conservagao
de um patrimonio inadequado aos novos caminhos que foram compelidos
atomar” (RIBEIRO, 1980, p. 259).

Por conseguinte, Ribeiro relata que muitas velhas kadiwéu queixavam-se
e recordavam com carinho o passado, tempo em que “[...] eu nunca precisei

cadernos de campo, Sdo Paulo, n. 24, p. 43-70, 2015



52 | Maria RaQueL pa Cruz DuraN

rachar lenha, acender fogo e apanhar dgua, antigamente tinha cativa prd fa-
zer tudo; eu s6 ficava era pintando o corpo, penteando o cabelo o dia todo
até de noite, agora tenho que fazer tudo” (RIBEIRO, 1980, p. 262).

Para Ribeiro, apenas a ceramica, ao contrario das outras expressoes ar-
tisticas dos Kadiwéu — tais como trancados, entalhes na madeira e molda-
gens no metal, desenhos na cabaga, no couro, em tecidos, a musica etc.
— teria resistido ao longo dos anos, pelo incentivo financeiro do comércio
com os brasileiros, propiciando certa preservagao patrimonial.

Figura 10 Anod (In: RIBEIRO, 1980, p. 44).

A mistura destes dois argumentos, mercadoldgico e patrimonial, no
sentido de bem cultural, tanto como justificativa de afirmagao identitd-
ria quanto como caracteristica salutar da redefini¢do de valores, ¢, para
Darcy Ribeiro, a atual dualidade dos Kadiwéu nessa situagio de crise e
transformagoes em que se encontram. O pesquisador questiona como teria
sobrevivido a arte kadiwéu a) sem cativos e caracterizados como indios
sedentdrios, estacionados em um local por muito tempo; b) enfrentando a
competi¢do com latarias industrializadas, em que seus potes de barro nao
sa0 apreciados e seu valor ornamental jd decaido.

Em 1947, Ribeiro sugere que a natureza dos desenhos era puramente
formal, nio simbdlica ou figurativa, porém, houve um tempo em qu,e
como os apelidos pessoais, os desenhos eram patrimonios de familia, sen-
do uma ofensa grave seu uso indevido. Abaixo destacamos alguns nomes
coletados por Ribeiro:

cadernos de campo, Sao Paulo, n. 24, p. 43-70, 2015



LEITURAS ANTROPOLOGICAS SOBRE A ARTE KADIWEU | 53

[...] nadjéu, para as composicoes de losangos; laui-léli ou niti-
-teudyg, para os espiralados; agol-ho, para os circulos; noho-oi-lad,
significando escalonados; du-on-na, para os baseados em 4ngu-
los grossos; nikén-narndlat, para as linhas cruzadas e, ainda, io-
-tédi, para os estrelados e nidig, para designar um padrao muito
comum na cerdmica que consiste num tridngulo irregular tendo
a linha maior escalonada e um pequeno tridngulo inscrito. (RI-

BEIRO, 1980, p. 271).

Além dessas figuras geométricas, Ribeiro cita nomes de padroes refe-
rentes as partes do corpo em que eram dispostas: “[...] ono-ké-dig, sobre o
nariz; odipii-dena, sobre as magas; odd-tp-koli, na testa; io-kodrd-digi, no
colo; odo-lddi, nos bragos” (RIBEIRO, 1980, p. 271).

Esses apontamentos fizeram com que Ribeiro concluisse que, sendo os
nomes variantes e os padroes com frequentes transformagdes, os motivos
modificam-se tanto em relacio a base tradicional cultural quanto em
relacio as mudancgas ocasionadas pelo “novo” habitat, pela aculturagao
e pela sobrevivéncia, via inser¢ao no dmbito mercadolégico. E conclui
dizendo que “[...] os estilos ndo sdo estdticos, mas processos em continua,
embora lenta, transformagido, que se faz por iniciativa de seus préprios
cultores” (RIBEIRO, 1980, p. 268).

Ap6s a ida de Ribeiro a capital kadiwéu, em meados de 1940, longo
periodo se passou sem que houvesse antrop6logos naquela terra indigena.
O trabalho de Jaime Garcia Siqueira Junior (1993), 47 anos apés a ida de
Darcy Ribeiro aos Kadiwéu, inaugurou um novo félego de pesquisas aca-
démicas em antropologia social entre os indios cavaleiros, sendo sucedido
por Pechincha (1994), Lecznieski (2005), Petschelies (2013).

No presente momento, realizo pesquisa de doutoramento entre os Ka-
diwéu da aldeia Alves de Barros, préxima ao municipio de Bodoquena-MS,
em que me proponho refletir sobre as relagoes socioculturais que a arte
possibilita aos Kadiwéu, seja como mediadora, seja como agente delas,
como descrevo sucintamente a seguir.

Padrao que conecta: alguns modos de relacionar
kadiwéu

No campo da arte como sistema de comunicagio, ou seja, da arte como
linguagem, da iconografia, existem duas formas de representagio, a gréfica,
vista como decorativa, e a ﬁgurativa, compreendida como representativa.
A principal diferenga entre elas é que a arte figurativa representaria os se-
res e objetos em formas reconheciveis por aqueles que a contemplam, e
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a arte grafica nio. Ambas as colocagoes, grifica/decorativa ou figurativa/
representativa, que compdem a arte como um sistema de comunicagio,
propdem a arte como algo que pode nos informar, ou seja, como participe
da linguagem.’

Por outro lado, no 4mbito da arte como agéncia, a pintura no somente
pode nos informar/comunicar/significar algo, como pode fazer/afetar algo/
alguém. Isso nao significa dizer que o objeto de arte independe do contexto
social, pois “O objeto de arte é uma fun¢io da matriz relacional social na
qual ele estd inserido. Nao tem nenhuma natureza ‘intrinseca’, indepen-
dente do contexto relacional” (GELL, 1998, p. 7.Tradu¢io minha). Para
Gell (1998), a fungao da arte nio ¢ a de comunicar, informar ou repre-
sentar algo do contexto sociocultural do qual advém, mas de participar da
relacdo social como um agente em si. Ou seja, os objetos $30 COMO Pessoas,
pois sao atores das relagdes sociais em que estao envolvidos, possuem agén-
cia, e por isso lhes é concedido nao somente “[...] o fazer’, mas também
qualquer modalidade de afetar alguém/algo” (GELL, 1998, p. 42).

Logo, a defini¢ao de arte como sistema de comunica¢io — gréfica/de-
corativa ou figurativa/representativa — é analisada como um dos modos de
entender a arte. Gell nao exclui totalmente essa via teérica, pois a introduz
no conceito de indice;'® contudo, objetiva o alargamento das definigoes
sobre arte, para além da linguagem. Geralmente, os objetos de arte visuais
sao percebidos como objetos sobre os quais nos expressamos para lhes dar
sentido, entendendo-os como parte da linguagem, e ndo uma lingua em
separado. Todavia, Gell teoriza que nao ¢é preciso encontrar algo para di-
zer sobre a arte, pois ela ndo faz parte da linguagem e, por essa razao, nao
constitui uma linguagem alternativa."" Em resumo, para Gell a arte integra
as relagoes sociais para além do campo das linguagens — que expressam,
representam, medeiam, que constroem sentidos. Sublinha, sobretudo, que
a arte como indice é um agente relacional que pode “ser”, e ndo somente
“representar”.

Isso posto, devemos ressaltar que o objetivo deste trabalho nao é tratar
da teoria antropoldgica sobre arte, mas sim do olhar kadiwéu sobre sua
arte, buscando entender como eles consideram seus desenhos nas relacoes
que constroem, €, por isso, nao nos alongaremos em tais referéncias.

Neste ponto, questionamo-nos, o que seria arte para os Kadiwéu? Sa-
bemos que as mulheres kadiwéu, que se autointitulam artistas, nomeiam
seus desenhos de duas formas, tanto como arte, para efeito de comunica-
¢ao com os ecalai,'* quanto de godidigo (nosso desenho/escrita), enodagagi
(nossa cerdmica), nadinagajegi (nosso trago/nossa pintura) (GRIFFITHS,
2002), para falar entre si.”> Como dizem os préprios Kadiwéu, sua arte é
a pintura, “porque o barro sem a pintura nio tem o mesmo valor” (Lenita
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Cruz, Aldeia Alves de Barros, 12/8/2014). Essa pintura é caracterizada pela
reunido de padrées ou motivos, que tém variado com o passar dos anos.'*

Foram coletados vinte nomes e descri¢oes de padroes kadiwéu. Todavia,
no presente artigo escolhemos tratar de quatro padrées, os mais frequentes,
que compdem relagdes diferentes, no modo de pensar dos Kadiwéu. Sao
eles: Niwécalad, Nawigicenig, Lawila, lageladinuinig ou dinoyé. Confundi-
dos por muitos como sendo o mesmo motivo, nawigicenig e niwécalad sio
diferentes: de acordo com algumas mulheres mais velhas da aldeia, niwé-
calad é um desenho mais geometrizado que o nawigicenig, e simboliza os
indios que antigamente subiam e desciam os morros da terra kadiwéu, nas
cheias e secas do Pantanal.

J& o nawigicenig, segundo Olinda da Silva (Aldeia Alves de Barros,
17/01/2014), era um desenho que demonstrava a educa¢io que a moga
recebia de seus familiares, e que quando desenhado no dia da sua festa sig-
nificava que ela era de boa familia, obediente aos seus costumes e tradigoes,
conhecedora do momento de falar ou nio, e de como agir. Esse desenho
ficava na altura da bochecha da moga (auicija), sendo desenhado nos dois
lados do rosto, parecendo um freio de cavalo, pintados com a cor branca."”

Figura 11 Desenhos Nawigicenig, Niwecalad e Lawila (Acervo Pessoal, Out/2015).

Com respeito ao lawila, Lenita Cruz (Aldeia Alves de Barros, 15/8/2014)
afirma que tal desenho representaria 0 momento em que os indios antigos
rodeavam os campos para vigid-los contra a invasio de outros grupos, indi-
genas ou nao, percorrendo toda a drea pertencente aos Kadiwéu. Também
traduzido como redemoinho, lawila pode significar uma roda de amigos
que se reinem para conversar, beber, comemorar, aparecendo no mito de
nomeagao das pessoas, como lawilawene (beira (lawila) da lagoa (wene)).
Ambas as versoes falam do cardter de “rodear” e nio sio vistas como con-
traditérias pelos integrantes da aldeia.
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H4 uma terceira forma de compreensao do significado de lawila, como
parte da linguagem dos cinticos, sendo que as mulheres idosas kadiwéu
cantam porque “Quando a gente canta, diz que a gente reza’ (PECHIN-
CHA, 1994, p. 172). Nessa versao, lawila é um redemoinho feito pela ari-
ranha (nagalaget) que mora no rio e que tenta raptar a moga no dia de sua
festa. As jovens eram aconselhadas por Niwelanigi (personagem mitico)
a ndo comerem carne de ema, pois o perigo que envolvia comer carne de
bicho era o de morrer ou o de “ficar como aquele bicho que vocé comeu”
(PECHINCHA, 1994, p. 101). Por isso, diz Jdlia Lange “[...] a moga nao
pode sair de casa, porque periga ser raptada pela ariranha, nio pode ver ne-
nhum bicho, porque pode se transformar nele, nao pode comer nem beber
alimentos com gordura, porque pode se transformar em mulher faladeira”
(Julia Lange, Bodoquena, 14/9/2015), entre outras inimeras proibigoes.

Além das variag¢oes do padriao escalonado, chamado de niwécalad por
uns e nawigicenig por outros, hd também transformagées do redemoinho,
lawila. A primeira alteracio consiste em acrescentar ao desenho lawila ou-
tra linha que o acompanha, formando um duplo lawila, e marca¢oes que
parecem divisérias. Esse padrao se chama lageladinuinig ou dinoyé. Os Ka-
diwéu o traduzem como “a casa do rei” em portugués, explicando que é
um desenho apotropaico feito para assustar ecalai. Contam que o rei, que
¢ o capitdo/cacique kadiwéu, estd escondido na casa, centro do desenho, e
que as marcagoes do entorno sao clas da hierarquia kadiwéu, que dificul-
tam a chegada de estranhos até a casa real e a protegem. Ele se posiciona
no centro, sendo a0 mesmo tempo protegido e protetor da comunidade.

Padrdo decorativo para pintura corporal: peito :

Figura 12 Desenho lageladinuinig ou dinoyé no centro (In: SIQUEIRA JR, 1993, p. 125).
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Esse desenho “mostra o indio que coloca medo no ecalai, pois quando
sabe que o rei estd na sua casa fica assustado, porque entende que se en-
contra em perigo, rodeado pela nagio kadiwéu”, segundo M? Joana Pires
(Aldeia Alves de Barros, Maria Joana Bernaldina Pires, 18/08/2014). Jo-
ana Baleia de Almeida (Aldeia Alves de Barros, 02/09/2014) conta que o
assustar do desenho se refere, portanto, a uma estratégia de guerra de in-
dios contra ecalai. Além de ser encontrado em couros, pode ser desenhado
também em partes do corpo, como por exemplo, nos bragos e peitoral,
sugerindo a nog¢do de protegao da casa (territério/corpo) ou de lugar onde
habita a forca.

Julia Lange nos explica ainda que, em geral, os desenhos kadiwéu nao
sao derivados de nomes, como ¢ o caso do lawila e da prépria pessoa ka-
diwéu. Ou seja, Nao contam ou integram uma histéria, apenas comuni-
cam, descrevem algo do cotidiano, e que nas histdrias de seu avo, o senhor
Mariano Rocha, os desenhos nio tinham nomes, eram um aprendizado
dos olhos, do copiar, de reproducio das figuras (Jdlia Lange, Bodoquena,
18/9/2015).

Nos tempos antigos, a pintura informava sobre a hierarquia social do
grupo, indicando aqueles chamados de Kadiwéu puros, com as faces co-
bertas somente na regido da testa, e aqueles chamados de impuros ou cati-
vos, desenhados no rosto e corpo todo. Hoje, a divisao senhor/cativo estd
diluida, quase inexistente, embora os Kadiwéu mais velhos queiram man-
ter a distin¢dao. No entanto, as pinturas que demarcam categorias sociais,
como as de sexo e idade, estdo presentes, como descrito acima.'®

Assim, percebemos, nas descri¢oes dos desenhos, que se trata de modos
de se relacionar com o outro. Por exemplo, a pintura pode comunicar aos
mortos a situacio social dos vivos, porque, quando os mortos procuram
seus parentes, nao os reconhecem via suas pinturas corporais e faciais, per-
mitindo que o parente morto se desligue da vida que teve antes, além de
também comunicar aos vivos a circunstincia de luto daqueles que perde-
ram seus parentes, pela auséncia de pinturas.

Outro exemplo seria a pintura em criangas, que nio devem ser pintadas
porque ainda ndo entraram na vida social kadiwéu. A pintura é sindnimo
de que a pessoa estd pronta para encarar os percalgos apresentados pela
sociedade. Como consequéncia, quando alguém se pinta ou é pintado pela
primeira vez, configura-se uma passagem entre a vida que é “interna”, pro-
tegida, para a que é “externa’, desprotegida, e isso estd associado a uma
série de préticas que ritualizam o momento liminar.

Os padroes também constituem uma forma de comunicagao com os es-
piritos-divindades — pois é por meio deles que estes reconhecem o nidjenigi
(xama) — e de diferenciacio do guerreiro, pois é a pintura que lhe d4 a po-
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tencializagio dos sentimentos de raiva e crueldade necessirios para matar
alguém. E mais, os desenhos kadiwéu vestem seus corpos, diferenciando-os
dos animais, que andam nus, e distinguindo-os dos indigenas que nio sio
kadiwéu, mas que habitam seu territério e que nao costumam se pintar.

Destarte, por um lado poderiamos caracterizar a arte kadiwéu como
iconogréﬁca, sistema de comunicacao, pois sua pintura informa a mor-
fologia social e as categorias sociais, que distinguem as pessoas dentro da
comunidade, por sexo, idade etc., bem como diferenciam os momentos ri-
tuais daqueles cotidianos. Por outro lado, poderiamos caracterizd-la como
possuidora de agéncia, pois participa da relagao social kadiwéu como um
agente em si, afetando seus integrantes com o poder de deixd-los alegres
e bonitos, invisiveis aos inimigos, visiveis as entidades que o xama recebe.
Ou seja, os desenhos participam das relagdes sociais como seus mediadores
e agentes. A pessoa multipla que cada um pode ser, a depender da situagao
relacional em que se posiciona, estd colocada também no préprio desenho.

Sabemos que a pintura corporal nao é mais tao frequente nos dias de
hoje. Como, entio, podemos afirmar que os desenhos continuam sendo
sistema de comunicac¢io e agéncia entre os Kadiwéu? Justificamos a persis-
téncia dessa arguicdo, pois hd na produ¢io da cerAmica e no pintar-se em
festas a continuidade dessas préticas.

Na cerdmica, as relagdes de alteridade e autoridade que aparecem na
pintura corporal também estio postas nas relagdes geracionais, sexuais,
politicas, espirituais etc., demonstrando a vivacidade das categorias antes
relacionadas ao corpo, agora situadas na cerdmica. Como, por exemplo,
no aprendizado das relagoes comerciais transmitido da artista com mais
tempo de mercado para aquela iniciante, nos conselhos a respeito da quei-
ma do barro e disposi¢ao dos desenhos na cerdmica, do seu moldar e da
sua forma de negociagio (por encomenda ou por lei da oferta/procura),
no reconhecimento dos desenhos de familia dispostos nas cerdmicas, bem
como das marcas (bigotager) autorais feitas por algumas das artistas, do
estranhamento das iniciativas de alguns homens que procuram fazer cera-
mica ou de outros que sao mestres reconhecidos e que sao procurados para
transmitirem seus saberes, entre indimeras outras relagoes possiveis.'”

Hoje, as cerdmicas — Gnico item que teria sobrevivido da arte kadiwéu,
na leitura de Ribeiro (1980) — sao muito diferentes daquelas vistas pelos
cldssicos. Em Boggiani, eram de apenas trés cores (preto, branco e verme-
lho), extraidas de tipos diferentes de barro, sementes de frutas e pedras
coloridas. Os desenhos eram aplicados na parte externa no pote, junta-
mente com migangas, sem que as impressoes fossem marcadas pelo fio de
caraguatd, dando relevo a peca, em sua maioria.
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As poucas fotos e a descri¢io de cerAmicas que aparecem na obra de
Lévi-Strauss (1996) esclarecem que recebiam amarelo, além das cores jd
observadas anteriormente, e desenhos na parte externa, marcados pelo fio
de caraguatd na maior parte das pecas. Em Ribeiro (1980), outras cores
ganham espaco (como o marrom, o rosa, os tons pastel), além de serem
outras as formas dadas ao barro (vasos com moldagens distintas, pecas
ornitomorfas de outros bichos, aceites de encomendas de algo nio tradi-
cionalmente produzido).

Figura 13 Pecas Ornitomorfas (Acervo Pessoal, Set/2014).

Durante a minha estadia (2013-2015), pude observar a insergao das
cores verde e lilds, prateado, dourado, cinza, entre outras, bem como a
tentativa da pintura de cerimica com tintas compradas (tintas de pintar
casa, como chamam). Produzem sininhos, pegas que formam conjuntos,
mdscaras, pintam em cabagas, em tecidos, explorando uma infinidade de
possibilidades de divulgagao e venda de sua arte, estando a produgao cera-
mista atualmente muito ativa.

Portanto, a cerAmica, ao ser pintada, integra atualmente um conjunto
de técnicas de relagao vividas anteriormente pela pintura dos corpos, man-
tendo as diferenciagdes, no modo como podem expressi-las. Para concluir
esta se¢ao, compreendemos que a pintura kadiwéu, assim como as relagoes
sociais construidas por esse grupo, é de cardter posicional, sendo que ora
integram a vertente da arte como sistema de comunicagio, ora interagem
com a arte que é agéncia, armadilha, encantamento, pessoa distribuida (em
lugares, objetos, relagdes). Nesse sentido, seus padroes sao expressoes do
dualismo que compde a pessoa kadiwéu, entre o duelo e o didlogo.
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Conexdes entre a antropologia e a arte kadiwéu

Durante muitos anos, a antropologia que se encarrega de estudar as ex-
pressoes artisticas dos povos nio ocidentais denominou essas fabricacoes de
artefato produzido por primitivos, em contraposi¢io ao conceito de arte
ocidental, produzida por civilizados. Historicamente, conceitua-se artefato
como um objeto de uso utilitdrio e cotidiano, concep¢io que se volta mais
para o nosso olhar e nio para o que realmente é (LAGROU, 2009). Hd
ainda a defini¢ao — datada do século XIX — de artefato como um espécime
etnografico, que é um “[...] processo de defini¢ao, de segmentacio, de trans-
posi¢ao a uma institui¢do publica ou privada” (VELTHEM, 2012, p. 53).'8

Podemos dizer, atualmente, que a nogao de arte se refere “[...] a capaci-
dade consciente e intencional do homem de produzir objetos e ao conjun-
to de regras e técnicas que o pensamento usa para representar a realidade
e agir sobre ela” (LAGROU, 2009, p. 68-69). Portanto, arte é um sistema
técnico que promove uma transferéncia esquemdtica entre a producio do
objeto artistico e o processo social. No caso das sociedades indigenas, esse
sistema tem dois dominios, o ritual, que é politico, e o de troca, que é ce-
rimonial e comercial (GELL, 2005, p. 54-60). Ou seja, a arte ¢ orientada
“na diregao da produgdo das consequéncias sociais que decorrem da pro-
dugio desses objetos” (GELL, 2005, p. 45).

Considerando que a afirmacao identitdria de populagbes nativas do
mundo passa por questdes como a visibilidade, autenticidade e vitalidade
destas, a incorpora¢io e as maneiras de ver esses objetos, ou a inclusio da
arte nao ocidental em exposi¢oes de arte contemporanea, tém promovido
cada vez mais a atualidade do questionamento dessas categorias; mas tam-
bém do papel do antropélogo. Este é também um colecionador de objetos
etnogréficos, detentor de cole¢oes que muitas vezes sio direcionadas a mu-
seus, inclusive como referentes de memoria. Tendo em vista a classificagao
de Damy e Hatman (VELTHEM, 2012), as colegoes brasileiras sio de ca-
rater varidvel, nio apontam para uma sistemdtica nem para uma temadtica,
na organizagao destes objetos.

Nas obras de Boggiani, Lévi-Strauss e Ribeiro hd a preocupagio de salva-
guardar tanto os objetos produzidos pelos Kadiwéu quanto os desenhos reali-
zados em seus corpos, porque esses autores alegavam o receio de que aquelas
produgoes se perdessem no tempo, dada a falta de registro delas. Embora os
cldssicos demonstrem a necessidade de se debrucar mais sobre as artes kadiwéu,
articulando possiveis interpretagdes para elas e para os desenhos contidos nelas,
nao avangam no entendimento desses significados, do ponto de vista kadiwéu.

Em Boggiani (1945), a ideia de indeterminagio dos significados dos
desenhos, bem como a possibilidade de que estes sejam uma brecha para
aquilo que é mantido em segredo — ou seja, sua filosofia de vida — sdo as
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respostas dadas pelo autor para tal problemdtica. A leitura que o explora-
dor italiano faz é a de uma arte cujo significado ndo estd ao seu alcance;
contudo, tendo em vista o hdbito kadiwéu de ornamentar pessoas, animais,
objetos, fica sugerida a ideia de que hd algo mais a ser explorado nessa arte.
Boggiani nao estd nem na vertente da arte como sistema de comunicagio,
nem na da arte como agéncia, porque ainda discute se essa expressao artis-
tica seria ou nao arte, fruto do contexto em que se situa.

Em Lévi-Strauss (1996), cuja teorizagdo acerca dos significados da arte
kadiwéu é a mais elaborada dentre as trés, em nossa opinido, nio hd infor-
magoes a respeito daquilo que os préprios indios pensam sobre sua prética
artistica. Os Kadiwéu declaram ignorincia ou esquecimento dos significa-
dos dos padroes, quando perguntados por Lévi-Strauss, sendo que, para
0 autor, essa arte seria ou um saber empirico ou um segredo que o grupo
desejava preservar. Porém, ao definir que a arte kadiwéu é tanto representa-
¢a0 de um papel, e aqui, sistema de comunicagido, quanto fung¢io do objeto
em servir ao duelo/didlogo, ou seja, agéncia do objeto na relagao, podemos
compreender a vanguarda do pensamento levistraussiano.

Ribeiro (1980) chega a coletar nomes de padroes, visando explorar
quais seriam seus significados pela perspectiva kadiwéu. Nao obstante, a
nomenclatura indicaria a natureza puramente formal dos desenhos, nao
simbdlica ou figurativa. Ou seja, é pela visao de uma crise de valores que
Ribeiro nao segue nem a definigao da arte kadiwéu como sistema de comu-
nica¢do, nem da arte como agéncia. Todavia, a perspectiva da sobrevivéncia
da cerimica abre interpretagoes para a nogao patrimonial e mercadolégica
da arte, agente de um resgate da cultura entre os Kadiwéu.

Isso posto, uma vez em campo, propusemo-nos a desafiar diversas li-
nhas teérico-praticas dispostas nos livros de autores cldssicos e contem-
porineos que trataram da arte em suas etnografias indigenas.”” Os confli-
tos, que antes rondavam o tipo de pergunta que propinhamos, apés certo
tempo transformaram-se em incertezas em relacio aquilo que as mulheres
kadiwéu sabiam de fato, ou queriam que nds soubéssemos.

Os vinte nomes coletados constitufam unanimidades entre as artistas
da aldeia Alves de Barros, pois todas os conheciam e sabiam apontar nas
cerdmicas ou nas imagens antigas de pinturas — corporais, faciais, de cou-
ro etc. — quais eram seus contornos. Quando perguntadas a respeito de
seus significados, a mesma atitude citada por Lévi-Strauss acontecia: as res-
postas eram “ndo sabemos”, “esquecemos’, “nao chegamos (a viver) nesse
tempo antigo (ou com pessoas ancias)”. Essa cena repetiu-se até que uma
dessas mulheres resolveu falar; entao uma reacio coletiva foi desencadeada,
em que quando perguntadas sobre o significado de um padrio recém des-
coberto, colocavam-se a debater as histdrias de seus avés, dizendo se eram
mentiras ou verdades o que suas parentes nos haviam dito.
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Ficou, assim, visivel o tipo de relagao de que a arte kadiwéu participa,
a da preservagao do “sistema indio” desse povo, em que esses objetos “con-
densam agoes, relagoes, emogoes e sentidos, porque é através dos artefatos
que as pessoas agem, se relacionam, se produzem e existem no mundo”
(LAGROU, 2009, p. 13).

Essas abdugoes dos objetos artisticos, ou seja, essa agéncia em conectar
seres e mundos (GELL, 1992), é o que faz com que a arte exerca fascinio
e poder mdgico sobre nés. Ou seja, “¢ a dificuldade que tenho de abarcar
mentalmente seu vir-a-ser como entes, em um mundo acessivel a mim, por
meio de um processo técnico que, uma vez que transcende meu entendi-
mento, sou for¢ado a explicar como sendo mégico” (GELL, 2005, p. 50).
Em sendo madgico, o artista torna-se um perito, um rddio transistor — e nao
criador — um técnico oculto, que promove a transformacio entre o “fazer o
que ndo existe do que existe, e fazer o que existe do que nao existe” (GELL,
2005, p. 54).

Consequentemente, é preciso compreender as relacdes entre a produgio
da arte e o processo social, isso quer dizer visualizar o invisivel, parte daquilo
que indicamos acima. No caso de sociedades indigenas, trata-se de abranger
uma arte que é continua e nio cumulativa, na qual o artista medeia essas re-
lagoes, encontrando-se ai a dificuldade técnica do seu trabalho, e nio na ino-
vagio de sua obra. Conduzindo, inclusive, a pacificagdo artistica do inimigo,
que ¢ quando os grupos indigenas utilizam os artigos cativos, por exemplo,
micangas, na confec¢io de seus objetos (LAGROU, 2009).

Por fim, através da pesquisa sobre o potencial agencial e linguistico da
arte kadiwéu, realizada via a leitura dos cldssicos e da minha breve experi-
éncia de campo, concluimos que no didlogo com a antropologia, “[...] as
diferencas ndo existem para serem respeitadas, ignoradas ou subsumidas,
mas para servirem de isca aos sentimentos, de alimento para o pensamen-

to” (LATOUR, 2002, p. 106).
Notas

1. E-mail: clavedera@yahoo.com.br.

2. Por exemplo, Getiadegodi (povo da montanha), Apacaxodegodegi (povo da
regido das emas) e os Cadigegodi (povo da regiao do rio Cadigigi), de onde
deriva o termo Kadiwéu, uma corruptela deste etndénimo (BASQUES,
2014, p. 5006).

3. Jean-Baptiste Debret (1768-1848) foi um pintor, desenhista e professor
francés. Integrante da Missao Artistica Francesa (1817), publicou no livro
Viagem pitoresca e bistérica ao Brasil, entre os anos de 1834 e 1839, retratos

do Brasil do século XIX.
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Muitos foram os autores que produziram registros sobre os indios Kadiwéu.
Entre eles podemos citar como fontes histéricas, dispondo entre parénte-
ses os anos em que estiveram entre os Kadiwéu: Florian Paucke (1749-
1767), José Sinchez Labrador (1760-1770), Francisco Mendez (1772),
Francisco Rodrigues do Prado (1839), Félix de Azara (1809), Francis Cas-
telnau (1850), Ricardo Franco de Almeida Serra (1845) e Emilio Rivasse-
au (1880). Além destes, Guido Boggiani (1892, 1897), autor da obra Os
Cadinéus (1945) e os antropdlogos Claude Lévi-Strauss (1935), com a obra
Tristes trdpicos (1955) e Darcy Ribeiro (1940/1944), autor de Kadiwéu:
ensaios etnoldgicos sobre o saber, 0 azar e a beleza (1980), contribuiram para
a exposic¢ao e teorizagao deste grupo indigena.

Os meses de trabalho de campo (jul./2013, jan./2014, ago./2014, set./2014,
out./2014, set./2015 e out./2015) sdo parte imprescindivel do processo de
doutoramento no Programa de Pés-Graduagio em Antropologia Social
(PPGAS/USP), iniciado em 2013 e com previsdo de término para 2016.
E interessante notar que houve um intervalo de 39 anos entre Boggiani e
Lévi-Strauss, e de 13 anos entre Lévi-Strauss e Ribeiro, no que diz respeito
aos respectivos encontros desses autores com os Kadiwéu. Contudo, no
tocante as suas publicagdes, percebemos um descompasso temporal, pois
entre Boggiani e Lévi-Strauss hd um distanciamento de 61 anos, sendo que
embora Ribeiro tenha visitado os Kadiwéu apés Lévi-Strauss, a publicagao
de seu livro ocorre cinco anos antes.

Antes de partirmos para a andlise feita por Ribeiro, ressaltamos que sabe-
mos da existéncia de outros textos de Lévi-Strauss em que h4 referéncias aos
Kadiwéu, por exemplo, em Antropologia estrutural (v. 1 — 1986) e em A via
das mdscaras (1981). Contudo, nos propusemos aqui a reflexao com relagio
as obras principais sobre Kadiwéu, escolhendo um texto de cada autor, por
se tratar de um artigo.

Sabemos das intimeras problematiza¢oes da nogao de arte, na antropologia
da arte (vide: GELL, 1998, 2001a, 2001b, 2001c, 2005; INGOLD, 1993;
MORPHY, 1994; LAYTON, 1991; LAGROU, 2009; WARBURG, 2003;
FREEDBERG, 1989; MITCHELL, 2005; entre outros). Contudo, inte-
ressados em abordar futuramente a equivocidade tradutéria (VIVEIROS
DE CASTRO, 2004) que esse conceito promove entre os Kadiwéu, nos
permitimos manté-lo aqui, por questoes contextuais.

Um exemplo da arte como sistema de comunica¢io encontra-se na andli-
se iconogréfica da pintura Wajapi. Para Gallois (1992), a pintura Wajapi
informa sobre os mortos e os inimigos, em vez de informar sobre suas ca-
tegorias sociais ou morfologia social, outro caminho possivel. Por meio da

andlise da decora¢ao corporal Wajapi, num sentido coletivo, e dos padroes
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10.

11.

12.

13.

gréficos, num sentido individual, é possivel captar uma eficicia simbdlica
do modo como se aproximar ou se afastar dos vivos em relagio aos mortos
e dos amigos em relagao aos inimigos, de forma controlada, pelo conheci-
mento transmitido via pintura.

Indices sio “[...] entidades materiais que motivam inferéncias, respostas ou
interpretagdes” (GELL, 1998, p. 13). Deste modo, se motivam interpreta-
¢oes, podem participar também da linguagem. Por exemplo, em situacoes
de apreciacao da arte, Gell define que “o indice material (visivel, fisico,
‘coisa’) permite uma operagao cognitiva particular” (GELL, 1998, p. 13),
chamada de abdugio da agéncia. Abdugio ¢ uma tentativa de tragar um
sistema de regras de significagdo que permite ao signo adquirir um signi-
ficado. E definida ainda como esquema de inferéncia ou {ndices de signos
(GELL, 1998, p.14-15).

Nesse interim, o grafismo indigena, considerado uma linguagem alterna-
tiva, ndo representativa, de simbolizagao de algo, poderia ser considerado,
na vertente aqui exposta como gelliana, uma técnica de meméria. Comum
a alguns grupos, os padroes amazdnicos de pintura sio assim interpretados
por Pierre Deléage (2012), cuja andlise destaca na memoriza¢do uma re-
feréncia a um nome ou lugar clanico e, assim, um modo visual de relagao
com o outro. Situamos no conceito de quimera (SEVERI, 2013) um mo-
delo desse segundo grupo tedrico na antropologia da arte. Quimera ¢ toda
imagem multipla, em que indices visuais de seres diferentes provocam uma
imagem de suas presengas ao mesmo tempo. Ou seja, é uma “[...] represen-
tagao plural onde o que é dado a ver apela necessariamente a interpretagao
do que ¢ o implicito” (SEVERI, 2013, p. 12). Para Lagrou (2013) esse
processo intensificaria a eficicia da imagem, pois mobilizaria suas partes
invisiveis, além das visiveis. Portanto, haveria um movimento pendular en-
tre as relagoes que se mostram como interioridade/cognigao/percepgao (in-
tencionalidade e agéncia) e como exterioridade/(des)figuacio (fisicalidade),
sendo que, por exemplo, o xama transitaria entre as manifestagdes dos seres,
causando a tal fluidez das formas.

Os Kadiwéu designam os nio indios como ecalai, que significa “civilizado”,
sendo usado também para significar “dono”, “patrao”, ou ainda “nosso pa-
trao” (GRIFFITHS, 2002, p. 40).

Aqui me inspiro em Velthem (2009) para compreender a denominagio
godidigo “nosso desenho” pelos Kadiwéu. Ela explica que: “Como as partes
do corpo humano que nio podem ser descritas sem pronome possessivo,
as coisas, feitas por esse mesmo corpo, enquadram-se nessa perspectiva. O
vocdbulo étiparé, ‘meus feitos’, circunscreve a totalidade do que é produzi-
do através do trabalho manual individual, masculino ou feminino, segundo

principios que s2o eminentemente wayana’ (VELTHEM, 2009, p. 217).
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E perceptivel a transformagio da pintura na cerimica kadiwéu. Pude ob-
servar a diferenca entre o acervo de cerdmicas kadiwéu do Museu do Indio
(Rio de Janeiro), fruto da doagao do antropélogo Darcy Ribeiro, material
coletado por ele em meados dos anos 1940 e aquilo que podemos observar
atualmente, em que a cerAmica assume novas cores, padroes e formas, de-
monstrando a atualiza¢io constante das pecas, embora integrantes de uma
mesma tradi¢io artistica.

Atualmente, a pintura para a festa da moga, que ¢ celebrada, quando esta
completa quinze anos, na igreja em que a sua familia congrega, ¢ feita com
batom e outras maquiagens. E também tipico dessa festa um grande bolo,
a decoragdo com bexigas rosa e muito refrigerante.

Na dissertacao de Padilha (1996) hd uma andlise da arte kadiwéu como ele-
mento-chave para a compreensio daquilo que fundamenta o modo de vida
desse grupo, relacionado a aceitagao e a recusa do outro. Portanto, para Pa-
dilha, a arte kadiwéu seria “a concretude ou a marca da etnia” (PADILHA,
1996. p. 127). Nos livros Kadiwéu: senhores da guerra, senhoras da arte (vo-
lumes I e IT), hd uma compilagio de trabalhos académicos de diversas dreas
sobre os Kadiwéu, no entanto, no quesito arte, poucas sao as contribuigc’)es,
para além daquilo que jd descrevemos aqui, por meio das obras de Boggiani
(1945), Lévi-Strauss (1996) e Ribeiro (1980).

Destacamos aqui o trabalho de Vania Graziato (2008), que, por meio dos
conceitos de persisténcia e tradi¢io oral, construiu uma andlise das trans-
formagoes dos processos de produgao da cerimica kadiwéu, dando enfo-
que particular para a mudanga de habitat do grupo, o que incentivou as
artesds kadiwéu a inserir novas matérias-primas, bem como a renovagio
do olhar sobre o repertério gréfico antigo, do século XIX até o século XXI.
E interessante observar como Graziato faz dialogar com a sua produgio,
enquanto artista plastica, a produgao kadiwéu, estudada pela autora entre
2000 e 2005.

Isso ocorreu porque a antropologia social assumiu durante anos uma posi-
¢ao de filistinismo metodolégico, que significa “assumir uma atitude de in-
diferenca resoluta no que diz respeito ao valor estético das obras de arte — o
valor estético que elas possuem, seja do ponto de vista local ou do esteticis-
mo universal” (GELL, 2005, p. 44). Podemos observar essa separagio entre
arte moderna e arte primitiva, na visao patrimonial desses objetos etnogra-
ficos, em que seus valores amerindio, institucional, arqueoldgico, etnogra-
fico e paisagistico sdo representados nos museus, inclusive com sincretismos
de valores, mas sua importancia artistica nao (VELTHEM, 2012).
Exemplos disso so: Alfred Gell (1993, 1998, 1999, 2001 e 2005), Els
Lagrou (2007, 2009), Lagrou e Severi (2014), Velthem (1998, 2012), Price
(2000), Freedberg (1989), Latour (2002), Mitchell (2005), Vidal (1992),
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Ingold (1993), Vernant (1973), Layton (1991), Warburg (2003), Didi-Hu-
berman (2002), Geertz (1997), Boas (2014), Barcelos Neto (2008), Ove-
ring (1991), Olschewski (2013), Strathern (1998, 2006), Kiichler (2002),
Cesarino (2011, 2012), Cesarino e Carneiro da Cunha (2014), Guerreiro

Jr. (2012), entre muitas outras referéncias bibliogréficas.
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resumo O presente trabalho visa a delinear uma leitura visual e antropold-
gica de quatro processos artisticos recentes, os quais pensam distintas porgoes
da paisagem amazonica a partir de um debate dentro da ecologia politica. Esses
processos artisticos, dois de artistas brasileiros, Luciana Magno e Eder Oliveira,
da Amazdnia Oriental, e dois de artistas colombianos, Julidn Dupont e Henry
Salazar, da Amazdnia Ocidental, evidenciam outras formas de se discutir eixos
como desenvolvimentos assimétricos, preocupagoes ecoldgicas e respostas visuais
criticas para a desconstrugio de razoes econdmicas hegemonicas, aspectos esses
de grande relevincia para os estudos da antropologia. Com o uso metodoldgico
do interpretativismo de Clifford Geertz, problematizado pelas perspectivas Pés-
-Colonial e Decolonial de autores como Arthuro Escobar, Gabriela Nouzeilles
e Enrique Leff, dentre outros, definimos um debate no qual optamos por nos
posicionar como aliados a uma mudanga em nossa trajetdria social até uma civi-

lizagao da diversidade, uma ética da frugalidade e uma cultura de baixa entropia.

palavras-chave Ecologia politica; Cultura; Natureza; Arte contemporanea;

AmazOnia.

Visual Interpretations through the Territories of Political Ecology: Simi-
larities and Differences between Eastern and Western Amazon

abstract The present paper seeks to outline a visual and anthropological
reading of four recent artistic processes, which think different portions of the
Amazon landscape through a debate within the political ecology. These artistic
processes, two from Brazilian artists of Eastern Amazon, Luciana Magno and
Eder Oliveira, two from Colombian artists of the Western Amazon, Julidn Du-

pont and Henry Salazar, show other ways to discuss axes such as asymmetric
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developments, ecological concerns and visual responses to the deconstruction of
hegemonic economic reasons, aspects of great relevance for the anthropological
studies. With the methodological use of Clifford Geertz’s interpretivism, under
Postcolonial and Decolonial perspectives of authors such as Arthuro Escobar,
Gabriela Nouzeilles and Enrique Leff, among others, we define a debate in which
we opt to take a position as allied with a change in our social path until a civili-

zation of diversity, an ethic of frugality and a low entropy culture.
keywords Political ecology; Culture; Nature; Contemporary art; Amazon.
Consideragoes iniciais

A Amazdnia é um territdrio vasto que se alastra por nove nagoes: Brasil,
Peru, Col6mbia, Venezuela, Equador, Bolivia, Guiana, Suriname e Guia-
na Francesa. Foi palco de processos de ocupagao distintos, apresenta uma
variedade complexa de agrupamentos e organizages sociais, desde as tra-
dicionais etnias indigenas e quilombolas até as mesclas dos grandes cen-
tros urbanos e cosmopolitas, alguns com mais de 8 milhoes de habitantes
(GRUZINSKY, 2001; MIGNOLO, 2010).

Muitas vezes concebida como “Amazonias”, dada sua diversidade cul-
tural e natural, esse espago heterogéneo e conflituoso, geralmente em vir-
tude de interesses de diversos projetos de ocupagio e capitalizagio de seus
recursos naturais e biodiversidade, necessita, dentro desse entendimento,
de continuos olhares cientificos para que se delineie comparagdes sociais
e visuais alocadas em seu interior (GRUZINSKY, 2001). Essas simetrias
possiveis, dado um existir em um mesmo contexto ambiental, sdo, como
bem evidenciou Geertz (2008a), uma operagao conceitual importante para
se observar como determinados fendmenos localizados poderiam ser dis-
tintos, mas nao puderam se apresentar de qualquer outra forma, em um
sentido geral.

Para esse exercicio de continuos olhares para as Amazonias, portanto,
podemos elencar as artes visuais, por lentes antropoldgicas, como ferra-
mentas produtivas para se evidenciar aproximacoes e distanciamentos em
subjetividades e contextos de significa¢io particulares (LAGROU, 2003).
E, também, por meio de prerrogativas antropolégicas que podemos forta-
lecer um didlogo interessado em buscar um lugar para as artes no horizonte
das demais criagoes humanas, de forma a ter, nessas expressoes visuais,
sustentagio para posicionamentos criticos, talvez mais inclusivos e menos
autoritdrios (SARLO, 2000; GEERTZ, 2008b).

A relagao entre arte e antropologia, presente em um percurso ainda
recente para o pensamento antropoldgico (ver mais em FLETCHER et
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al., 2014; FLETCHER; CHAVES, 2015), possui uma dramaticidade dis-
cursiva deveras potente quando aliada as emergéncias socioambientais de
nosso mundo. Marilyn Strathern (1992), quando empenhada em uma te-
oria etnogrifica da Melanésia, pode ser uma referéncia deslocével e perti-
nente, pois suas andlises também problematizam em que medida a ima-
gem tangencia agoes, sujeitos e objetos interatuantes. Pelo entendimento
da antropdloga em suas especificas discussoes, a imagem, mais do que uma
representagdo, pode deflagrar modos de apresentagao ligados a uma rede
de possiveis conexoes e relagoes com o seu entorno. Nesse caso, o observa-
dor de uma imagem, e por que nio de obra de arte para nossa extensao (o
decompositor/criador), por conseguinte, tem um papel constituinte para
ativar elementos interiores e evidéncias apresentadas na imagem, de ma-
neira a mostrar uma capacidade relacional nesta, muito mais do que sua
biologia interna ou sua personalidade (ver também STRATHERN, 1999).

A partir desses argumentos, portanto, ¢ que o presente artigo visa a
delinear uma leitura visual e antropolégica de quatro processos artisticos
recentes, os quais pensam distintas por¢des da paisagem amazdnica, em
um sentido expandido, a partir de um debate dentro da ecologia politica.
Esses processos artisticos, dois de artistas brasileiros da Amazoénia Orien-
tal, dois de artistas colombianos da Amazdnia Ocidental, em meio a des-
continuidades geo-histéricas, evidenciam outras formas e relagdes para se
discutir eixos como desenvolvimentos assimétricos, preocupagoes ecoldgi-
cas e respostas visuais criticas para a desconstru¢io de razdes econdmicas
hegemonicas.

Como bem destacado por Enrique Leff (2013, p. 14), “o que estd acon-
tecendo ¢ a descoberta (ou melhor, a redescoberta) da natureza como um
aliado na luta contra as sociedades exploradoras em que a violagao da na-
tureza agrava a violagao do homem”. Seja por alternativas antropoldgicas,
artisticas ou de outras arquiteturas conceituais, o (:ontempor:?meo2 possui
convergéncias discursivas para que se visibilizem modos de pensar ques-
tionadores dos efeitos devastadores de um modelo econdmico, baseado na
exclusao e no consumo ultimo, rumo a morte, por entropia, do planeta.

Amazoénias trans-formadas: percepgodes estéticas
sobre a paisagem

Para esta leitura de projetos artisticos com uma tdnica reflexiva sobre o
meio ambiente, jd no chamado terreno da arte contemporinea sul-americana,
evidenciamos que dois destes sdo criacoes de artistas da cidade de Belém,
Estado do Pard, territério localizado na Amazonia Oriental, ao passo que
os outros dois sio de artistas da cidade de Cali, localizada no Vale del Cau-
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ca, entre a Cordilheira Ocidental e Central ao sul ocidente da Colémbia.
O primeiro didlogo, desse modo, é concernente as agdes do homem
como entidade/fendmeno interventor e/ou perceptor na paisagem, e pode
ser, bem acredito, detectado nos trabalhos, aqui selecionados, de Luciana
Magno, Trans Amazénica, e de Julidn Dupont, La virtualizacion del mito.
Luciana Magno desenvolveu sua performance orientada para o video
Trans Amazénica® (Figura 01) a partir da Bolsa de Criac¢io, Experimenta-
a0, Pesquisa e Divulgacio Artistica do extinto Instituto de Artes do Pard
(IAP), ano de 2013, ao passo que foi premiada, por essa mesma perfor-
mance, no Saldo “Arte Pard” 2014 (categoria Performance orientada para o

video), sob curadoria de Paulo Herkenhoff.

Figura 01 Frames da performance orientada para o video Trans Amazénica, de 1’30”.
Fonte: Arquivo da artista.

Como o préprio nome revela, a filmagem ocorreu na Rodovia Transa-
mazonica, projeto desenvolvimentista criado durante a ditadura militar,
com o presidente Emilio Garrastazu Médici, durante o periodo de 1969 a
1974. Com seus mais de 4 mil quilémetros de extensio, essa rodovia, além
de principal ligagao terrestre entre os estados do Pard e do Amazonas, os
dois maiores do Brasil e que ocupam cerca de 50% do territério total da
Amazonia Legal, ficou reconhecida por ser uma tentativa moderna e irre-
gular de ocupagio (com grande impacto), atravessamento da Amazonia e
evidente uso para agdes ilegais e/ou corporativas de extrativismo de madei-
ra e minérios e de trdfico de fauna e flora.

De acordo com um relato da prépria artista, algumas das percepg¢oes
politico-ambientais buscaram nio somente pensar a transformacio da pai-
sagem, mas também os seus conflitos aflorados fisica e psicologicamente.
Embora a Transamazonica tenha surgido sob um discurso integracionista,
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o qual representa, contextualizadamente, uma faldcia para os dias de hoje,

a sua realidade aflora constantes desejos de exploragao, muitas vezes as cus-

tas do exterminio das populagées tradicionais que 14 se abrigaram ou ainda

se abrigam — tais conflitos e consequentes massacres também se tornaram

pano de fundo para toda a simbologia critica do video-performance.
Conforme declarado pela prépria artista:

Durante o projeto Orgdnicos,® e pela rodovia, que chegamos a
regiao do Rio Xingu, a qual na época estava em ebuli¢ao pelos
conflitos devido a constru¢io da usina Belo Monte. Foram
quinhentos quilémetros de Marabd a Santarém, mais de dois
dias de estrada em péssimas condicoes, e, no meio daquela
poeira toda, era tudo a0 mesmo tempo tao claro: por ali pas-
savam os muitos caminhoes que levavam suprimentos para as
cidades, era por aquela estrada que os mesmos caminhdes vol-
tavam atolados de madeira, ou de algum minério. A paisagem
era composta por horas e horas de gado, com pequenas pausas
para as dreas de preservagdo indigena, os nicos lugares ainda
com a cobertura da vegetagio original que a custa de muito
trabalho de conscientizagao ainda tem seus pequenos territd-
rios, porque a maioria dos indigenas foi assassinada e expulsa
da regiao na época mesma da construgio da rodovia. A Tran-
samazonica ¢ uma cicatriz aberta no Brasil, a energia naquele
lugar é maluca, as pessoas tém medo, estdvamos andando em
“terra de ninguém”. Ali nasceu o Trans Amazonica, o video de
um minuto que cobre de poeira um corpo em posi¢ao fetal, tal
qual se nasce e se morre (segundo alguns costumes indigenas
do uso de urnas funerdrias), e vai revelando a paisagem total-

mente modificada. (Luciana Magno, comunicagio pessoal)

Um aspecto antropolégico evidenciado por Trans Amazénica e que tem
sido muito debatido, dentro desse eixo de discussoes nesta virada de século, é
o da “colonialidade” da natureza. Amplamente critico as no¢oes essencialistas
quando esta ¢ tida por selvagem e fora do dominio humano, o que a conver-
te em objeto de dominagio, esse posicionamento revisionista questiona os
meios pelos quais a colonialidade estd ligada a visdes mecanicistas ocidentais
sobre 0 nao humano, de maneira a propor uma légica de descolonizacio do
conhecimento como forma possivel de perceber outras maneiras de interatu-
ar com ele, o nao humano, e com a terra (ESCOBAR, 2010).

As principais caracteristicas da colonialidade da natureza, nesse enredo,
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portanto, sio reveladas em: a) uma classificagio em hierarquias, as quais
posicionam sujeitos nao modernos, tradicionais e a prépria natureza no
fundo dessa escala; b) um pensamento no qual a natureza é concebida
como auténoma em relagio ao dominio humano; c) na subordinac¢ao do
corpo, da mente e da natureza a operagdes mentais de tradigdes judaico-
-cristas, a uma ciéncia mecanicista e a uma concepgao falocéntrica; d) em
uma concepgao de que o mundo nido humano deve ser subordinado aos
mercados impulsionados por seres humanos; ¢) uma reafirmacio quanto
ao posicionamento de certas percepgdes como fora do mundo masculino
eurocéntrico, caso de corpos femininos, cores de peles escuras e uma divi-
sa0 colonial ainda baseada em trés mundos; ) na subalternizacio de todas
as demais articulacoes bioldgicas e histéricas aos regimes modernos, prin-
cipalmente as relacionadas na continuidade entre o natural, 0 humano e o
supernatural (ESCOBAR, 2010).

E o trabalho de Luciana Magno, aliado a esses argumentos revistos, pros-
tra-se como testemunha silenciosa nao somente da alteragio entrépica da
paisagem, mas da dilapidacio afetiva de sujeitos que sao subordinados e bru-
talmente sacrificados em prol de interesses financeiros e predatérios de larga
escala. Sua posicio fetal, sem roupas, como que a destacar a organicidade
corpo/ambiente, muitas vezes esquecido(s), é réquiem, siléncio, sofrimento
e analogia a barbdrie, caracteristicas essas, dentre as indmeras camadas polis-
sémicas de Trans Amazonica, articuladoras criticas sobre um espago-tempo
colonizado por um sistema de dominagio estrangeiro e nacional.

A obra de Julidn Dupont, La virtualizacién del mito (Figura 02), do
mesmo modo, também se desenvolveu como uma performance orientada
para o video, porém realizado j4 como uma videoinstala¢io, em virtude
de um aparato sobre a tela do monitor, o qual denotava uma tridimensio-
nalizagdo concreta da agdo, mais a ambienta¢io deste mesmo monitor em
um ambiente verde (uma convergéncia com o traje da performance). Sua
exibi¢do ocorreu em fevereiro/margo de 2015, na cidade de Cali, no espago
de residéncia e experimentagao artistica Lugar a Dudas, sob curadoria de
Gris Garcia.

cadernos de campo, Sao Paulo, n. 24, p. 71-89, 2015



INTERPRETAGOES VISUAIS NOS TERRITORIOS DA ECOLOGIA POLITICA | 77

Figura 02 La virtualizacion del mito, de Julidn Dupont. Fotografia: John Fletcher.

A acido discutiu a cidade Inca de Machu Picchu, no vale do rio Uru-
bamba, Departamento de Cusco, no Peru. A partir de outra perspectiva
critica e cultural, também tratou de problematizar o constante processo de
modifica¢io/colonizagio real ou virtual de paisagens, quer sejam as com-
postas por antigas ocupagdes jd mescladas com simulacoes — podemos des-
tacar que a cidade de Machu Picchu possui, atualmente, apenas 30% de
constru¢io original, ao passo que o restante ¢ de recriagio —, quer sejam
as que recebem um turismo/apropriagao mididtica intensas. Essas experi-
éncias discursivas, por meio da intervengio capitalizante ou da tecnologia,
sao capazes de deslocar lugares enquanto existéncias fisicas para tempora-
lidades e espacialidades a-histéricas, passiveis de manipulagoes e reestrutu-
ragoes por meio de entrelinhas, muitas vezes, dissimuladas.

Conforme pontuado pela curadora Gris Garcia (comunicagao pessoal),
o trabalho de Julidn Dupont, o qual se mostra com o corpo coberto por
um traje de chroma, material-tecido préprio para manipulagio digital (po-
demos pensar na técnica do CGI, por exemplo, muito utilizada para criar
efeitos especiais para a inddstria do cinema e da imagem), estabelece um
reconhecimento precdrio com o verde natural e problematiza as interagoes
entre a natureza e sua recriagao no/pelo territério dos pixels.

Um posicionamento conceitual, o qual permite & obra de Dupont uma
relagdo ainda mais contundente, pode ser lido nos apontamentos de Ga-
briela Nouzeilles (2002). As andlises teéricas dessa autora trabalham o lu-
gar central da América Latina nas ficgoes produzidas pelo imagindrio do
capitalismo exploratério recente e pela colonialidade da natureza, uma vez
que esse territdrio se apresenta como um dos tltimos refigios do mundo
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natural e, portanto, transformado em objeto de todos os tipos de fantasias,
muitas delas ligadas ao consumo e a certa ideia de desenvolvimento. Nou-
zeilles (2002) pontua que o subdesenvolvimento econdémico, o qual até
muito recentemente era visto como a causa principal do atraso nessas loca-
lidades, passa a ser imediatamente concebido como uma garantia inespera-
da de viérias ordens, caso de ordens econdmicas e simbélicas, por exemplo,
para o ocidente — aspecto esse delineado de maneira quase naturalizada
por muitos discursos colonialistas, camuflados por toda uma parafernélia
tecnoldgica e sedutora presente nos bens culturais para consumo massivo.

A questio da representatividade é, portanto, posta como problema-
-chave, uma vez que a América Latina, tdo diversa e heterogénea, abarca
desde megacentros urbanos até regides com baixa densidade populacional
e com um desenvolvimento baixo. Essa tarefa, no minimo irrealizavel, as-
sinala um processo histérico com diversos mapas e representagdes, todos
plasmados por fatores politicos, culturais e estéticos, imersos em opinides
sobre a realidade, com seus cédigos visuais e convengdes de representa-
¢ao muito especificas. De certa forma, uma predisposicio de representagio
monolégica e exogena, feita por agentes externos a América Latina (e aqui
podemos enfatizar os atores sociais com suas representacoes/recriagoes da
paisagem de acordo com interesses hegemonicos), s6 esbogaria um proces-
so de selecao e hierarquizagio do representado.

[...] las representaciones de la naturaleza latino-americana en
circulacién a principios del siglo XXI son también desprendi-
mientos y transformaciones complejas de formaciones discur-
sivas y tradiciones iconograficas de larga data, cuyo origen se
remonta al régimen de poder que el imperialismo y el colo-

nialismo europeos instauraron en el globo a partir del Renaci-

miento. (NOUZEILLES, 2002, p. 17)

De todo modo, os dois percursos até aqui apresentados, os quais pas-
sam de uma experiéncia primeiro performdtica no préprio meio ambiental
para a reencenagao em um meio digital/virtual, ilustram nio somente o
deslocamento da natureza orginica per se, mas também deflagram o que
muitos denominam um periodo do chamado pés-capitalismo, caracteri-
zado por uma classe virtual empenhada, para o bem ou para o mal, com
a légica informdtica da natureza-cultura como entidades conjugadas (ES-
COBAR, 2010).

E para além de debates sobre como a tecnologia pode marcar “a de-
cadéncia do corpo, do lugar e do territério, a favor de uma identidade
terminal, da deslocaliza¢io global da atividade humana e da desvalorizagao
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do tempo local” (ESCOBAR, 2010, p. 304), essas agbes se posicionam
como discursos viajantes e criticos, j4 que outros espacos de sociabilida-
de poderio ser convidados a congregar individuos para refletir sobre tais
dilemas. Ambas agoes artisticas questionam, sob arquiteturas seménticas
da imagem, as configuracoes bioculturais reais e potenciais dentro de um
terreno estetizado da ecologia politica (ver também STRATHERN, 1999).
Com eixos nio somente alinhados 4 organicidade-artificialidade e realida-
de-virtualidade, as obras de Luciana Magno e de Julidn Dupont, ainda que
em contextos de signiﬁcag;éo proprios, (re)examinam prdticas e discursos
dos estar-junto nas Amazodnicas da América do Sul, a ponto de conduzir a
novas naturezas outras relagdes sociais e praticas culturais tecidas na ambi-
éncia da reinscrigao critica.

E destacivel, ainda, a maneira pela qual as obras dos artistas refletem
a mudanca da paisagem aliada & passagem do tempo, além de tratar este-
ticamente o tempo como categoria politica. A partir de seus enunciados
visuais, é possivel demarcar que tais mudangas na paisagem nao podem ser
concebidas sem eixos ligados aos impactos sofridos pela natureza (um pro-
cesso dinimico e constante de agao muitas vezes entrépica), aos conflitos
de ordem social (a paisagem como territério de disputas entre grupos e de
interesses econdmicos extrativistas) e aos diversos usos de um signo polis-
sémico (a natureza), e que ¢ capaz de ser deslocado para os mais variados
interesses discursivos.

Amazénias irregulares: (in)visibilidades de sujeitos e
de modos de vida

O segundo didlogo visual, por continuidade deste trabalho, emerge
relacionado as consequéncias das ocupagoes e dos conflitos derivados da
distribuicdo desigual e das estratégias de apropriacio dos recursos ecoldgi-
cos, dos bens naturais e dos servicos ambientas, com eventual hierarqui-
zagao desfavordvel dos sujeitos e modos de vida de populagées tradicio-
nais (LEFF, 2003; ESCOBAR, 2010). Ele pode ser, de acordo com nossa
elocuc¢do, detectado nos trabalhos, aqui interpretados, de Henry Salazar,
Sedimentaciones, e de Eder Oliveira, pintura mural sem titulo.

A instalagio de Henry Salazar, Sedimentaciones (Figura 03), teve sua
exibi¢do em marco/abril de 2015, na cidade de Cali, no Espago de residén-
cia e experimentagio artistica Lugar a Dudas, e foi parte componente da
selecdo por convocatéria do préprio local.
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Figura 03 Instalagio Sedimentaciones, de Henry Salazar. Foto: John Fletcher.

Segundo o préprio artista (comunica¢do pessoal), Sedimentacio-
nes foi um dos resultados de um projeto iniciado pelo mesmo, Proyecto
L.C.N.E.A (Le Corbusier No Estuvo Aqui), no ano de 2011. Interessado
pelos aspectos formais e visuais das moradias em palafitas das populagoes
de San Andrés de Tumaco, Departamento de Narino, e de Santiago de
Cili, Departamento do Vale do Cauca, a exibigao da instalagio no Lugar a
Dudas, ou dos modelos,” j& que estes, para o artista, buscavam uma aproxi-
magio menos rigida e mais intuitiva com seus referentes reais, também fez
uso de um mapeamento fotografico das regioes supracitadas para uma me-
lhor articulagao dessas dreas com suas possibilidades visuais e escultéricas.

Apés esse mapeamento, Henry Salazar estabeleceu como referéncia
duas construgdes representativas do arquiteto Le Corbusier, Villa Savoye®
e Weissenhofsiedlung,” de forma a dramatizar os processos de tradugao ir-
regulares, socialmente hierarquizantes locais. Essas tradugoes, reordenadas
por repertdrios vernaculares e contextuais econémicos, por niao obedecer
as herancas coloniais, pois revelam distribui¢cdes radiais e contingentes,
puderam ser tomadas como pertencentes ao espago das aculturacoes tem-
porais (diacronias) e das l6gicas adaptativas de um mundo marcado pela
diferenga marginalizante.

Como destacado por Salazar,

Los modos de habitar de otras comunidades guardan sus pro-

pias micropoliticas, saberes y normas, que cotidianamente no
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se presentan a nosotros o no son vistas en general. Ahora bien,
partiendo de la premissa de que la arquitectura se implanta
como un producto en serie (pre-disenado), pero sobre todo
grandilocuente. Me interesa poner de manifiesto que dicha
arquitectura no tiene en cuenta el contexto donde se inserta,
pasando por alto todo este conocimiento geografico, politico,
espacial o econémico. Asi mismo, quiero poner en tensién
y discusién la relacién verndculo/universal, donde cada uno
aporta y cede al otro. Es decir, hasta donde puede ser mds una

cuestién de inter-relacionarse en lugar de multi-relacionarse

(SALAZAR, 2015, p. 3).

O olhar critico de Salazar, ainda que atento a questoes visuais de pro-
cessos adaptativos de construgoes com os meios que lhes sio possiveis, nao
pode ser conjugado se destacado de sua elocugao também antropolégica
e visual. Através de seu mapeamento de modos de ser e estar no mundo,
com sua consequente operagio de recriagdo mais livre desses modos de
vida, abriu e abre espago para fendas nos modelos econdmicos capitalistas,
todos eles baseados em um processo de consumo desenfreado e objetifi-
cante nio somente de recursos naturais, mas também de recursos huma-
nos, simbdlicos, subjetivos e espirituais. Sedimentagio, titulo da obra, bem
pode ser lido, pelo menos nesta andlise, mais do que a substancializagao de
um processo arquitetdnico na regiio do Pacifico colombiano. E, pois, um
questionamento também acerca de uma internalizacio psicolégica de um
estado de pdria, despojo, vivido por sujeitos postos as margens (a materia-
lizagao da desigualdade).

A pintura mural de Eder Oliveira, Sem Titulo (Figura 04 A e B), igual-
mente traz 3 tona essas questoes sobre a invisibilidade de sujeitos vilipen-
diados por uma reparti¢ao desigual das oportunidades sociais; desigualdade
essa muito relacionada a um esquematismo social separatista, o qual coloca
em detrimentos as cores de peles escuras e aponta uma divisao colonial
ainda baseada em trés mundos (ESCOBAR, 2010). Sua exibicio se deu na
312 Bienal de Sao Paulo, no ano de 2014, sob curadoria de Charles Esche,
Pablo Lafuente, Galit Eilat, Oren Sagiv, Nuria Enguita Mayo, Benjamin
Seroussi e Luiza Proenga, e buscou dramatizar criticas a nio equidade so-
cial vivenciada pelos indigenas e pelos negros da regiao em torno da cidade
de Belém, estado do Para.
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Figura 04 Detalhe da pintura mural, Sem Titulo, de Eder Oliveira, apresentada na 312
Bienal de Sao Paulo. Foto: John Fletcher.

A premissa de Eder Oliveira, artista com problemas de daltonismo e,
portanto, com uma hdbil percepgao para converter essa desvantagem em
um diferencial, partiu de uma operagio de transformar em murais os rostos
de sujeitos retratados nas paginas policiais dos jornais locais (esta articula-
¢ao de visibilidade pela pintura muralista, devemos acrescentar, é o mote
de grande parte da sua produgao, cuja tonica é declaradamente critica).
Como esses sujeitos, quase em sua totalidade indl'genas ou negros, sao tra-
tados de maneira sensacionalista pela midia, com discursos generalizantes
e reducionistas sobre suas “periculosidades”, nao ¢ muito dificil perceber
um poder de subalternizagio e de racismo muito pouco velado e que age
nas sociedades amazonicas (ver também WATTS, 2014). As pinturas mu-
rais aqui articuladas, destaco, igualmente desconstroem essa mesma midia,
cuja falta de percepgio critica no traz aos seus argumentos os problemas
histéricos de colonialidade e de subalternizagao étnicas, nem questiona, de
maneira efetiva, o desenvolvimento em crise de politicas pablicas inclusi-
vas e multiculturais.

Conforme pontuado pelo préprio artista,

O discurso sobre a Amazénia normalmente é focado nas suas
riquezas e recursos naturais. Enquanto isso o homem amazo-
nico é historicamente invisibilizado. Nas relacoes de trabalho,
nas decisoes de poder, na constru¢io de narrativas sobre si,
ele ¢ deixado de lado, assim como em outras sociedades, onde
a base da pirdmide social, que muitas vezes representa tam-
bém uma maioria étnica, ndo representa necessariamente po-

der. Particularmente, me incomoda ver que além de questoes
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sociais, essa situagdo, que ¢ histérica e politica, acaba sendo
interpretada como se fosse enraizada na natureza das pessoas.
Como se por ser dessa ou daquela cor, com esses ou aqueles
tragos, estivéssemos fadados & mesma sina, 3 mesma narrativa
que contam, ou mesmo nao contam, sobre nés. O trabalho
apenas aponta para esta situacio, que ¢ frequente. A beleza
da pintura, a dimensdo, as cores, talvez nio tenham a forca
e a poténcia necessdrias para dar luz a esse homem. No caso
do trabalho feito na Bienal, por exemplo, a imprensa acabou,
muitas vezes, reproduzindo nos cadernos de arte e cultura o
que ¢ dito nas pdginas policiais: s30 marginais, presididrios,
condenados etc., invés de atentar para o fato de serem antes
caboclos, amaz6nicos, ou mesmo pobres, marginalizados. E
como se ele se tornasse visivel mais pelo incomodo que causa a
quem olha. H4 ainda pouca empatia ou abertura para falar so-
bre o homem amazdnida para além desse estereStipo negativo

(comunicagio pessoal).

Eder Oliveira é um articulador de questionamentos ao estado de esque-
cimento sofrido por sujeitos da Amazonia. As cores, etnias, posses e almas
desses individuos em questéo, inferiorizadas por uma narrativa hegemonica
branca, crista, heteronormativa e conservadora das suas elites locais, nao lhes
garantem permissoes para ser outra coisa que nio pdrias, marginais, capas
de cadernos policiais (e aqui nao se pensa no que lhes é tirado diariamente,
historicamente). Sofrer de exclusées de tipo racial, reencenadas por esses lo-
cais os quais sofrem hierarquizagoes histéricas de natureza global, camufla
discursos contraditérios, puramente retdricos e alienantes, contudo cheios
de germens da exclusio, da inadequagio e da distribui¢io de sujeitos em po-
sigoes de acordo com juizos de gosto minados por uma trama sociocultural
desigual, pouco interessada em valores coletivos e nada pacifica.

De certa forma, ambos os posicionamentos visuais, de Henry Salazar e
de Eder Oliveira, nio deixam de convergir ao que Nouzeilles (2002) detec-
tou como consequéncias das artimanhas imperialistas, as quais se apoiam
em formagdes ideoldgicas para além da aquisi¢io e da acumulagao de ri-
quezas, pois encontram seus eixos baseados na dominagao étnica e cultural.
Esta autora, além do mais, destaca que, ap6s a Segunda Guerra Mundial,
este imperialismo foi reconfigurado a partir de praticas politicas e cultu-
rais, um modelo corrente, sistemdtico e constitutivo de muitas das relacoes
estabelecidas em terreno latino-americano, cujas implicagoes podem ser
simbolicamente reveladas pelos trabalhos artisticos aqui em questao.
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E essas concepgoes plasticas e aliadas ao terreno da ecologia politica
nao sao outra coisa que nio respostas para se pensar a heterogeneidade de
nosso mundo e a necessidade de uma politica da diferenca como direito do
ser natural, especifico e localizado (LEFF, 2003). Conforme bem destacou
Escobar (20006), as lutas pela diferenca cultural, pelas identidades étnicas e
pelas autonomias locais sobre os territérios e os recursos estao contribuin-
do para definir as agendas dos conflitos ambientais mais além do campo
econdmico e ecoldgico, pois reivindicam politicas sociais reais de alterida-
de comprometidas com a justi¢a e com a igualdade nas diferencas.

Algumas consideragées

Desde os primeiros debates em torno das relagoes entre cultura e na-
tureza, ainda que ora polarizados em discursos dualistas, ora polarizados
em discursos monistas, a antropologia refletiu, continuamente, sobre estas
atribuicoes relevantes de ordem e de sentido, cada uma dessas reflexoes re-
ferenciadas pelos seus diversos contextos axioldgicos de produgao cientifica
(DESCOLA; PALSSON, 2001; LEFE, 2003; SANTAMARINA CAM-
POS, 2008; SILVEIRA, 2009; ULLOA, 2009; LEFE 2013).

A ecologia politica, um dos debates emergentes nessas andlises antro-
polégicas, bem destacou Leff (2003), tem sua marcagao importante para
0 nosso contemporineo por se tratar de uma politica de reapropriagao
da natureza, porém nio como estratégia meramente pratica, mas mediada
por processos discursivos e aplicagdes do conhecimento, os quais incidem
sobre a produgio de conceitos mais inclusivos e equitativos.

Por essa 16gica e por sabermos que “o poder que habita o corpo hu-
mano estd firmado na linguagem (LEFFE 2003, p. 9), portanto, é que se
acreditou produtivo destacar discursos artisticos elaborados em duas por-
¢oes distintas da Amazo6nia, a Amazdnia Oriental e Brasileira e a Amazdnia
Ocidental e Colombiana, de maneira que os quatro artistas interpretados,
Luciana Magno, Julidn Dupont, Henry Salazar e Eder Oliveira, indubi-
tavelmente, puderam ser tidos como fomentadores criticos, para outros
espagos que ndo somente os académicos, de discursos desconstrucionistas
a favor de uma politica da diferenca como principio de liberdade e de sus-
tentabilidade.

O primeiro agrupamento de obras, com Luciana Magno e Julian Du-
pont, convergiu para pensar distintas por¢oes amazonicas que sofrem os
impactos de discursos exploratérios tanto em termos reais como em ter-
mos de colonizagao da mente (ver também QUIJANO, 1992). O segundo
agrupamento, com obras de Henry Salazar e de Eder Oliveira, por outro
lado, trouxe a tona alguns dos efeitos nas peles e nas sociedades dessas
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acoes exploratodrias e hierarquizantes. Tais relagoes tecidas, em meio as suas
inimeras diferencas, corroboraram, saliento, com o destacado por Descola
(2011), quando observou o cardter politico dessas operagoes comparativas
menos pelas contingéncias que por esquemas interiorizados nos seios das
coletividades em que vivem e que estruturam, de maneira seletiva, o fluxo
da percepgio, com aspectos significativos a certos tragos e processos obser-
vdveis no meio ambiente.

Foster (2014), nio obstante, oportunamente pontuou que as intengoes
do engajamento politico e da transgressao institucional das artes podem
sofrer um enfraquecimento por sua recodificagdo para uma narrativa de
clientelismo ideoldgico ou por sua absor¢ao por um mercado artistico cres-
cente. A revelia de suas consideragdes, nao podemos esquecer de colocar
esse enunciado em perspectiva, pois seu teor também generalista, conforme
destacado por Marcus (2004), igualmente revela tanto um ressentimento
antropoldgico tradicional quanto uma caricatura reducionista em relagao
as subjetividades e atividades multilocalizadas que compdem os diversos
atores no espago da criagdo artistica.

Marcus (2004) bem evidenciou como as relagdes entre antropologia
e arte tornaram e tornam instdveis os ideais reguladores tradicionais do
fazer antropoldgico. Essas instabilidades, muitas em virtude da faléncia
do cardter folclérico dominante na antropologia, j4 que um espago para
se produzir pensamentos socialmente engajados se tornou um operador
de subversdo da cultura e da antropologia mesma, podem ser muito bem
exemplificadas em cada uma das quatro obras selecionadas: tais enuncia-
dos visuais e pldsticos sinalizam fatores estruturais sobre condi¢des de per-
cepgao (RAMIREZ, 2004; LUCERO, 2011) e revelam uma poténcia de
deslocar a experiéncia estética para o estdgio da transformagio politica do
fruidor (ver também KIRSHENBLATT-GIMBLETT, 1998; GOMEZ-
-PENA, 2005).

Seja como for, um elemento comum entre todas essas relagoes pensadas
no meio das artes visuais é o de requerer uma mudanga em nossa trajetdria
social até uma civilizagao da diversidade, uma ética da frugalidade e uma
cultura de sustentabilidade (LEFE 2003). Os territdrios discursivos da es-
tética e da ética podem muito bem ser chaves de leitura a indicar ndo uma
resposta, mas a busca por uma multiplicidade de mudangas, fundadas no
respeito pelo ente humano, o nido humano e o super-humano. Talvez a
medida que se obtenha um ponto de equilibrio nesse exercicio da respon-
sabilidade ambiental, o interesse coletivo descubra que sua satisfagio nao
se encontra no individual, nem no consumo desenfreado de produtos com
obsolescéncia programada, mas em uma compreensao expandida de seu
territério em simbiose com o que também nao deve ser caracterizado como
conquistdvel e domesticdvel.
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Notas

1. Osautores agradecem a CAPES pela concessao de bolsa sanduiche de Dou-
torado, a pesquisadora Dra. Astrid Ulloa (Universidad Nacional de Co-
lombia) pelas preciosas consideragoes, a curadora Gris Garcia, ao Espaco
de Arte Contemporinea Lugar a Dudas (Cali, Colombia) e aos artistas
Luciana Magno, Julidn Dupont, Henry Salazar e Eder Oliveira.

2. Partimos da ideia de contemporineo como um campo de disputas pelo “re-
-conhecimento” sociocultural, pelas autoafirmagées étnicas e indenitdrias
e pelo questionamento da concepgao das histdrias e dos dispositivos que
construfram narrativas excludentes ou silenciadas (ALBAN, 2011).

3. De acordo com Escobar (2010), o essencialismo é uma concepgao de que
hd um ndcleo inalterdvel em todos os fendmenos, independente do contex-
to e da interacio com outros fend6menos. Nesse sentido, o conhecimento
pode conhecer progressivamente.

4. O territério das formagdes discursivas implica em uma correlagao de: sujeitos
posicionados de maneira variada em torno de um discurso; questoes e préti-
cas de mundo reunidas em torno de um objeto; conceitos os quais permitem
a criacdo dos objetos; e um campo de disputas em torno dos diferentes siste-
mas de conceitos e posicionamentos de sujeitos (FOUCAULT, 2008).

5. Nessa trajetéria artistica do video-performance, ainda em continuidade
quando da escrita deste trabalho, foi selecionado agora, em 2015, para a
exposicao Outra natureza, sob curadoria de Joao Paulo Queiroz e Orlando
Maneschy, na Galeria da FBAUL, em Lisboa, Portugal, e para o 19 Festival
de Arte Contemporinea Sesc_Videobrasil, com a temdtica Panoramas do Sul,
e com comissdo curatorial composta por Solange Farkas, Bernardo José de
Souza, Bitu Cassundé, Joao Laia e Jdlia Rebougas, em Sao Paulo.

6. Orgénicos é o nome do Projeto de Luciana Magno, financiado pela Bo/sa de
Criacao, Experimentagdo, Pesquisa e Divulgacao Artistica do finado Instituto
de Artes do Pard (IAP), ano de 2014. Deste projeto saiu a performance orien-
tada para o video Trans Amazénica.

7. Para Henry Salazar (comunicagao pessoal), a palavra maquete seria contra-
producente, pois se trataria de uma réplica proporcional, em menor escala.
Para ele, 0 emprego do termo modelo implicava em um efeito “decolonial”,
visto seu cardter de nio adogao de um propdsito moderno de equivaléncia.

8. A Villa Savoye é um edificio situado em Poissy, nas cercanias de Paris, e foi
construido em 1929. Projetado por Le Corbusier, é tido como o paradigma
da Arquitetura Internacional e da nova maneira de se construir edificios de
habitagoes no século XX (SALAZAR, 2015).

9. A Weissenhofsiedlung foi uma exposi¢ao de arquitetura moderna sob o co-

mando de Mies Van Der Rohe, a qual desembocou na criagio de moradias

familiares na periferia de Stuttgart, em 1927 (SALAZAR, 2015).
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10. Partimos da nogao de cultura popular apregoada por Garcia Canclini
(1995), pois reflete como essas culturas evidenciam processos de apropria-
¢ao desiguais dos bens econémicos e culturais de uma na¢io ou de um

grupo social.
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resumo O presente texto busca estabelecer uma andlise do processo identitd-
rio articulado pela banda Mercado de Peixe, de Bauru-SP, uma das primeiras do
segmento musical que buscou congregar matizes de masicas tradicionais, como a
musica caipira, com outros estilos melédicos do universo pop, como o rock, o rap
e o reggae. Através de entrevistas realizadas com integrantes da banda e da anilise
dos discos produzidos, a identidade musical do grupo foi problematizada a partir
de sua relagdo com o movimento pds-caipira, o qual proporcionou uma discussao
de questoes relativas ao imbricamento de elementos locais/globais e tradigao/
modernidade. Dessa forma, esse trabalho busca langar olhares reflexivos para o
complexo terreno das culturas populares no contexto de mundializagio, relacio-
nando os fluxos transculturais presentes na contemporaneidade a identificacio
de valores sociais, o hibridismo cultural enquanto articulador de referéncias e
os efeitos glocais resultantes do processo de (des)territorializacao de culturas e

musicas populares.

palavras-chave Musica popular; Processos identitdrios; Mundializacao; Glo-

calizagao; Pés-caipira.

The swaying of the countryside “devir”: identities process in contempo-
rary times

abstract This paper aims to analyze the identity process articulated to the
band Mercado de Peixe, from Bauru, Sao Paulo state, which was one of the first
groups of the musical segment that tried to congregate elements of traditional
music, such as the countryside music, with different melody styles from the pop
music, like rock, rap and reggae. Through interviews with members of the band
and the discography analysis, the group musical identity was discussed with re-
gards to its relations to the pds-caipira movement. The movement provided a dis-
cussion about local/global and traditional/modern elements imbrication noticed
during its identity process. Thus, this paper intends to reflect about the complex-
ity of popular cultures field and inside the worldwide context, establishing a rela-

cadernos de campo, Sao Paulo, n. 24, p. 90-116, 2015



O REMELEXO DO DEVIR CAIPIRA |91

tion among the transcultural flows in the contemporaneity, the identification of
social values, the cultural hybridism as an articulator of references and the “glo-

cal” effects resulting from the cultures and popular music (de)territorialization.

keywords Popular music; Identities process; Mundialization; Glocalization;

Pés-caipira.
Introducao

O despertar analitico provocado pela academia envolve questoes que
se entrelagam com o oficio de pesquisador(a) e elementos intrinsecos a
nosso préprio processo identitdrio. Quando delimitei o trajeto que iria
realizar em meio a floresta temdtica dos possiveis campos de pesquisa, as
motivagoes que me conduziram a esse delineamento refletiam um incé-
modo, mas, a0 mesmo tempo, um fascinio pela musica popular, em es-
pecial a musica caipira. Incomodo angariado em parte por aquilo em que
ela se transformou via industria cultural conhecida sob o selo genérico
de sertanejo pop, nas quais as duplas e/ou artistas solos mais famosos da
atualidade compdem o catdlogo mercadoldgico. Fascinio ao observar sua
permanéncia — embora potencializada e (re)significada de diversas formas,
com intensidade igualmente varidvel — que me apontava elementos para
enveredar andlises, estabelecer outros olhares possiveis numa tentativa de
transcender os debates essencialistas sobre a questdo de sua autenticidade.

Tais inquietudes apareceram de imediato no meu trabalho Sem ordi
ndo hd porgueco e ndis sémo desordero! Humor, parddia e vida urbana em
Alvarenga e Ranchinho (1930/40),' no qual, na versao preliminar das con-
sideracoes finais, busquei tracar, brevemente, um paralelo histérico entre
a musica da dupla em andlise e a porosidade fronteirica das matrizes da
musica caipira, apontando para a emergéncia de uma Nova Onda Caipira,
essa Gltima observada a partir do contato com o trabalho homénimo da
banda paranaense Charme Chulo, de 2009.

Essas questdes tomaram novos impetos e formas indagativas frente a di-
versos materiais pesquisados e ao novo terreno analitico em que adentrei: a
antropologia. Embora sempre tenha buscado construir anilises através do
didlogo entre as diferentes disciplinas das ciéncias humanas, a entrada nes-
se novo universo expandiu as possibilidades reflexivas acerca das prdticas e
culturas populares na contemporaneidade.

Nesse sentido, o objetivo deste texto concentra-se em estabelecer uma
discussao da emergéncia dessa nova onda caipira a partir da anélise do pro-
cesso de construcio da identidade musical da banda Mercado de Peixe, de
Bauru-SP, uma das primeiras do género que congregou matizes de masicas
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tradicionais, como a musica caipira, com outras vertentes e estilos mel6di-
cos do universo pop, como o rock, o rap e o reggae. Por meio de entrevistas
realizadas com integrantes da banda® e da anilise dos discos produzidos,
a identidade musical do grupo foi problematizada a partir de sua relagao
com o movimento que se objetivou construir no inicio dos anos 2000
chamado de pds-caipira, o qual proporcionou uma discussio de questoes
relativas a imbricagao de elementos locais/globais e tradicao/modernidade.
Dessa forma, este trabalho busca lancar olhares reflexivos para o complexo
terreno das culturas populares no contexto de mundializagio, relacionan-
do os fluxos transculturais presentes na contemporaneidade a identificagao
de valores sociais, o hibridismo cultural enquanto articulador de referén-
cias e os efeitos glocais resultantes do processo de (des)territorializagio das
culturas e das musicas populares.

(Des)territorializacdes: o glocal no contexto de
mundializacdo das culturas

Ao tratar de processos identitdrios na contemporaneidade, eleva-se
como problemdtica central desse trabalho a compreensio acerca das articu-
lagoes culturais no contexto de globalizagio. Nesse sentido, a globalizagao
serd tomada aqui enquanto perspectiva, buscando entender como o movi-
mento pds-caipira e o processo identitdrio articulado pela banda Mercado
de Peixe ajustam-se a esse fendmeno. Dada a complexidade da temdtica,
faz-se preciso especificar algumas categorias analiticas e os referenciais te-
dricos que problematizam caracteristicas importantes desse fendmeno na
produgio cultural. Elementos esses que, por sua vez, também se farao pre-
sentes na andlise empirica do objeto selecionado para o estudo.

Primeiramente, torna-se preciso salientar que esse campo de observagio
nao deve ser percebido de modo semelhante ao que fazem os economistas e
cientistas politicos, uma vez que o campo cultural se configura de forma di-
ferenciada e articula-se através de mecanismos igualmente diversos. Segundo
Renato Ortiz, na andlise do universo cultural observa-se que “sua interagao
com a dimensdo econdmica é evidente, e ndo poderia em absoluto ser nega-
da, no entanto as relacoes que se estabelecem estao longe de se acomodar a
qualquer tipo de determinagao em ultima instancia” (2007, p. 23).

O conceito de mundializagao cunhado por Renato Ortiz (1994) busca
responder a essa prerrogativa, pois objetiva analisar a produgio, distribui-
¢ao e consumo dos bens simbélicos numa perspectiva socioldgica, dife-
renciando-se, assim, da globalizagao econémica e tecnoldgica. Segundo o
autor, o cardter de integragio caracteristico do processo de globalizagio
técnica e econdmica apresenta-se de forma diferente na esfera cultural, pois
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esse campo ¢ marcado por uma atuagio diversificada e conflitante, produ-
zindo uma série de ambiguidades e novos significados. Em outras palavras,
podemos falar de mercado, economia e/ou tecnologia global, mas a mesma
reflexdo nao pode ser estendida para a esfera cultural, pois nao h4 unicida-
de cultural no mundo contemporineo.

H4 certamente uma relagio entre esses niveis, mas nao uma ho-
mologia. Nao existe, e tampouco existird, uma “cultura global”,
uma tnica concepgao de mundo. Enquanto se fala de mercado
global ou de tecnologia global, na esfera cultural somos obriga-
dos a enfrentar o tema da diversidade. Para mim, a globaliza-
¢a0 é uma situagao, uma totalidade que envolve as partes que a
constituem, mas sem anuld-las. (ORTIZ, 2006, p. 4)

Assim, embora nao apartado da esfera politica e econémica, tal proces-
so apresenta tendéncias paradoxais que, por um lado, “provocam o rom-
pimento das barreiras e uma [tendéncia a] homogeneizagao cultural, por
outro acentuam diferencas e heterogeneidades” (VELHO, 1995, p. 223)
ligadas a processos identitdrios de diferentes grupos étnicos e/ou locais.

A observagio feita na citagio acima se faz necessdria, pois a questao da
homogeneizagao cultural, como jd indicou Ortiz, apresenta-se apenas en-
quanto tendéncia, principalmente se pensarmos a articulagao das culturas
que se situam A margem do mercado de bens simbdlicos. Nao ignoro a
existéncia da veiculacio de uma cultura mundializada através da chamada
industria cultural (composta, sobretudo, pelos meios de comunicagao de
massa, pelo campo da moda, do marketing, da industria fonografica), mas,
a0 mesmo tempo, receio em perceber tal processo enquanto uma hegemo-
nia unilateral, sem resisténcias ou produgao de novos significados.

Nesse sentido, a partir da contribui¢io da antropologia, buscarei con-
ceber as diversas influéncias decorrentes da globalizagao através dos fluxos
culturais, isto é, das referéncias externas que as culturas nacionais, étnicas
e/ou locais recebem e que, a0 mesmo tempo, as ressignificam, dotando-as
de novos tragos e outros sentidos. Assim, a posi¢ao aqui defendida expressa
a coexisténcia, ainda que nem sempre pacifica, das culturas globais e das
culturas locais, ndo concebendo, portanto, o fendmeno de mundializagao
das culturas como um processo aniquilador de praticas culturais.

Durante muito tempo, categorias como local/global, campo/cidade,
modernidade/tradi¢io, foram percebidas a partir de seus antagonismos
e incompatibilidades. Tomando a globaliza¢io enquanto fené6meno que
transcende as fronteiras nacionais, regionais e locais, tais premissas nao
podem mais ser concebidas através de antinomias, uma vez que, embora
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nao integrado, o mundo atual encontra-se interconectado e, a0 mesmo
tempo, (des)territorializado, alterado pelo processo de desenraizamento de
produtos, dialetos, capitais, simbolos, grupos étnicos, ideologias, ativida-
des sociais, prdticas culturais dos seus territérios de origem, sendo esses
impulsionados, sobretudo, pelo cardter diaspérico que as sociedades as-
sumem na contemporaneidade. As culturas no contexto de globalizagio
envolvem “o uso de uma variedade de instrumentos que so absorvidos na
economia e culturas locais sem serem repatriados” (APPADURAI, 1990,
p. 312), ganhando, assim, nova dinimica frente ao arcabougo simbdlico
que as localidades dispdem em seu cotidiano social.

O agenciamento do consumo em escalas amplificadas faz uso de ca-
racteristicas nacionais e/ou locais na configuragao simbélica do produto,
expressando, por sua vez, uma conexio do global e local. O exemplo ci-
tado por Jean Camaroft sobre o slogan da Coca-Cola é uma referéncia
interessante para se pensar esse processo. Na implanta¢ao da Coca-Cola
na China, publicitdrios norte-americanos buscaram a elabora¢io de um
verndculo que representasse uma ligacdo simbdlica com seus potenciais
consumidores. Levando-se em considera¢o as religiosidades chinesas que
concebem o culto aos antepassados como uma das préticas tradicionais
mais importantes, o slogan “Coca-Cola d4 mais vida” fora traduzido em
solo chinés como “Coca-cola traz os ancestrais de volta do mundo dos
mortos” (CAMAROFE 1997, p. 66).

Na conexao global-local, a reciproca também ¢ verdadeira. Culturas
tradicionais, locais e étnicas lancam mao de signos globais na configuragao
de seus processos identitdrios e produzem efeitos nas culturas mundializa-
das. Tomemos para uma breve andlise a configura¢do do mercado musical
brasileiro. O estudo de Eduardo Vicente (2008) sobre os segmentos musi-
cais predominantes entre 1965 e 1999, realizado a partir das estatisticas de
vendas de discos registradas a partir do Nopem (Nelson Oliveira Pesquisas
de Mercado), apresenta o vetor da dinamiza¢io social como um dos fatores
responsdveis pela segmentagio do mercado musical brasileiro. Nesse caso,
géneros como o sertanejo, o axé-music, o pagode, o funk e o rap passam a
registrar nimeros expressivos de venda a partir da década de 1990, toman-
do lugar, por exemplo, de géneros outrora em voga, como o rock, expoente
da geragao juvenil dos anos de 1980.

Embora o desenvolvimento da industria fonogrifica no Brasil tenha
se inclinado a um maior investimento nos segmentos regionais, é preciso
notar que isso ocorreu em funcao das préprias transformagoes verificadas
no meio social a partir da emergéncia de culturas e identidades étnicas
até entao tratadas em sua subalternidade. Em outras palavras, tais inves-
timentos mercadolégicos nio teriam ocorrido sem a avaliagao prévia da
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potencialidade de consumo desses novos segmentos musicais, ainda que,
mais tarde, esses tenham sido preparados artesanalmente para figurar no
catdlogo mercadolégico, vestindo “o diferente com roupa conhecida” (TA-
TIT, 2004, p. 2306).

Um exemplo bem atual desse processo pode ser verificado através da
apresentagao e producio artistica da cantora Anitta.” Inserida no mercado
musical, sua produgao busca atender uma nova demanda do funk, agora
totalmente apartado de suas raizes nas periferias urbanas e destinado ao
consumo das camadas mais altas da sociedade brasileira. Em sua perfor-
mance, ¢ perceptivel a selecio de elementos da musica pop, como o r&b
(derivado do 7hythm and blues tradicional, cuja vertente contemporinea
apresenta misturas de batidas eletronicas com soul, hip hop e funk, comum
aos trabalhos efetuados por Rhianna e Ke$ha) e a constru¢io de figurinos e
coreografias cuja inspiragio inclina-se aos trabalhos de Beyoncé e Pussycat
Dolls.* Portanto, nesse caso, a (des)territorializacdo das culturas locais e/
ou étnicas fez-se necessdria no engendramento de estilos musicais poten-
cialmente venddveis tanto para o mercado musical nacional como para o
global.

A articulagio da produgio fonogrifica nacional com o mercado global
se realiza por diferentes meios. Isso pode ocorrer pelo processo de mun-
dializagao da produc¢io musical, como foi o préprio caso de Anitta. ApSs
assinar contrato com a gravadora Warner Music, em 2013, a cantora teve
seu primeiro dlbum homoénimo langado também em Portugal e Espanha.
Seu primeiro videoclipe, “Meiga e abusada’, preparado em Las Vegas, nos
Estados Unidos, contou com a dire¢iao de Blake Farber, produtor musical
que jd trabalhou com intimeros artistas globais, inclusive a prépria Beyon-
cé. O hir “Show das Poderosas”, também fora finalizado em solo estrangei-
ro, facilitando assim a circulagao e absor¢io de sua produgio no mercado
internacional e tornando possivel a realizagao da turné europeia ocorrida
em fevereiro de 2014.

Diferentemente de Anitta, Michel Tel4® alcancou a visibilidade internacional
ao ter a coreografia da musica “Ai se eu te pego!” efetuada pelo jogador de futebol
portugués Cristiano Ronaldo, em 2011, na comemoragio de seu gol. A fama na-
cional do artista j4 tinha sido alcada de forma semelhante quando o jogador bra-
sileiro Neymar gravou um video em que exibia a coreografia da mesma cangao.
Nesse caso, a interconexao do mundo realizada pela publicizacao do video e a
cobertura mididtica da partida de futebol, somada a visibilidade que os jogadores
tém frente & imprensa nacional e internacional, contribuiu para a populariza¢ao
da musica do artista. Apds esses episddios, Michel Tel6 fechou contrato interna-
cional com a Universal Music, alcangou a primeira posi¢io com o /it entre os

mais vendidos na loja virtual iTunes da Europa e as paradas de sucessos de varios
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paises do mundo, o que tornou possivel a realizacio de uma turné europeia no
inicio do ano seguinte.

Para além do cardter mercadoldgico formulado a partir do local, a categoria
glocalizacio do socidlogo Roland Robertson (1992, p. 173-182) auxilia no en-
tendimento da dialética entre esses campos. A glocalizacio, segundo o autor, pro-
poe uma andlise entre o global e o local na qual nenhuma esfera exclui a outra,
pelo contrério, apresentam-se entrepostas. Assim, a tentativa de Robertson bus-
cou demonstrar como as demandas globais sao articuladas a partir de condigoes
locais, a0 mesmo tempo que grupos sociais e atores locais também elencam uma
série de possibilidades globais, “dando inicio a um envolvimento democrdtico e
criativo entre o local e o global” (COHEN; KENNEDY, 2000, p. 377).

Dessa forma, o fenémeno da globalizagio evidencia tanto o processo de
mundializagio das culturas quanto um movimento de localizagio do mundo,
cuja dinidmica pode ser percebida na anélise do social através da performatividade
do processo identitdrio no ato de criagdo e recriagio “de uma consciéncia especi-
fica do local”, reconfigurando “a natureza da prépria sociedade” (CAMAROFF,
1997, p. 77). Para Camaroff, “isso explica por que os movimentos étnicos, longe
de evitar os simbolos e produtos translocais, geralmente os arranjam, brilhante-
mente, em defesa da tradi¢io” (1997, p. 77-78).

Nos processos identitdrios verificados a partir da andlise do local, sobressa-
em-se aquilo que Robertson classifica como “choque de localidades” (1995), in-
clinando-se, assim, & producio de culturas hibridas. Estas, segundo Canclini, sao
resultantes de “processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas,
que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, obje-
tos e préticas” (2006, p. 19).

Por fim, a importincia que o elemento local assume no processo de mundia-
lizagao das culturas, somada as influéncias recorrentes de elementos globais, res-
saltam, assim, a necessidade de se atentar ao “(re)criar performativo do mundo”
(VELHO, 1995, p. 229), problemdtica essa a que me dedicarei a partir da andlise

do processo identitdrio formulado pela banda paulista Mercado de Peixe.

A rocga eletrificada da banda Mercado de Peixe:
a construcao do caipira na saga low-tech

A génese do grupo Mercado de Peixe data de 1996, quando estudantes
universitdrios de diferentes cursos como jornalismo, desenho industrial e ar-
quitetura da Unesp, campus de Bauru, decidiram articular um projeto artis-
tico através da realizagao de reunioes periddicas numa republica estudantil,
a Rep Sam Maco. Nas primeiras reunioes, das quais chegaram a participar
cerca de trinta pessoas, a musica se revelou enquanto expressao artistica que
mais agradava a todos. Inicialmente, a ideia “era fazer festa e se divertir”, isto
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é, articular apresentacoes em festas de republicas estudantis na edificagao de
um som com cardter “mais performdtico e libertirio” (EG, 2015).

A muisica que era “sucesso” nessas apresentagoes cadticas e impro-
visadas, era o choro “Sonoroso” de K-Ximbinho [Sebastido de
Barros], no sax de um amigo (cujo nome nio me recordo), junto
ao baixo de Roberto Cunha, uma caixa de bateria conduzida por
Luiz Gabriel e os demais integrantes batendo em baldes, panelas
e tudo mais que fizesse um som. (EG, 2015)

O nome do grupo logo surgiria em uma dessas reunides em que se
discutia a diversidade de estilos que poderiam ser incorporados no projeto
artistico ainda em via de constru¢io. Mercado de Peixe foi cunhado pelo
vocalista Juninho Madureira, numa tentativa de sintetizar essas diversas
misturas melddicas que o grupo almejava, a0 mesmo tempo que se objeti-
vava articular tal produgio a partir de um “espago democrético e popular”
(FA, 2015) de criagao artistica.

O nome é uma referéncia ao espaco democrdtico e popular, de
trocas, onde todos vendem seu peixe. E também uma brincadeira
com o fato de que misturdvamos choro, blues, ponto de candom-
blé, jazz, miisica popular, miisica pop, entdo remetia i expressio
“Isso aqui parece um Mercado de Peixe”. (FA, 2015)

No ano de 1999 o grupo se consolidou através da for-
magao  composta  por Juninho  Madureira  (vocal),  Ricar-
do Polettini (guitarra e viola), Emerson Gomes (percussio),
Fabiano Alcintara (baixo), Paulo Pires (bateria), Fernando Falcoski (teclados
e acordeom), Paulo Crescioni (percussao), Ricardo Fela (vocal e percussio),
Patricia Nascimento (vocal e percussio) e Antonio Carlos (percussao), tendo
seu dlbum de estreia gravado de forma artesanal e independente no Estudio
SamMaco, em 1999, com o titulo Aparicoes. Se nas primeiras apresentagoes
as referéncias que sobressaem do som improvisado inclinam-se a influéncia
de instrumentistas experimentais nordestinos, como Hermeto Pascoal e Tom
Z¢, no dlbum de estreia a banda também passa a dialogar com referéncias na-
cionais circunscritas a sua propria temporalidade, tendo nos estilos musicais
dos anos de 1990 outra grande inspiraco.

Aparigoes registra trés cangdes de autoria do grupo, “Datiloscopia das
cores”, “More or Less” e “A.A”, versoes das musicas “Africa Brasil”, de Jorge
Ben, “Ogodd”, de Tom Z¢, “O sésia”, de Moleque de Rua, “Cantando para

meus amigos”, de Joao Pred e Concris, os samplers® “Jam” e “Remelexo” e,
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por fim, o remix” de “A.A” e “Pescada atdmica” intitulado “Apari¢oes”. Em
seu conjunto, a obra buscou dialogar com segmentos do universo musical
nacional representativos das periferias urbanas e que trabalhavam com in-
fluéncias das musicalidades afro-brasileiras, como Chico Science do Nacao
Zumbi, Planet Hemp, Raimundos e O Rappa, caracteristica que perpassa
o estilo de vocal adotado pelo grupo em todas as cangoes, dotando-o do
estilo punk, de protesto e rebeldia.

Ritmos diversificados, como o baido e o samba, misturam-se a instru-
mentos diferenciados, como o berimbau, o repinique e o surdo (esses dlti-
mos muito utilizados pelas escolas de samba), a guitarra e suas distorgoes,
o baixo elétrico, teclado, bateria, percussio e instrumentos eletrénicos
utilizados para samplear e remixar can¢des. “Jam” apresenta-se enquanto
sampler da introducao de “Moda de peao”, primeira musica caipira veicu-
lada em disco em 1929 e gravada pela Turma Caipira de Cornélio Pires,
enquanto “Remelexo” contém passagens sonoras e vocais de Hermeto Pas-
coal em “Forr6 em Santo André”.

Ainda que marcado pelo cardter experimental das primeiras apresenta-
¢oes, o remelexo se manteve como a acepgio que define o género musical
da banda e ainda figura dessa forma na pdgina do grupo nas redes sociais
(2015). Para o baixista Fabiano AlcAntara, além da referéncia explicita a
Hermeto Pascoal na reproduc¢io dos versos, “o remelexo aqui, remelexo
14, remelexo em qualquer lugar” (PASCOAL, 1979), essa defini¢io busca
explicitar o suingue e o balanco de influéncias diversas na proposta musical
do grupo.

O suingue dessa proposta apresenta-se enquanto elemento norteador
da construcio da identidade musical do grupo, resumindo-se, sobretudo,
no didlogo com as vertentes da world music, “rétulo dado ao mix de sons,
culturas e etnias que se desenvolvera na derrocada da cena pés-punk e que
para os hit parades significa a expressdo da musicalidade terceiro-mundis-
ta” (LEAO, 2003, p. 105). Estilos como o drum and bass® e a jam session’
sao incorporados, tornando a musica eletronica o eixo dorsal da proposta
estética da banda, uma vez que ela prépria se manifesta como o elemento
condutor do remelexo, ou melhor, do ritmo contagiante, dangante e eletri-
ficado das cancoes.

Em 2000 e 2002, o grupo langou dois EPs'® contendo quatro cangoes
em cada, intitulados, respectivamente, A saga low-tech do caipira paulista 1
e A saga low-tech do caipira paulista II. Essas produgoes, ao lado do primei-
ro dlbum, possibilitaram a saida da banda do interior paulista através da
realizagio de shows em Sao Paulo, no Sesc Pompeia, em 2001. Tais obras
apresentam outra permanéncia que foi ainda mais endossada na proposta
artistica da banda: a figura do caipira e das matizes de sua musica, geren-
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ciadas a partir de instrumentos caracteristicos como a viola e o acordeom.
A cancdo sampleada para o primeiro dlbum — “Moda de pedo” — aparece
na lista de cangoes do EP produzido em 2000, no disco Beats e Batuques,
de 2002, e Roga Elétrica, de 2003, questao essa que nio se apresenta como
acaso. Para esse trabalho, em fungio do conjunto das cangdes dos EPs fi-
gurarem na produgao do dlbum Beats ¢ Batuques, a atencio serd destinada
para anilise desse e também do dlbum considerado mais importante na
carreira do grupo, Roga Elétrica.

Os dois dlbuns citados inserem-se no contexto de realiza¢io de duas
edicoes do Festival Caipira Groove, em Campinas, em 2002 e 2003, epi-
s6dios que se mostram de suma importincia para o processo identitdrio da
banda." Tal iniciativa partiu dos musicos campineiros Otdvio Luis Augus-
to e Carlos Abras e contou com o apoio gerencial da Brasuca Produgoes,
cujas apresentagdes foram incorporadas pelo Sesc Campinas ao lado de
exposicoes, palestras, debates e venda de comidas tipicas. Vdrias sao as no-
ticias que figuraram na imprensa da regido na época, definindo o festival a
partir da proposta hibrida que os conjuntos musicais apresentavam.

O “groove” do nome faz referéncia aos ritmos universais como
o rock, o funk, o soul, o hip hop etc., que se encontram com a
catira, o jongo, o samba e a congada. Além da Mercado de Peixe
(Bauru) e da Matuto Moderno (Sao Paulo), tocario sibado e
domingo, no Sesc-Campinas, as bandas Sacicrioulo, V6 Varvito
(ambas de Campinas), Dotd Jeka (Vale do Paraiba), Fulanos
de Tal (Rio Claro) e Ully Costa e Banda Rebento (Sao Paulo).
(CAFIEIRO, 2003)

Ao analisar as diversas referéncias mididticas sobre esses eventos, é pos-
sivel notar que a definigdo construida versa a tentativa de construgao de
uma nova identidade que se passa ao largo da tradigao, recusando expli-
citamente a imagem estereotipada do caipira enquanto indolente, pregui-
¢oso, vadio e atrasado, isto é, como Jeca Tatu, personagem solidificado na
memoria popular por Monteiro Lobato.'? Essa questao se reforgou através
da palestra efetuada pelo antropélogo Hermano Viana numa das edigoes
do festival. A banda Mercado de Peixe abragou de corpo e alma a proposta
sugerida, materializando-a enquanto documento intitulado de Manifesto
Pis-Caipira.”® Segundo Fabiano Alcintara, a proposta construida por Via-
na “acabou por abrir uma nova perspectiva para o que a gente estava fa-
zendo e nem tinha uma reflexao muito definida, estdvamos apenas vivendo
uma coisa depois de outra” (FA, 2015).

Em seu discurso, Viana prop6s estabelecer uma releitura do texto de
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Lobato, subvertendo sua l6gica, isto é, “enxergando qualidades naquilo
que para ele s6 podia ser defeito” (VIANA, 2003). Assim, Jeca Tatu é re-
criado e percebido como herdi, numa tentativa de questionar os efeitos da
modernidade e seu projeto civilizatério, concluindo que “devemos celebrar
o homem inadaptado, que recua e nio abraca sorridente o ‘progresso’, que
desconfia do ‘civilizado’ e por isso prefere viver ‘na penumbra das zonas
fronteiricas’” (VIANA, 2003).

Tal proposta é, como se percebe, uma defini¢io intelectualizada de um
movimento que se buscava edificar. As referéncias tedricas que Viana uti-
lizou na composi¢ao do documento remetem-se ao pensamento némade
promulgado por uma conferéncia de Gilles Deleuze sobre Nietzsche, na
qual o fil6sofo afirmara que

no centro, as comunidades rurais estao presas e fixadas pela md-
quina burocrdtica do déspota, com seus escribas, seus padres,
seus funciondrios; mas na periferia, as comunidades entram
num outro tipo de aventura, num outro tipo de unidade dessa
vez nomddica, numa mdquina de guerra némade, e se descodi-
ficam no lugar de se deixar sobrecodificar. (DELEUZE apud
VIANA, 2003)

A partir do arcabougo filoséfico, objetivou-se tragar, assim, uma es-
tratégia politico-cultural em torno dos siléncios do caipira, uma postura
critica em relacio a modernidade em curso. Finalizando o documento,
Viana ressalta a necessidade de se “radicalizar a negatividade”, uma refe-
réncia a quantidade negativa de que Lobato caracterizou seu personagem
Jeca Tatu. Dessa forma, a negatividade expressar-se-ia enquanto legado da
impermanéncia, elemento que deveria ser cultuado dentro do movimento
pos-caipira.

Um verdadeiro pds-caipira (ante o caipira-estilizado-de-festa-
-junina, festa sempre nostédlgica do antigo, do que jd passou
— mas isso nao quer dizer que o estilo junino nao seja util...
ou mesmo o sertanejo-hiperpop de Sandy & Junior... tudo é
radicalmente recicldvel...) aproveita radicalmente o presente,
sem se preocupar com o registro do que estd vivendo.

[...] Esse presente, assim pensado e vivido, ndo é certamente o
fim da histéria, mas a histéria vivida sem a ilusao da evolugao
totalitdria. Cada pds-caipira tem seu préprio tempo, e sua ma-
neira — acocoradamente correta — de estar no tempo. Ligao: o

tempo do manguebeat: nada nostalgico da pureza perdida do
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maracatu; € por isso o maracatu estd mais vivo do que nunca.
Hoje. O manguebeat nos ensinou a botar fogo na cultura lo-
cal, afrociberdelificando-a. E preciso agora jeco-centrificar o
afrociberdelificado. Para fazer coro com o Jeca Tatu de Mon-
teiro Lobato: “Eta fogo bonito!”. (VIANA, 2003)

Baseando-se na perspectiva do carpe diem, Viana conclui o manifesto
defendendo e endossando a proposta hibrida caracteristica desse novo seg-
mento musical cunhando neologismos que sugerem “viver o momento do
remix” (VIANA, 2003). A inspirago, no entanto, é concebida a partir de
outro movimento contemporaneo cuja proposta relaciona-se a condigao
de subalternidade cultural, o manguebeat, articulado em fins da década de
1980 por Chico Science, do Nagiao Zumbi, Fred Zero Quatro, da banda
Mundo Livre S/A, e Renato Lins. O protagonismo hibrido da periferia de
Recife foi referenciado no Manifesto manguebeat através da metifora do
lamacal do mangue, ecossistema rico em matérias orginicas, considerado
“simbolo da fertilidade, da diversidade e riqueza. O movimento seria, dessa
forma, tao rico e diversificado quanto o mangue” (TESSER, 2007, p. 72).

O método estabelecido pelo manguebeat fora tomado 4 risca pelos inte-
grantes da banda. Esse processo, conforme Emerson Gomes, iniciou-se em
1999 e perdurou até o langamento do dlbum mais aclamado pela critica, o
Roca Elétrica, em 2003. Na tentativa de edificar um movimento similar no
interior paulista o tema que se colocava enquanto elemento norteador da
proposta resumia-se a responder a questao “o que o interior de Sao Paulo

tem?” (EG, 2015).

A ideia era que tivesse um manguebmt ou movimento mangue
em cada estado. Nos tivemos grande influéncia de Chico Science,
Nagio e Mundo Livre, o jeito de cantar, sem imitar paulistano
ou carioca, os ritmos, a brasilidade, toda a mitologia do mangue
que foi criada, com manifesto caranguejos com cérebro, a coisa
ecoldgica, o lance de aliar moda, comportamento, quadrinhos, de

ser um lance pop, tudo pegou a gente, cada um de uma maneira.

(FA, 2015)

Nesse sentido, a agao de “jeco-centrificar” sugerida por Viana foi in-
corporada pela banda Mercado de Peixe através da tarefa de desmistificar
o interior paulista, uma vez que, segundo eles, os tragos tradicionais carac-
teristicos da cultura caipira expressavam-se na contemporaneidade apenas
enquanto reminiscéncias, tornando-se necessario referenciar a riqueza e a
diversidade das tradi¢oes populares do interior paulista.
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A nossa realidade urbana contrastava muito com a nogio de cai-
pira ou de uma cultura popular, que com o passar do tempo e
0 éxodo rural deixou apenas tragos no jeito de ser, na fala, na
alimentagio etc. Mas a meu ver deixou uma tradicio popular
de festas e manifestagoes populares (folia de reis, batuques, blocos
carnavalescos etc.) acabar ou quase desaparecer. De certa forma,
Jfoi um alimento para nossa construgdo. (EG, 2015)

No caso pds-caipira, a metdfora encontrada para expressar o panteao
diversificado do movimento encontrou-se na economia agucareira carac-
teristica da regido, sobretudo no processo da queima do canavial. “Somos
deste mar de cana-de-agticar que é o interior de Sao Paulo” (VALE, 2003),
disse Ricardo Polletini & imprensa na época. Nesse caso, o fogo ligado tam-
bém ao discurso de Viana, apresenta-se enquanto elemento simbdlico da
efervescéncia ante o hibridismo cultural edificado, o qual, assim como o
fogo, deveria se alastrar pelos circulos sociais e culturais do pais.

Em Rogca Elétrica, 2003, numa clara referéncia a esse universo simbdli-
co, Mercado de Peixe gravou uma releitura da masica “Fogo no canavial”,
da dupla caipira Alvarenga e Ranchinho, cuja carreira alcangou prestigio
popular nas décadas de 1930 e 1940. Introduzido por um solo de acorde-
om, a cangio apresenta a fala caracteristica do universo caipira, trazendo
consigo o recado do movimento e uma versao dangante e elétrica de uma
festa cujos integrantes se recusam a apagar o fogo:

Vamoé vé, vamo vé, vamo vé, lavoura/ Fogo pegou no canavid/
Tem nada com isso eu nao vou apagd/ Me traz a sanfona que
eu quero tocd/ Pra moga bonita/ Pra veia dan¢d/ Me traz um
quentdo pra mode esquentd/ Arreda as cadeiras pra nio tra-
paid/ Chama Jodo, José, Bastido/ E vamé espaid no meio do

salao [...]. (MDP, 2003)

Na articulagio do processo identitdrio com a missdo politico-cultural
do movimento pds-caipira, tornou-se importante, entdo, delinear as refe-
réncias ideoldgicas dessa empreitada. Além dos ji citados, nomes como
Cornélio Pires e Inezita Barroso figuram na gama de influéncias que a
banda carrega, em virtude da defesa da cultura caipira que estes perpetu-
aram durante suas trajetdrias artisticas. Outras referéncias se mostraram
importantes no processo identitirio da banda e do movimento, essas que
se inclinam, sobretudo, a estudos académicos sobre cultura caipira e fol-
clore paulista.
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Quando comecamos a desenvolver as ideias que iriam desaguar
no ‘pds-caipira’, pesquisamos alguns autores que nos ajudaram a
definir tipos ou a génese da cultura brasileira, em especial a cai-
pira: O povo brasileiro, de Darcy Ribeiro, Os parceiros do rio
Bonito, de Antonio Candido, Raizes do Brasil, de Sérgio Buar-
que de Holanda, Misica caipira da roga ao rodeio, de Rosa Ne-
pomuceno, Folclore paulista, de Américo Pellegrini Filho, Tipos
populares de Bauru — Correia das Neves —, Monteiro Lobato
com Urupés, entre outros. (EG, 2015)

Dessa forma, o didlogo com a vertente caipira que apareceu de forma
bastante timida no primeiro dlbum, foi, aos poucos, assumindo posi¢ao de
destaque nas produgdes subsequentes. A cangao “Moda de pedo” parece
figurar como hino pds-caipira para a banda Mercado de Peixe, dada sua
referéncia nas producoes lancadas nesse periodo de movimentagao pds-cai-
pira. A insisténcia justifica-se pela tentativa de consolidag¢do do movimento
e também pela apresenta¢do, na introdu¢io da can¢io, de uma definigao
da musica caipira enquanto expressio identitdria hibrida, decorrente do
contato entre brancos (portugueses), indigenas e negros africanos, acep¢ao
extraida da ideia de democracia racial, defendida por Gilberto Freyre, que
permeou a produgio de Cornélio Pires no primeiro quartel do século XX.
Nas palavras do idedlogo do movimento, a musica caipira apresenta-se
enquanto

canto popular do caipira paulista que se percebe bem a tristeza
do indio escravizado, a melancolia profunda do africano no
cativeiro, e a saudade enorme do portugués saudoso da sua
patria distante. Criado, formado esse meio nosso caipira, a
sua musica ¢ sempre indolente, sempre melancélica e sempre

terna... Eis a moda do pedo! (MDP, 2003)

Apesar do constante didlogo e mengao ao universo caipira, é preciso
compreender mais atentamente como figura a questdo da tradi¢io no pro-
cesso identitdrio da banda. Em Beats e Batuques (2002), além do predomi-
nio das influéncias musicais afro-brasileiras, caracteristicas do movimento
musical pernambucano, a cangao homoénima desse dlbum apresenta a defe-
sa da diversidade cultural caracteristica da contemporaneidade, recusando
a “monocultura”, “a cultura Gnica”, e otimizando, por sua vez, os efeitos da
globaliza¢ao no processo de mundializagao de culturas.
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Beats e batuques apontados pro meu coragio/ Nio sou de mo-
nocultura/ Dou meu sangue pela diversidade/ Quero dar minha
resposta para essa globalizagao.

[...]

Eu quero flores multicores/ Frutas de mil sabores/ Terra pra
quem quer cultivar/ Beats e batuques apontados pro meu co-
ragao. (MDP, 2002)

Percebe-se, assim, que o referencial consolidado no processo identitdrio
do grupo inclina-se ao culto do novo e da novidade, isto ¢, & prépria efer-
vescéncia cultural da contemporaneidade. “Timulo do samba”, de Beazs
¢ Batuques, apresenta essa defesa, mostrando o interior enquanto local re-
presentativo de celebragio do zovo samba paulista, caracterizado enquanto
“programado”, “contaminado” e “envenenado” na letra da composicao.

O titulo da canglo relaciona-se a um episdédio que ocorreu por volta
dos anos 1950, em que o poeta Vinicius de Moraes reclamou em relagio ao
barulho do samba “pesado” veiculado numa boate paulistana, ressaltando
que “Sao Paulo é o timulo do samba”. De certa forma, a terra de Adoni-
ran Barbosa nunca perdoou o poeta por sua infeliz colocagio, e a banda
Mercado de Peixe mostrou sua indigna¢io com a celebragio do “samba
pesado”. Na construgio da melodia da mdsica foram utilizadas distor¢oes
da guitarra para a caracterizagdo da heterogeneidade de sons influentes do
novo samba que se propunha.

Assim, instrumentos de percussio comuns ao samba, como o pandeiro,
sao endossados pela sonoridade pesada da guitarra. Na defini¢do sobre o
que esse samba tinha de 7000, a banda entoa o grito carnavalesco evoé* na
defesa dos beneficios da modernidade:

Eu quero esse samba assim/ eu quero esse samba/ inven¢io da
modernidade/ A ciéncia vem carnavalizar/ Segura no colo o
meu samba novo/ Qualquer bamba vai poder sambar [...] O

samba ndo nasceu no morro/ Nasceu mesti¢o/ Nao tem muito

pudor/ Evoé cibernética! (MDP, 2002)

“Tumulo do samba” deixa claro a permanéncia de influéncias das cultu-
ras afro-brasileiras na musicalidade da banda, criticando também estered-
tipos e preconceitos direcionados aos negros por suas caracteristicas fisicas,
através da desconstrugdo da letra da can¢io de Luis Caldas, “Nega do ca-

belo duro™ “Nega do cabelo free,” qual é o pente que te penteia/ Nega!”
(MDP, 2002).
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A viola e suas modas passariam a assumir posi¢ao de destaque na pro-
dug¢io da banda a partir do disco Roga Elétrica, lancado em 2003. Noticias
na imprensa da época destacam essa mudanca, associando, mais uma vez,
a empreitada pds-caipira com o movimento manguebeat: “se no lamagal
nordestino o instrumento-simbolo era ritmico (o tambor), no canavial
bandeirante ele é melddico (a viola)” (VALE, 2003). Essa obra revela a
maturidade do grupo no processo de consolidagio do eixo de sua proposta
artistica, endossando a regionalizacdo dos temas tratados e articulando-os
com elementos globais, sejam estes expressos enquanto influéncias musi-
cais e/ou temdticas. Além disso, a gravagao do disco apresenta melhorias
em sua sonoridade, sendo estas decorrentes da parceria estabelecida entre
o selo independente da banda, o Coletivo Samacd, e a gravadora Atragio
Fonogriéfica.

Nesse dlbum, a defesa do novo e da contemporaneidade é apresentada a
partir da cangao carro-chefe dessa produgao: “Brasil novo”, cuja produgio
do videoclipe buscou retratar o novo cendrio urbano do interior paulista
a partir da cidade de Bauru, ressaltando, em seu refrio, o orgulho relativo
a diversidade cultural caracteristica do local de origem do grupo: “Moro
na entrada do Brasil novo/ Onde vivem neo-hippies, manos, némades e
cablocos” (MDP, 2003).

De autoria prépria do grupo, a cangao trabalha com alguns signos da
modernidade, como o trem,'® elemento central na histéria da cidade de
Bauru, que se desenvolveu, justamente, em fungao da construgio da Es-
trada de Ferro Noroeste do Brasil, ponto estratégico de escoamento da
produgio cafeeira do Oeste Paulista.'” Além disso, a letra ressalta a impor-
tAncia da cultura popular ao brincar, em sua composi¢io, com o samba “Ai
que saudades da Amélia”, de Ataulfo Alves e Mério Lago, relacionando-
-0 a uma figura popular do municipio, a respeitada e prestigiada cafetina
Eny:'®: “Ai, que saudade do trem/ Ai, que saudade da Eny/ Eny que era
mulher de verdade/ O trem que trazia a novidade” (MDP, 2003).

Outra figura da cultura popular da regiao de Bauru que aparece na
produgio da banda é Bernabé, personagem caracterizado por Correia das
Neves, na obra Tipos populares de Bauru. A can¢ao homonima, que a ban-
da constréi enquanto homenagem ao primeiro artista popular da cidade,
apresenta-o enquanto lider comunitdrio e festivo, figura importante na
histéria de Bauru. “Bernabé, o primeiro tocador/ Nas ruas do velho Bauru
chegou, chegou/ Tempo se abriu, a folia se instalou/ Na aldeia ergueu sua
casa/ O mulato falador/ Bernabé, artista popular/ Seu fraseado bombdsti-
co/ Nio deixa a festa acabar” (MDD, 2003).

As caracteristicas modas de viola da cultura caipira também siao ampli-
ficadas nessa produc¢io. Na constru¢io de uma balada caipira, Roga Elétrica
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apresenta uma releitura remixada de trechos da cangio “Assim é que é o
sertao”, de Tonico e Tinoco, e “Reizado”, de Pena Branca e Xavantinho,
um sampler estabelecido ao lado de sons de tambores, latidos de cachorro
e a declamacio do poeta caipira bauruense Ldzaro Carneiro dos versos re-
beldes que se seguem:

Quero arma/ Quero luta, quero luta armada/ Nao pega calma
pra minha alma que j4 estd cansada/ Quero risos, quero rendas
bem distribuidas/ Quero ver gente nas ruas de forma atrevida/
Quero paz perene, sem hipocrisia/ Quero o fim do feudo dessa
elite fria/ Quero a educagao para todas as criangas/ Velhice

amparada e terra para quem plantar. (MDP, 2003)

A inovagio e ousadia dessa produgao renderam a Mercado de Peixe uma
série de apresentagoes em circuitos alternativos de masica, como aqueles
agenciados pelo préprio Sesc em vérias localidades do estado. Além disso, o
contato iniciado com Hermano Viana no Festival Caipira Groove resultou
na produgio de um video para o projeto Brasil Total, uma continuidade do
Na Geral,” exibido no Fantdstico, cuja proposta apresentou-se enquanto
embrido dos programas Central da Periferia e Esquenta. Na esteira estética
do “tudo junto e misturado”, a iniciativa partiu do préprio Viana e de
Regina Casé, uma tentativa de revelar a diversidade cultural do interior do
pais, em parceria com as redes de TV filiadas 2 Rede Globo.*

Nesse processo de regionalizacio das programagcoes televisivas, coube a
banda Mercado do Peixe mostrar o potencial cultural e musical do interior
paulista a partir do movimento pds-caipira. O video “Festa na Roga Elétri-
ca’ foi exibido no programa Altas Horas em 2004. Ricardo Fela apresentou
a festa enquanto uma “mistura da cultura popular local com a cultura uni-
versal”, e Fernando Falcoski complementou: “E a nova roga [...], uma roga
que tem necessidade de buscar sua identidade de se manifestar através de
uma forma mais universal” (MDP, 2004).

Com relagio ao hibridismo cultural, o guitarrista e violeiro Ricardo
Polettini discorreu sobre as prerrogativas do movimento pds-caipira e a ino-
vagao musical do grupo:

Uma das caracteristicas do nosso movimento pés-caipira é a
gente abragar todas essas influéncias sem nenhum preconceito.
A msica [“Brasil novo”] mistura um pouco da mao direita da
viola caipira tradicional e a mao esquerda de guitarra [...]. Essa
¢ uma musica rockeira e, a0 mesmo tempo, supercaipira, e a

hora que junta tudo, com os beats [musica eletronical, ji virou
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outra coisa que nio ¢ nem eletronica, nem rock, nem mdsica
caipira, é o pés-caipira. E tudo isso junto! (MDP, 2004)

Mais uma vez, tal iniciativa pautou-se na necessidade de consolidar
o movimento pds-caipira e alastrar seu fogo cultural hibrido para outras
partes do pais. A banda investiu cinco anos de divulgacio no Ro¢a Elé-
trica, voltando a gravar nova produgao somente em 2008, com o lanca-
mento de Territdrios Interioranos. Nessa tltima, os investimentos em torno
da regionalizagao temdtica e os didlogos intermitentes com a viola e suas
modas permaneceram, mas 0 movimento pds-caipira, em si, arrefeceu-se,
e a banda, naquele mesmo ano, chegou praticamente a acabar, apresen-
tando-se esporadicamente em shows. Esse hiato fora rompido no ano de
2013, quando voltou a se reunir e apresentar novas composi¢oes, com
nova formagao. Para a andlise desse hiato, discorro a seguir numa tentativa
de tracar algumas consideragoes reflexivas sobre esses fatos e suas relagoes
com a constitui¢io dos processos identitirios na contemporaneidade.

Consideracgodes reflexivas: a performatividade dos
processos identitarios na contemporaneidade

A selegio da banda Mercado de Peixe para o breve estudo estabelecido
acerca da constitui¢io de seu processo identitdrio relaciona-se com o cam-
po analitico a que tenho me dedicado nos ultimos anos: os estudos sobre a
cultura e mdsica caipira na regido Centro-Sul. Porém, isso nio quer dizer
que tal processo esteja totalmente apartado de outros movimentos que re-
visitaram as tradi¢oes rurais de diferentes regioes brasileiras.

Para além do pds-caipira e do manguebeat, a década de 1990 aponta
para a existéncia de vérios outros grupos musicais que também estabelece-
ram incessantes didlogos com diferentes matizes de musicas tradicionais e/
ou folcléricas para formalizar propostas culturais contemporaneas singula-
res, como, por exemplo, Dr. Raiz, banda formada em 1998, em Cariri-CE
— através da combinagio do som de bandas cabagais com maracatu, o rei-
sado, a embolada e o cdco; e, ainda, Cordel do Fogo Encantado, conjunto
formado em 1997, como espeticulo teatral, em Arcoverde-PE — cuja sim-
biose entre musica e teatro conformou um projeto de espetdculo musical
que aliava a lirica dos versos populares de cordel com os diferentes arranjos
melédicos dos tambores caracteristicos de tradicoes musicais africanas.

Esses dados devem ser entendidos como partes do movimento de loca-
lizacado do mundo propiciado pelo fendmeno da globalizacio, no qual as
expressoes culturais regionais passaram a ganhar maior importincia. Na

cadernos de campo, Sdo Paulo, n. 24, p. 90-116, 2015



108 | Lays Marias Mazott CORREA

negociagdo das identidades e na elaboragio do cardter performativo do
local e do global, “a musica contribui na construgao, representagao, e ne-
gociagao da diferenca” (CAMBRIA, 2008, p. 2).

O insucesso do movimento pds-caipira é justificado pelos integrantes
da banda pelas préprias caracteristicas do mesmo e a partir da proposta
musical particular do grupo. A diversidade, nesse caso, imperou enquanto
empecilho para a prosperidade do movimento, ji que a falta de composi-
¢a0 de uma cena cultural mais coesa, semelhante ao manguebeat pernam-
bucano, apresentou-se enquanto entrave para seu sucesso.

A heterogeneidade das bandas que se movimentaram em torno do
pds-caipira pautava-se, sobretudo, nos diferentes olhares que esses grupos
langaram sobre a tradigio da cultura caipira, denotando a existéncia de
propostas antagdnicas: enquanto alguns buscavam preservar a tradi¢io em
sua esséncia, através de uma leitura contemplativa e do culto a sua auten-
ticidade, outros, como a banda Mercado de Peixe, buscaram atear fogo na
cultura local e criar uma nova identidade, acionando o potencial de rein-
vencio possibilitado pela contemporaneidade. Assim, a autenticidade de-
fendida pela banda nio se remetia a tradi¢do genuina, mas sim a proposta
hibrida — através da selecio de temdticas e sonoridades que propunham o
didlogo entre o erudito e o popular, o novo e o velho, o presente e o passa-
do, a modernidade e a tradigio, o global e o local — que o grupo articulava
em sua produgao musical. Nas palavras dos integrantes:

Cada um tinha sua prépria abordagem de como dialogar com a
cultura caipira, nds éramos mal vistos nos meio mais tradicionais,
como o da Inezita Barroso, que nos recusou por eletrificar a viola.
Nés ndo apenas fizemos isso, como botamos distor¢do nela e a
usamos para tocar rock, pesquisar sons que pareciam com a citara
indiana. (FA, 2015)

O Mercado de Peixe sempre teve uma atitude de contestagdo, re-
beldia, liberdade e humor — muitas vezes até punk. Muitas vezes
essas atitudes foram mal interpretadas e causaram certo distan-
ciamento entre outros grupos que tinham uma leitura “contem-
plativa” da cultura popular. Afinal, foi o que diferencion o MDD
pegar o “caipira” mastigar, engolir e transformar em outra coisa...

Assim como no modernismo... (EG, 2015)
A referéncia ao modernismo, promulgado pela Semana de Arte Mo-

derna de 1922, resume bem a postura assumida pela banda na tentati-
va de consolidagio do movimento pds-caipira. As noticias veiculadas na
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imprensa da época de divulgagao de Roga Elétrica apresentam a Mercado
do Peixe como principal representante da vertente, figurando-a, por vezes,
enquanto lider dessa tradi¢do reinventada: “Grupo tenta a afirmagao do
p6s-caipira’ (SUZUKI, 2004); “Mercado de Peixe traz o pés-caipira para
Sao Paulo” (NASCIMENTO, 2004).

A afirmacio desse processo identitdrio na proposta artistica da banda
buscou alcangar a2 mesma atengiao do movimento em que fora inspirado, o
manguebeat. “N6s chegamos a sonhar com grandes gravadoras, mas o mais
perto que a gente chegou foi ter ficado em terceiro no Skol Rock”, conta
Fabiano Alcintara. Com excecao de Roga Elétrica, todos os outros dlbuns
da banda foram produzidos independentemente pelo Coletivo Samacd, selo
criado pelo grupo, mantendo a caracteristica de baixa tecnologia (low-tech).

Apesar de trabalhar sobre os efeitos positivos do processo de mundia-
lizagao das culturas, é possivel perceber em algumas can¢des uma critica
a modernidade a partir da inddstria cultural e sua tendéncia homogenei-
zadora de prdticas, identidades e culturas. Em Beats ¢ Batuques, a énfase
na necessidade de diversificagdo da produgao musical apresenta-se como
critica e estratégia de resisténcia frente as influéncias do capital na esfera
cultural: “Beats e batuques apontados pro meu cora¢io/ Quanto mais va-
riado o sistema/ Maior a estabilidade/ Pois a praga é mais devastadora/ Na
cultura dnica” (MDP, 2002).

Dessa forma, a critica a modernidade fora direcionada a eleicao de
saberes, culturas e géneros musicais pela industria cultural, ressaltando o
interior paulista enquanto potencialidade representativa do hibridismo
cultural caracteristico da contemporaneidade. Tal intento, somado ao
transcorrer dos episddios e ao consequente insucesso da proposta artistica
da banda via inddstria cultural, remete-nos as reflexées estabelecidas por
Stuart Hall sobre a caracterizagao da globalizagao enquanto processo desi-
gual em que figuram diversas “geometrias de poder” (HALL, 1997, p. 80),
marginalizando certas produg¢des que nio se deixam levar pelo processo de
“vestir o diferente com roupa conhecida” (TATTT, 2004, p. 236).

Outro elemento reflexivo importante diz respeito ao progndstico de
que “a globalizag¢do caminha em paralelo com um refor¢amento das iden-
tidades locais” (HALL, 1997, p. 87). A articula¢io do movimento pds-
-caipira relaciona-se a um contexto bem mais amplo de movimentagio da
economia numa espécie de retorno as tradi¢oes, como observa sabiamente
Fabiano Alcantara: “Hoje, o caipira é universal, todo mundo quer ser folk,
do mato, rural, artesanal, orginico” (2015).

Na anilise social, pode-se perceber que, desde a virada dos anos 2000
até hoje, diversos projetos culturais foram e continuam sendo elaborados
com a proposta de reativar o “orgulho caipira’ paulista (MIRA, 2014).
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Esse processo revela certo empoderamento das identidades regionais e lo-
cais em meio a mundializagao das culturas, esfor¢os que buscam ressaltar as
préticas culturais dessa regionalidade a partir do viés da autenticidade. O
mapeamento realizado por Mira (2014) sobre a organizacio desses proje-
tos culturais nos permite concluir que tais iniciativas apresentam perspec-
tivas diferenciadas na defesa da autenticidade:

a) Verifica-se a existéncia de projetos culturais cujo objetivo consiste
no reforgo da tradigao, isto é, na essencializacio das raizes e tipicidade
das identidades e prdticas culturais, como foi o caso da criagio da 2*
Feira do Bolinho Caipira, em Jacarei, compreendendo um concurso em
que se elegeria o “melhor bolinho tradicional”, “a melhor receita origi-
nal” e o “melhor acompanhamento de bolinho” (MIRA, p. 88, 2014)
e a promogio, pelo Centro Cultural Banco do Brasil, de Sio Paulo,
do projeto O Brasil Caboclo de Cornélio Pires, em 2004, cuja curadoria
encarregou-se a Ricardo Vignini, membro da banda Matuto Moderno,
participante dos Festivais Caipira Groove;

b) Nota-se também a articulacao de diferentes setores da sociedade
numa tentativa de promover o turismo e o desenvolvimento econ6mi-
co de regides interioranas paulistas. Um projeto desse porte foi empre-
endido, segundo Mira, na organizagio do Circuito Turistico Cultura
Caipira, pelo Instituto Nova Cidadania. O projeto fora iniciado em
2006, mas oficializado apenas em 2009, e conta com a participagao
dos poderes publicos de nove cidades que perpassam a Rodovia Presi-
dente Dutra e do agenciamento de 437 empresdrios dos mais variados
segmentos, cuja atuagio usufruiu de recursos financeiros do Sebrae-SP.

¢) Em contraposicio a essas iniciativas, a tentativa de construgao de
um didlogo entre a tradi¢io e a modernidade no processo de renovagao
da musica caipira sdo evidenciadas pelo j4 mencionado Festival Caipira
Groove e projetos como Fala alto viola (2002), cuja intengao era “viabili-
zar um centro de referéncia dos novos violeiros”, criando “possibilidades
de acdo para esses musicos que prometem renovar a musica popular a
partir deste instrumento que &, talvez, o mais caracteristico das culturas
populares destas regides e de todo o pais” (MIRA, 2014, p. 90). A reper-
cusso dessa iniciativa foi tao grande que se criou a empresa Brasil Fes-
teiro, cuja coordenagio encontra-se com Marinéa Mochizuki (produtora
do grupo Matuto Moderno) e Reinaldo Volpato (diretor do programa
Viola, minha viola, da' TV Cultura), parceria que se firmou apds a parti-
cipag¢io da banda Matuto Moderno no programa mencionado.

Nesse jogo de disputa de poder que perpassa as culturas populares, as
iniciativas de renovagio da musica popular — principalmente dos géneros
caracteristicos da cultura caipira — ainda figuram em uma posi¢ao margi-
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nalizada, resumindo-se a projetos alocados em circuitos culturais alternati-
vos. Apesar disso, os fluxos culturais do pds-caipira paulista transcenderam
suas fronteiras, jd que o potencial inventivo e criativo desse movimento
aponta para a emergéncia de novos grupos cuja proposta apresenta-se de
modo semelhante, mas ¢é realizada a partir de outras localidades, como a jd
mencionada banda paranaense Charme Chulo.

Na esteira desses investimentos econémicos sobre o regional e o local,
a produgdo musical da Mercado de Peixe encarnou a filosofia deleuziana,
assumindo tanto as benesses quanto os males de sua postura nomddica:
“Ficamos a margem, como os némades deleuzianos, com tudo que tem de
transgressor e também com o lado ruim, de ter que se virar para sobreviver
fazendo outras coisas” (FA, 2015). Apesar do tom pessimista do discurso,
a Mercado de Peixe segue na ativa e teve, em 2014, um novo trabalho
lancado O caminho de Peabiru. Em 2015, a banda langou nova produ-
¢ao, Agud da Faca, fruto do processo de reinvengao articulado a partir de
novas pesquisas, referéncias e entendimento musical, eletrificando a viola
com o universo da world music 2.0.*' O caipira e sua cultura permanecem
enquanto elementos ativos nas culturas populares, num constante devir,
jd que na performance dos processos identitdrios, o show sempre tem que
continuar.

Notas

1. Dissertagdo de Mestrado apresentada no Programa de Pés-Graduagao em
Histéria — Histéria, Poder e Priticas Sociais, na Universidade Estadual do
Oeste do Parand, Campus de Marechal Cindido Rondon, em 2011.

2. Os integrantes entrevistados foram Fabiano Alcintara e Emerson Gomes,
membros da formagao original que permanecem até hoje na banda. Para
diferenciar as falas dos sujeitos desse trabalho, optei por utilizar o efeito itd-
lico, numa tentativa de expressar a relevincia da reflexio dos mesmos sobre
o processo identitdrio da proposta musical construida. Por fim, nas citagoes
foram utilizadas as siglas de seus nomes, estabelecendo-se FA, quando se
tratar de Fabiano Alcintara, e EG, quando a fala for dirigida por Emerson
Gomes e MDP quando se tratar das produgoes da banda Mercado de Peixe.

3. Anitta é o nome artistico de Larissa de Macedo Machado, carioca que “es-
tourou” no segmento do funk brasileiro a partir do sucesso obtido com a
can¢io “Meiga e abusada”, conduzindo-a a um contrato miliondrio com a
Warner Music, em 2013. A imagem da cantora foi totalmente trabalhada
para figurar o catdlogo musical pop: alisamento do cabelo, cirurgias plésti-

cas para afinamento de nariz e implante de silicone nos seios.
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10.

11.

A inglesa Rhianna (Robin Hannah Louise Kenny) e as estadunidenses Ke-
sha (Kesha Rose Sebert), Beyoncé (Beyoncé Giselle Knowles Carter) e Pus-
sycat Dolls (grupo musical feminino idealizado pela coredgrafa Robin An-
tin) compde a cena pop atual, apresentando em comum a vertente artistica
cujo destaque ¢ evidenciar o poder feminino, elemento que também se faz
presente no projeto musical de Anitta.

Michel Telé iniciou a carreira artistica em 1997 como vocalista do grupo
Tradicao, de Campo Grande, Mato Grosso do Sul. Inicialmente, o gru-
po se apresentava em eventos pequenos, bailes, aniversdrios, casamentos
e formaturas. Aliando o cariter eletrificado de instrumentos do universo
sertanejo, como a guitarra e o baixo, o estilo musical adotado comungava
o ritmo dancante presidido pela levada da bateria, gaita e acordeom com
letras romantizadas. Em 2009, Michel Telé iniciou sua carreira solo pela
Som Livre, afastando-se ainda mais dos estilos tradicionais caracteristicos
do antigo grupo.

O sampler é a montagem de uma nova composicio a partir de registros
sonoros originais através de um aparelho, o sampleador, sendo este geral-
mente acoplado a outros instrumentos (como o teclado) ou realizado exter-
namente através da captagio de som feita por computadores.

Musica modificada eletronicamente por uma pessoa, geralmente o DJ, o
qual acrescenta batidas ritmicas e/ou efeitos adicionais, produzindo uma
versdo dancante.

Vertente da musica eletronica que mescla as batidas da bateria actstica
(drum) com o grave obtido do baixo (bass) presente em diversos estilos
musicais, principalmente o reggae, hip hop e funk.

Utilizada inicialmente no universo do jazz, a jam session simboliza esse pro-
cesso de experimentagdo que é feito pelo improviso e mistura de estilos
musicais. Essa pratica foi incorporada por outras vertentes, como o rock,
um dos estilos que se sobressaem do trabalho efetuado pela banda Mercado
de Peixe.

Extended Play (EP) é a produgio de um disco cuja soma do tempo das can-
¢Oes apresentam-se extensas demais para a classificagio de um compacto,
também conhecido como single, e pequena demais na caracterizagiao de um
4dlbum musical.

A banda j4 havia participado de um processo semelhante, no inicio dos
anos 2000, o Quilombo Groove, festival organizado por um grupo de jo-
vens de Bauru-SP, cuja segunda edi¢ao contou com o apoio do Sesc da
cidade. O envolvimento da Mercado de Peixe nesse projeto produziu influ-
éncias determinantes na produgao do disco Beats ¢ Batuques, de 2002, uma
vez que, assim como o primeiro dlbum, a sonoridade construida remete-se

as diversas influéncias das culturas negras e populares.
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O artigo “Velha praga” foi publicado originalmente no jornal O Estado de
Sio Paulo, em 1914. O impacto dessa produgio levou o escritor a escrever
outros textos que mais tarde seriam organizados e dariam vida ao livro Uru-
pés, de 1918.

Outras variantes também foram utilizadas pela imprensa e pelas bandas
na época na defini¢io dessa movimenta¢io musical, como agro-mood, ro-
cknroca, moda nova, caipira pop, novos caipiras, entre outros. A persisténcia
na figuracdo do movimento enquanto pds-caipira buscou endossar a recusa
a uma identidade regional pautada no passado através do preconceito em
relagao ao rural, edificando, assim, o amdlgama cultural da nova cena urba-
na que figurava nas diversas regioes interioranas paulistas.

A origem da palavra é grega e remete-se as festividades populares no proces-
so de evocagio de Baco (Dionisio), o deus das festas e do vinho. Fvoé tam-
bém ¢é considerado um grito carnavalesco que inaugura festividades, pratica
cuja origem remonta aos bacanais festivos e religiosos da Roma Antiga.
Grifo meu.

Esse elemento ¢ referenciado nio sé na letra como também na prépria
sonoridade, j4 que, em alguns intervalos da cangao, os instrumentos, sobre-
tudo os pratos da bateria, s3o utilizados para simular o som de exalagao da
fumaca do trem.

A Estrada de Ferro Noroeste Paulista foi projetada enquanto prolongamen-
to da Estrada de Ferro Sorocabana, em 1906. Bauru era o ponto de origem,
cujo trajeto final desembocava em Corumbd, atual Mato Grosso do Sul,
fronteira com a Bolivia. A construgao da ferrovia elevou Bauru a polo eco-
némico do Oeste Paulista.

Eny Cezarino foi proprietdria da Casa de Eny entre os anos de 1960 e
1980. O prostibulo se situava no trevo de Bauru, na Rodovia Marechal
Rondon, e hoje é referenciado como um dos bordéis mais famosos da his-
téria brasileira. Eny teve, entre sua clientela, importantes nomes da cena
politica, como o presidente Geisel e o general Figueiredo.

O primeiro quadro veiculado desse programa tratou do movimento man-
guebear a partir dos pernambucanos Chico Science e Na¢io Zumbi, em
1994.

Ricardo Fela, vocalista, percussionista e mestre-cerimonia da banda foi
quem intermediou o contato entre os idealizadores do projeto e quem se in-
cumbiu da filmagem e apresentacio da Ro¢a Elétrica bauruense. A gravagao
foi tao bem recebida pela TV TEM, afiliada da Rede Globo na regiao, que
resultou, mais tarde, na contrata¢io de Ricardo para o cargo de apresenta-
dor do programa Revista de Sdbado, forcando seu desligamento do grupo.
Género também conhecido como global guettotech, a definigao ¢ dada pelo

préprio integrante da banda, Fabiano AlcAntara: “a world music 2.0 nasce
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de artistas como a M.I.A., nascida no Sri Lanka, do Konono N°1, do Con-
go, dos tuaregs do Tinariwen e de Bombino. Sio artistas que, como nds,

incorporam a cultura de massa, a eletronica, as distor¢oes” (2015).
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resumo Neste artigo, apresento uma etnografia musical de processos de pro-
ducio de discos dentro de estidios paulistanos, descrevendo e discutindo as pré-
ticas criativas observadas. Entre 2011 e 2013, pude acompanhar de perto os
trabalhos de trés artistas ativos na cena musical paulistana contemporanea: Tatd
Aeroplano, Rodrigo Campos e Kiko Dinucci. Trago aqui as experiéncias etno-
gréficas do disco Zatd Aeroplano e do disco Metal-Metal. Procurei delimitar os
aspectos mais signiﬁcativos que caracterizam o fazer musical desse grupo sonoro,
fornecendo indicios para uma reconfigura¢io do disco como objeto artistico no
cendrio musical contemporineo. O disco emerge como agente social que trans-

forma a vida dos artistas.
palavras-chave Etnografia; Musica; Disco; Artista; Agente.
Albums under construction — ethnographies within studios

abstract In this article, I present a musical ethnography of record production
processes in three studios in Sao Paulo, describing and discussing the creative
practices observed. I was able to closely follow the work of three artists active
in contemporary Sao Paulo’s music scene: Tatd Aeroplano, Rodrigo Campos
and Kiko Dinucci. I bring here the ethnography experiences of the albuns 7az4
Aeroplano and Meral-Metal. 1 tried to delimit the most significant aspects that
characterize the music making of that sound group, providing evidence for a
reconfiguration of the record as an art object in the contemporary music scene.

The album emerges as a social agent that transforms the lives of artists.

key words: Ethnography; Music; Album; Artist; Agent.
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Introducdo: antropologia, muisica e estudios

A antropologia da musica ¢ a drea de estudos que procura descrever o
universo sonoro humano ao abordar sons, instrumentos, melodias e har-
monias (0 que seria usual num estudo musicoldgico). Entretanto, tam-
bém procura falar de parentesco, rituais, cosmologia, politica, entre outras
coisas (a parte propriamente antropolégica da drea). Uma boa pesquisa
etnomusicoldgica conectaria, em sua narrativa dos fazeres musicais de um
grupo, elementos aparentemente nao musicais.'

A etnografia da musica ¢ o escrito sobre as maneiras que as
pessoas fazem musica. Ela deve estar ligada a transcri¢io ana-
litica dos eventos, mais do que simplesmente a transcri¢io dos
sons. Geralmente inclui tanto descrigdes detalhadas quanto
declaragoes gerais sobre a musica baseada em uma experiéncia

pessoal ou um trabalho de campo. (SEEGER, 2008, p. 239)

Boa parte do que constitui o campo de estudos da antropologia da
musica lida com percepgodes e discursos humanos sobre o material sonoro.
Como Seeger acabou de afirmar acima, ela estd ligada as maneiras como as
pessoas fazem musicas. Essa perspectiva é importante para esta pesquisa,
mas se mostrou limitada. Proponho também explorar como as pessoas sao
feitas pela musica e, em nosso caso especifico, como os artistas também sao
feitos pelos discos que gravam.

Isso implica reconhecer também as agéncias nio humanas do fazer mu-
sical. Reconhecer que a antropologia talvez seja o espago privilegiado para
conectar numa mesma narrativa seres humanos, instrumentos, estidios,
microfones, crengas, relagdes familiares, discos, computadores, leis de in-
centivo 4 cultura, crise na industria fonografica, noticias de jornal — todos
basicamente com o mesmo estatuto ontoldgico. Essa simetrizagio de posi-
¢oes foi algo que a antropologia da musica ainda nio deu conta de realizar
de forma satisfatéria. Busquei entdo auxilio em textos de Bruno Latour,
para quem a antropologia seria a forma de se conectar numa mesma des-
cricao as naturezas-culturas. Numa mesma andlise, fatos reais, sociais e
discursivos aparecem juntos para explicar um povo ou um grupo.

Porque o buraco de ozdnio ¢ por demais social e por demais
narrado para ser realmente natural; as estratégias das firmas e
dos chefes de Estado, demasiado cheias de reagdes quimicas
para serem reduzidas ao poder e ao interesse; o discurso da

ecosfera, por demais real e social para ser reduzido a efeitos de
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sentido. Serd nossa culpa se as redes sdo ao mesmo tempo reais
como a natureza, narradas como o discurso, coletivas como a so-

ciedade? (LATOUR, 2009, p. 12)

Este artigo se inspira em Latour para analisar fazeres musicais urbanos
contemporineos, conectando numa mesma narrativa as agéncias humanas
e ndo humanas dos processos observados. Inspiramo-nos também em Al-
fred Gell, ao entender a agéncia da musica e dos discos a partir de nogao
desenvolvida no livro Art and Agency (1998). Agéncia, nesse texto, aparece
como aquilo que causa eventos. A especificidade do olhar antropolégico
estaria em, justamente, entender como as obras de arte agem socialmen-
te. E nesse sentido que ele propoe uma andlise dos objetos artisticos em
termos de agéncia, se diferenciando dos estudiosos que tratam a arte em
termos estéticos. Em nosso caso, entender a musica como manifestagao
artistica que age me levou a tratar o disco como um objeto-sujeito musical.

Durante a pesquisa, acompanhei trés compositores — Tatd Aeroplano,
Kiko Dinucci e Rodrigo Campos® e suas respectivas bandas. Eles sao re-
presentantes de um grupo sonoro - que “é um grupo de pessoas que com-
partilha uma linguagem comum, junto com ideias comuns sobre a musica
e seus usos’ (BLACKING, 2007, p. 208) - mais amplo, formado por um
grande nimero de pessoas que compartilham o fato de langarem discos
autorais nos mais variados suportes e formatos, sem estarem necessaria-
mente vinculadas a uma grande gravadora. Serao exploradas aqui as ma-
neiras pelas quais um determinado grupo sonoro vem fazendo musica na
cidade de Sio Paulo, sendo que a gravagao de discos se apresenta como o
principal ponto que liga os membros desse grupo. Escrevo também sobre
como esses discos fazem esses artistas num processo de mao dupla. Como
os equipamentos dentro do estidio de gravagio moldam novas formas de
se fazer e pensar a musica.

Os esttdios sao elementos fundamentais no fazer musical urbano con-
temporaneo. Para Latour (2000), é na observacio das praticas sociais den-
tro de laboratérios que estd a possibilidade real de se realizar uma etnogra-
fia da ciéncia, revelando a ciéncia em construgio e nao a ciéncia pronta e
acabada, lacrada em caixas de pandora inacessiveis aos leigos. Ouso afirmar
que ¢ dentro dos esttidios que podemos observar os discos em construgio,
nao como dispositivos fechados e prontos, mas como processos associati-
vos entre humanos e nio humanos, musicos e computadores, técnicos de
mixagem e microfones. O estidio é o recinto dentro do qual os sons sio
manipulados. Ele cria um “dentro” e um “fora” a partir da manipulagio
sonora. Tem como uma de suas principais caracteristicas fisicas o isolamen-
to acustico, além de toda uma rede de complexos equipamentos de dudio.
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Os estidios sao lugares onde humanos, com a ajuda de diversos agen-
tes ndo humanos, tentam manipular e controlar o universo dos sons. Tive
a oportunidade de passar por alguns dos principais estiidios de gravagio
da Zona Oeste de Sao Paulo: o Minduca no Jardim Bonfiglioli, o YB na
Vila Madalena e o El Rocha em Pinheiros, onde foram gravados alguns
dos principais discos langados em Sao Paulo, entre 2011-2013.° Esses trés
estidios, ao lado do Traquitana (no bairro do Bixiga), formam um circuito
de estidios de gravacio ocupados por uma série de artistas e bandas que
focam suas carreiras no langamento de discos. O objetivo principal nio era
mapear esse circuito, mas ele se delineou de forma indireta, na medida em
que eu seguia os discos, os artistas, os shows.

Minduca - Tata Aeroplano

“Boca: Ah, menorizar que tu diz é torni-lo menor!

Dustan: Imagina uma coisa assim: #4, #4, td, td, td, td... (can-
tarolando uma melodia para Bruno e Boca). Ai depois a gente
arma isso benfeitinho, as notas.

(Os trés tocam um pouco juntos)

Dustan (para o Bruno): Talvez seja sé na cabega mesmo. (Para
o Boca) Vamos picadinho juntos, qualquer nota por enquanto.
Boca: Vamos fazer o arpejo. (Ele e Dustan tocam juntos as no-
tas nos seus instrumentos.) Seguir a /inha de baixo que tu diz?!
Faz tu e Bruno pra eu ouvir.

(Boca para, escuta um pouco e continua a tocar junto) Meio
roquinho... Essa intro vou fazer a guitarra mais doidinha (toca
frases na guitarra). Toca ai tu e Bruno que ai eu... (Dustan co-
mega a tocar com Bruno sendo seguido em questio de segun-
dos pela guitarra de Boca).” (Didlogo no estidio Minduca,
05/12/2011).

O trecho reproduzido acima ¢ a transcri¢do de um didlogo que acon-
teceu no primeiro dia de gravagdes do disco, Zazd Aeroplano, em 5 de de-
zembro de 2011, no estidio Minduca. Estdvamos juntos na sala de gra-
vagao: Tatd Aeroplano, Dustan Gallas, Bruno Buarque, Junior Boca e eu.
Dustan Gallas tocava seu baixo Hofner de 1972, enquanto Junior Boca
tocava sua guitarra Gretsh Corvette de 1967, e Bruno Buarque sua bateria
Slingerland Radio King de 1956. Os instrumentos tém nome, tém data de
nascimento. Eles desenham /inhas, tocam frases. Interessante notar como o
discurso dos musicos humaniza seus instrumentos, por exemplo, “guitarra
mais doidinha’.
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Tatd ouvia atento as ideias dos musicos sobre a introdugio da canc¢io
“Perigas correr” que estavam comegando a arranjar. Minutos antes, todos
ouviram a gravacio guia que Tatd havia feito com voz e violao em sua casa.
Uma gravagio guia serve de ponto de partida para uma banda ou um gru-
po de musicos que comec¢am a produzir uma cangio. Normalmente, é uma
gravagio somente com voz e algum instrumento de acompanhamento har-
monico. Nesse caso, temos o violao de Tatd. As estruturas das composicoes
nessas versdes mais cruas normalmente sao bem simples. Estao apoiadas na
letra da musica sem partes instrumentais, sem uma preocupa¢ao com in-
trodugdes ou finais. Os outros musicos ouviram a gravagao de voz e violao
juntos. Dustan, que também ¢é produtor musical do disco, comegou a tocar
algumas notas no baixo logo depois que ouviu a cangio. Bruno comegou a
marcar o ritmo na bateria. E todos comegaram a conversar e tocar sobre o
que se transformaria na introdugio instrumental da musica.

Interessante esse trecho de didlogo porque encontramos um vocabuli-
rio préprio. Dustan pede para Boca menorizar um acorde. Boca interpreta
rapidamente o que seu colega quis dizer. Menorizar, nesse caso, significa
transformar um acorde maior em menor, modificando sutilmente a har-
monia da introdugido. Logo em seguida, Dustan pede para Bruno tocar sé
na cabega. Ele quer dizer para o baterista entrar na cabe¢a do tempo, ou
seja, marcar sua entrada no primeiro tempo do compasso. Para o guitarris-
ta, ele diz “vamos tocar picadinho”, ou seja, tocar as notas bem separadas
uma da outra, sem ligagdo, picadas nesse sentido. Boca diz que vai tocar
meio roquinko uma guitarra mais doidinha. O que pude perceber que ele
fez nessa hora foi tocar suas frases com um efeito de pedal (distor¢ao, no
caso) e utilizando alguns bends (uma técnica utilizada para mudar uma
nota tocada em instrumentos cordofonicos como guitarra ou baixo).

O didlogo todo ¢ intercalado por sons, frases de guitarra e baixo e ba-
teria, os musicos verbalizam suas ideias, mas precisam completa-las utili-
zando seus instrumentos. O discurso verbal se mistura e se intercala com o
discurso musical dos instrumentos. £ como se as ideias de cada um nio se
completassem apenas com palavras. Ao final desse trecho, Boca diz “Toca
af tu e Bruno que af eu...” e comeg¢a a tocar sua guitarra junto com os ou-
tros. Sua fala termina no ar e é completada, segundos depois, pelas frases
de guitarra. Assim como os discursos se misturam, caracteristicas humanas
se misturam a coisas, aparentemente, nio humanas. Frases, cabeca, doi-
dinba, picadinho sio termos utilizados pelos musicos nesses didlogos que
remetem a dominios extramusicais.

Esse tipo de didlogo revela uma linguagem musical comum comparti-
lhada por todos, caracteristica que demarca um grupo sonoro. A linguagem
musical estd dividida em dois tipos de discursos “contrastantes mas com-
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plementares, que sdo componentes necessirios do fazer musical e que tam-
bém podem revelar como as pessoas pensam sobre musica” (BLACKING,
2007, p. 207) — o verbal e o nao verbal. Analisar o modo como as pessoas
pensam e fazem musica passa pela andlise desses dois tipos de discurso. Nos
didlogos dentro de estidio, no calor da criagio, muitas vezes os musicos
interrompem uma fala para tocar notas no instrumento, como no caso
descrito acima. Apesar de separarmos esses dois discursos ao descrever esses
processos, na prética eles caminham juntos.

Giovanni Cirino (2009), na sua etnografia da Mdsica Popular Ins-
trumental Brasileira (MPIB), observa que existe uma tradi¢do oral-aural
e uma tradigdo escrita na musica. A MPIB incorpora aspectos das duas
tradigdes — ora mais popular, ora mais erudita — na visao de Cirino. No
caso dessa gravagao de disco, pode-se afirmar que predomina uma tradi¢ao
oral-aural onde os discursos verbais e nao verbais se complementam no
processo criativo. Essa tradigao oral-aural é a tradi¢io musical na qual nao
existe partitura escrita, e o aprendizado acontece com base na capacidade
de ouvir, memorizar e imitar.

Intimidade com a tecnologia - o produtor musical
como mediador entre técnica e arte

O baterista do disco, Bruno Buarque, é também o proprietdrio do es-
tudio Minduca. Durante o primeiro dia de gravagao, 5 de dezembro de
2011, ele fez de tudo um pouco: foi baterista, arranjador, engenheiro de
gravagio e técnico de som. No segundo dia, 6 de dezembro de 2011, Bru-
no decidiu chamar um assistente de gravagao, cujo nome é Delao Calven-
te, para apoid-lo na operagio dos equipamentos. Ele percebeu que seria
muita coisa atuar como técnico de som, engenheiro de gravagao, baterista
e arranjador num tnico disco.

“Bruno (conversando com o assistente Delao): Curso rdpi-
do para vocé comecar a fazer essa operagao aqui. A gente vai
gravar guitarra, baixo, bateria e voz juntos. Jd td tudo reca-
do, 6! Ela t4 na ordem do input, um, dois, trés, quatro, cin-
co, seis, sete e oito. Aqui, 6! To trigando o bumbo e a cai-
xa. Aqui os inputs. A guitarra ta no talo, 6! Se isso estourar
é preocupante (aponta para algum marcador no equipamen-
to). Se estourar a gente vai no p7¢ correspondente e abaixa...
Aqui vocé dd um magd tab e ele vai pro apogi. Aqui vocé con-
trola o volume do seu fone se ele estourar, dd um clear meters.

Aqui reseta, sacou?! Para gravar aperta R de recordare, parar a
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gravacio barra de espago e magd S para salvar, quem ama sal-
va!l” (Didlogo no estidio Minduca, 05/12/2011).

Esse curso rdpido que Bruno Buarque ministrou em menos de trés mi-
nutos, no segundo dia de gravagio, revela a familiaridade que os musicos
contemporineos tém com a tecnologia. Esse didlogo seria dificil de ser
imaginado numa gravagao de disco nos anos 1980; um baterista atuando
a0 mesmo tempo como técnico de som, ensinando um jovem assistente a
operar o equipamento no meio de uma gravagio. No esquema das grandes
gravadoras, onde cada um tem uma fun¢io bem definida, o dono do estd-
dio, o técnico de som, o baterista, o assistente e o produtor musical nor-
malmente s3o pessoas diferentes. Morelli ([1991], 2009) apresenta uma
boa descri¢io analitica do processo técnico e da divisdo social da produgao
de discos dentro de grandes companhias fonograficas brasileiras, que se
aprofunda na anilise das relagoes sociais de produ¢io vigentes entre os
diferentes tipos de trabalhadores artisticos e as gravadoras. Existe (ou exis-
tia) uma divisio do trabalho mais rigida dentro das grandes companhias
fonograficas.

No fazer musical desses musicos e artistas contemporaneos, todo mun-
do acaba fazendo de tudo um pouco. Bruno Buarque nio é simplesmente
um baterista; ¢ dono de um estddio, é técnico de gravagio, domina seu
equipamento, d4 ideias nos arranjos das cangoes, ajuda a equalizar e tim-
brar a guitarra e o baixo. Timbrar ¢ o verbo utilizado para designar a ati-
vidade de trabalhar o timbre dos instrumentos e dos sons captados dentro
do esttdio. E um termo muito utilizado pelos artistas, porém ¢ bastante
controverso. Dustan definiu timbre da seguinte forma:

“Timbre é uma palavra bonita que s6... é um conceito, mas é
sobre sensagao... ou seja, subjetiva. Sao vérias coisas a0 mesmo
tempo... a defini¢io é simples, € tipo o resultado da variagao da
articulagio aplicada numa nota musical qualquer (todas!)...
E 0 RG (com foto!) de cada nota, o conceito é confundido
(e generalizado, mas acaba sendo mais util assim), com um
efeito numa guitarra por exemplo... nem ¢ isso. Vocé timbra
cada nota... é massa... timbre é dessas palavras tipo ‘estirpe’...
quando usada metaforicamente... quase virando indole...
Pronto! Timbre ¢ a indole da nota musical...” (Entrevista com
Dustan Gallas, 18/12/2011).

Em entrevista com o guitarrista Boca, perguntei o que signiﬁca “tim-
brar um instrumento”. Ele me explicou o seguinte:
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“Cara, acho que vocé nio timbra o instrumento, vocé tim-
bra o som, né? O instrumento jd vem com timbre definido.
Uma guitarra ou violao de determinada marca tem seu timbre
caracteristico... vocé liga ele no amplificador e vai timbrar o
som mexendo no equalizador ou no que mais for... mas o
timbre do instrumento jd é dele préprio, a guitarra e o baixo.”
(Entrevista com Junior Boca, 23/03/2012).

Dustan, Bruno e Boca se preocupam bastante com o timbre dos instru-
mentos. Fazer musica passa pela responsabilidade com a “indole” e a “cor”
das notas. E como se a nota tivesse um aspecto moral (indole) e um visual
(cor). Essa elaboragao verbal de timbre caminha lado a lado com nogoes
técnicas de dudio (altura, intensidade, duragao). Os musicos tém que tocar
bem seus instrumentos, fazer as notas soarem bem, saber gravar, equalizar,
criar arranjos etc. Se por um lado ficam sobrecarregados de funcoes, por
outro ganham uma autonomia criativa sem precedentes no mundo fono-
grafico.

A fala de Bruno para Delo fica dificil de acompanhar quando ele co-
mega a utilizar os jargdes técnicos de sua prdtica musical multifacetada
dentro do estidio. Quando diz “J4 td tudo recado”, por exemplo, estd afir-
mando que os canais dos instrumentos estao ativados no software de grava-
¢a0. Input é a entrada, é por onde o sinal de dudio dos instrumentos chega
no equipamento de gravacio. Irigando é um termo que vem de trigger,
gatilho em inglés, para quando o sinal de dudio de uma parte da bate-
ria estd sendo duplicado por um sample. Sample também vem do inglés e
pode ser traduzido como amostragem. Normalmente, uma amostragem de
outra musica que foi recortada e reutilizada. Nesse didlogo, Bruno afirma
que bumbo e caixa, duas partes da bateria, estao #rigadas, ou seja, quando
tocadas acionam um gatilho que dispara um sample (provavelmente um
som diferente de bumbo e caixa que Bruno recortou de outra mdsica para
somar com som natural de seu instrumento).

1alo significa que o volume estd no limite mais alto possivel. Magi Tab
sa0 as teclas do computador Apple que executam determinado comando
no software. Enfim, existe um lingua paralela neste mundo tecnolégico
dos estidios de gravagao. Os musicos e artistas que gravam discos acabam
aprendendo na prética os termos e jargoes técnicos desse fazer musical. O
qual é caracterizado pelo dominio do instrumento musical propriamente
dito (uma bateria no caso do Bruno Buarque) e pelo dominio dos pro-
cessos técnicos de gravagio (que envolvem os conhecimentos necessdrios
para a operagao de softwares, dos equalizadores, pré-amplificadores, com-
pressores e microfones). Tal dominio de mdltiplas tarefas e conhecimentos

cadernos de campo, Sdo Paulo, n. 24, p. 117-139, 2015



D1sCcos EM CONSTRUGAO — ETNOGRAFIA DENTRO DE ESTUDIOS | 125

caracteriza esse grupo sonoro do qual fazem parte diversos musicos de Sao
Paulo. Devido a proliferagao desse tipo de dominio técnico entre eles, a
gravagdo de discos se proliferou e ganhou forga ao longo da primeira dé-
cada do século XXI. Essa jungio dos aspectos técnicos com os aspectos
artisticos caracteriza o trabalho de producio musical.

Uma defini¢do mais formal do que é um produtor musical me foi for-
necida por Guilherme Kastrup, baterista e produtor musical que j4 reali-
zou trabalhos com Kiko Dinucci e Rodrigo Campos. Segundo Kastrup,
o produtor musical “¢ aquele responsdvel por aliar a parte técnica com a
parte artistica, fica no meio do caminho entre o artista e os equipamentos
do estddio, tem que tentar traduzir o que o artista quer dizer através dos
meios técnicos disponiveis”. O produtor musical aparece aqui como um
mediador de dois universos — o técnico e o artistico. Ora, acabamos de ver
que uma caracteristica que marca esse grupo ¢ que todos possuem um bom
conhecimento técnico aliado ao artistico. Isso significa que todos envol-
vidos sao em alguma medida produtores musicais — o baterista Bruno, o
guitarrista Boca, o baixista e tecladista Dustan e o cancionista Tatd.

Todo artista desse grupo sonoro é em alguma medida um mediador de
universos diversos. Para realizar seu disco, o artista compoe, capta recursos
financeiros e materiais, monta uma equipe (uma banda, um produtor mu-
sical), define qual o melhor estidio, quais equipamentos de que precisa,
define a arte da capa e elabora uma estratégia de langamento e de vendas.
Ele faz a mediagio entre todas essas etapas que seriam o lado mais técnico
de seu fazer musical. Kiko Dinucci é um dos artistas que lancou mais dis-
cos nos ultimos anos. Apesar de nao ter um home studio, ele afirmou em
entrevista que tem seu esquema para lancar os discos.

“Gravar um disco é sempre um negoécio dificil, ndo vou fa-
lar que ¢ um negécio ficil. Na hora que vocé manda um
disco pra fébrica e jd arrumou a capa, ai a capa d4 proble-
ma no arquivo, e autorizagdo, e nao sei qué, nao sei qué...
ai vocé fala: ‘Meu, que vendaval, vou ficar cinco anos sem
gravar disco agora pra nio passar por tudo isso de novo’.
Mas, por exemplo, com o Metd-Metd também deu muito tra-
balho. A gente langou no virtual, mas a gente langou naquele
esquema dentro do Bagagem de ter um video pra cada musica,
dai a gente tinha que ficar cobrando video dos artistas, os artis-
tas fazendo video em cima da hora, com data pra langar e coisa
e tal. Foi uma coisa que deu muito trabalho, o virtual tam-
bém dd muito trabalho. O disco sempre dd muito trabalho.

Por outro lado, pra mim td muito mais ficil gravar. Se eu tiver
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mil e quinhentos reais no bolso eu gravo um disco; o meu pre-
¢o de estudio ¢ esse. Entro 14 ensaiado, um-dois-trés-quatro,
dois takes pra cada musica, depois vou gastar mais um pouco
com a mixagem € a masterizagao e a capa vai estar pronta, a
capa pode ser algum amigo que faga e eu dou a grana depois.”
(Entrevista com Kiko Dinucci, 23/04/2012).

Mesmo sem dominar a parte técnica da captagio do dudio como Bruno
Buarque, artistas como Kiko Dinucci conseguem viabilizar sua arte e pro-
duzir seus discos. Eles se associam aos parceiros certos e tornam a produgao
fonografica de seus trabalhos algo relativamente ficil e barato. Criam seus
esquemas de produgio. Esquemas calcados em relagoes interpessoais de
amizade e confian¢a com pessoas como Bruno Buarque (capazes de mediar
com competéncia a arte e a técnica), calcados em recursos financeiros e
materiais préprios (Kiko gravou os discos do Metd-Metd com cachés de
shows, Tatd gravou os discos do seu grupo Cérebro Eletronico e seu disco
solo com recursos préprios e ajuda de sites de crowdfounding* como o Ca-
tarse), possibilitando uma autonomia criativa quase absoluta. Tatd utiliza
a expressao “alforria artistica” para falar dessa situagao. A no¢io de “grupo
sonoro” (BLACKING, 2007) é boa pra pensar essa realidade — essas pes-
soas compdem, a meu ver, um novo grupo sonoro formado por musicos
que compartilham alguns elementos importantes: 1) referéncias musicais;
2) tecnologias de produg¢io musical; 3) tecnologias de divulgacio e distri-
bui¢io da musica gravada via redes sociais na internet; 4) a no¢ao de que é
fundamental gravar discos autorais; 5) valoriza¢io da autonomia criativa.

Observamos diversas falas dos musicos, mas o que os discos e os equi-
pamentos de estddio nos dizem enquanto agentes? Os computadores nos
quais sao gravados os sons tocados pelos instrumentos dizem-nos que o
acesso a gravacio estd facilitado e que muitos artistas e bandas podem pro-
duzir seus discos. Esse acesso a tecnologia de produgao tornou mais fécil
gravar discos. O disco se torna um agente compartilhado por estes artistas.
Os discos dizem quem sao esses artistas, tornam o nome deles algo publico,
fazem sua pessoa circular e se desprender de seu préprio corpo. Esses agen-
tes nao humanos estao dizendo que é fundamental gravar porque os discos
fazem os artistas tanto quanto os artistas fazem os discos.

Podemos pensar diversas situagdes e formas de agéncia do disco sobre o
artista. O disco faz o artista a0 promover encontros deste com outros mu-
sicos, ao enriquecer os arranjos de uma cangio, ao fazer o nome do artista
circular de forma mais ampla (seja na internet, nas midias tradicionais ou
entre os préprios musicos e ouvintes apreciadores) e ao dar forma a uma
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obra musical autoral e apresentd-la ao grande publico. O disco é um obje-
to, mas é também um sujeito que age na vida dos artistas que os produzem.
Dizer que o disco é um agente implica em reconhecer que todos os equi-
pamentos de dudio que um mdsico consegue adquirir estao agenciando
transformagoes em sua vida. O baterista Bruno Buarque, sem seu software
de gravacio, sem seus microfones, sem seus pré-amplificadores seria um
outro Bruno Buarque e faria musica de outro jeito. Mas por que ele adqui-
riu esses equipamentos? Parar realizar gravagoes de discos.

Possuimos centenas de mitos contando como o sujeito (ou o
coletivo, ou a intersubjetividade, ou as epistemes) construiu
o objeto — a revolugao copernicana de Kant sendo apenas um
exemplo de uma longa linhagem. Nao temos, entretanto, nada

para nos contar outro aspecto da histéria: como o objeto faz o

sujeito. (LATOUR, 2009, p. 81)

Latour fala em “quase-objetos” e “quase-sujeitos” langando reflexoes
provocadoras as posicoes absolutas das entidades no mundo moderno. O
esforco intelectual de sua antropologia ¢é fugir das posi¢oes absolutas. Lan-
cando este tipo de olhar aos discos e aos processos criativos envolvidos na
sua constitui¢do fica claro sua importincia dentre os membros do grupo
sonoro analisado aqui. Fica claro que os artistas agenciam os discos, mas
também sdo agenciados por eles.

Dinamicas coletivas de arranjo - quem é o artista?

Marcelo Cabral é um baixista e produtor musical respeitado na cena
musical atual. Ele produziu o disco Né na orelha do rapper Criolo, con-
siderado pela critica especializada uma das grandes revelagdes da musica.
Cabral faz parte dessa etnografia porque trabalha com Rodrigo Campos e
com Kiko Dinucci em virias situagoes. Ele gravou o disco Babia fantdstica,
faz parte do Metd-Metd (grupo liderado por Kiko Dinucci, Jugara Marcal
e Thiago Franca) e é membro do Passo Torto (grupo formado por Cabral,
Kiko, Rodrigo e por Romulo Frées). Durante um ensaio preparatério para
a gravagdo do segundo disco do Passo Torto, ouvi Cabral dizer uma das
frases mais interessantes sobre produgao musical.

“Quanto menos pronta a can¢io chega, mais legal é de produ-

zir. Quanto mais pronta, com melodia, harmonia, refrao, mais
dificil é!” (Ensaio do Passo Torto, 24/02/2013)
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Essa fala revela um caracteristica importante dos processos de produgao
musical que pude observar durante a pesquisa — o cardter coletivo dessa
produgio. Essa geracio de musicos estabeleceu uma dinimica coletiva de
produgio musical bastante peculiar. Quanto menos pronta a cangio de
alguém chega, mais os outros podem criar e acrescentar. Os arranjos dos
discos sdo criados coletivamente, todos dio ideias, todos se comportam
como se ndo fossem apenas responsdveis pelo seu instrumento, a figura do
instrumentista ¢ suplantada pela figura do artista. Cada envolvido ¢ tam-
bém artista, mesmo quando o disco leva o nome de um s6, ele é de vérios.
Rodrigo Campos, em seu Bahia Fantdstica, deixa claro no encarte do disco
que a produgao musical e os arranjos sao de todos. Em uma entrevista na
sua casa, no bairro de Pinheiros, em Sao Paulo, ele comentou:

“Entdo, agora eu estou fazendo de um jeito diferente, um jeito
mais coletivo. Eu estou dirigindo a parada, mas de uma ma-
neira sutil. Chamei o Rémulo Frées para dirigir junto comigo
e montei uma banda. A banda sao os produtores — entdo cada
um dos musicos vai dar a contribuigao, a gente vai gravar ao
vivo... E um jeito que eu ainda nio vi ser feito dos muisi-
cos assinarem a produgao mesmo.” (Entrevista com Rodrigo

Campos, 25/05/2011).

Tatd Aeroplano também reconhece que seu disco ¢ de todos. Ele pro-
mete revolucionar a questao dos direitos autorais de suas cangoes repassan-
do um percentual de autor para todos os musicos. Ele se mostra bastante
satisfeito e feliz com o resultado sonoro do disco. Em sua opinido, Dustan
Gallas, Junior Boca e Bruno Buarque souberam respeitar suas cangoes,
eles “ouviram as cangoes, entenderam as histdrias que elas contavam”. Boa
parte do que pude observar nos dias que passei com esses musicos se resu-
miu 2 audigdo das cangdes e a adigao de camadas a partir da compreensao
coletiva da estrutura delas. Antes de gravar cada cangao, eles ouviam juntos
as guias que Tatd havia gravado somente com voz e violdo para, entdo, ini-
ciarem o trabalho de produgao. Ficou claro, durante esses momentos, que
o musico antes de comegar a gravar tem que se comportar como audiéncia.
Quanto menos miisico e quanto mais audiéncia ele for, mais se aproximard
do artista; seu trabalho de producio da cangio, propriamente dito, terd mais
resultado. Os discos gravam os artistas e transformam miisicos em audiéncias.
Essa audiéncia também se comporta como um artista quando passa a construir
coletivamente a cancio.

A dinamica desse trabalho, apesar de dirigida por Dustan Gallas e pelo

proprio Tatd, foi bastante coletiva na medida em que todos davam ideias
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e sugestoes de arranjo musical. Esses arranjos nao eram escritos em par-
tituras, as ideias eram experimentadas e gravadas em novas versoes guia
conforme iam surgindo. Nao existe separagdo clara entre arranjador, in-
térprete, compositor, instrumentista. As fronteiras entre essas categorias
sa0 borradas; talvez a que permanega mais intacta e “pura’ seja a figura do
compositor, mas Tatd Aeroplano insiste que seu disco ¢ de todos, ele cita os
musicos como coautores das cangdes. Essa no¢io de arranjo que emerge na
observacio do fazer musical desse grupo é bastante particular se compara-
da a uma visao mais académica e tradicional. “O estudo do arranjo muito
tem a ver com o da composi¢io: ambos dependem de matérias teéricas
fundamentais: a harmonia, o contraponto, a morfologia e a instrumenta-
¢io” (ALMADA, 2010, p. 17).

Esse trecho, retirado da introdugio de um livro formal de arranjo do
professor da UFR] Carlos Almada, indica uma necessidade de conheci-
mentos tedricos que nem sempre estio presentes entre os membros desse
grupo. Quando alguém vai estudar arranjo na universidade, estd implicito
que estard lidando com grandes massas instrumentais que exigem amplo
conhecimento tedrico, e “o arranjador deve desenvolver, por meio da expe-
riéncia pessoal e de muitas anélises” (ALMADA, 2010, p. 343) uma nogio
de forma, de equilibrio e de como empregar bem cada instrumento. O ar-
ranjador tradicional é um especialista em instrumenta¢oes volumosas. Os
arranjos devem ser escritos numa partitura e normalmente sio uma criagao
individual. Quando os musicos analisados aqui falam em arranjo, estao
tratando de um outro tipo de arranjo. Um arranjo que é coletivo, ndo exige
dominio tedrico profundo, nio opera com instrumentagdes volumosas,
nao opera com partitura escrita.

Essa dinAmica de arranjos coletivos predominou no processo de cria-
¢ao dos trés discos que acompanhei, 7atd Aeroplano, Bahia fantdistica, do
disco Metal-Metal, entre outros. E um modo de produgio que esse grupo
sonoro encontrou para trabalhar as can¢des inéditas de cada compositor.
Um modo de produgio que funciona sem arranjos pré-concebidos indi-
vidualmente por um arranjador de fora, funciona com base na amizade e
confianga que cada musico estabelece com o outro. Um modo de produgao
que se estabeleceu em parte por uma questao de necessidade, como afirma
o compositor Rémulo Frées, que participou do segundo disco de Rodrigo
Campos, Bahia fantdstica, num video divulgado no YouTube:

“O convivio com os outros artistas foi necessdrio. Vocé até
pode fazer seu disco inteiro 14 na sua casa, mas, enfim, qual a
graga que tem isso, né? Compartilhar a sua musica e mostrar

a sua musica pro outro artista e querer que esse outro artista
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contribua pro seu trabalho, além da coisa ébvia de admira-
G40 por esse outro artista, tem a coisa da necessidade mesmo!
Olha, eu toco violao no seu disco, vocé toca bateria no meu,
eu faco uma letra pra vocé, pra sua canc¢io, e vocé canta no
meu disco. E isso, vamos af, vamos fazer essa coisa juntos, por-
que eu to precisando de um baterista e eu nio tenho dinheiro
pra pagar um baterista, mas eu toco violao pra vocé! Entio,
tem uma necessidade de sobrevivéncia em cima de tudo isso
que acabou gerando mais tarde amizades e identidades artisti-

cas.” (trecho da fala de Rdémulo Frées).?

Na prépria fala reproduzida acima, percebe-se como as categorias se bor-
ram no discurso nativo. Rdmulo comeca afirmando a necessidade de os artis-
tas se ajudarem e termina falando do baterista de que ele precisa para gravar.
Os instrumentistas sio artistas e vice-versa. Entretanto, vale dizer que esse
modo de produgio musical que estou chamando de coletivo ndo é grande
novidade nas gravagoes de disco. Nao quer dizer que esse grupo de artistas
estd inventando um jeito coletivo de fazer musica. Se pensarmos no surgi-
mento do Jazz, grandes discos foram gravados de forma improvisada e cole-
tiva, sem arranjos pré-concebidos. Ou mesmo na histéria do Rock veremos
que vdrias bandas surgiram de grupos de amigos que compunham e criavam
coletivamente. Essa dindmica coletiva de criacio é uma caracteristica desse
grupo, apesar de nao ser uma inven¢ao dele ou uma marca tnica que o dis-
tingue de outros grupos sonoros. O que pode distinguir esse grupo ¢ essa
dinimica coletiva aliada a um dominio tecnolégico dos meios de produgio
musical inédito — um curto circuito entre a parte artistica e a parte técnica.®
Naio existem mais intermedidrios entre uma ponta e outra, esses jovens artis-
tas dominam todas as etapas e se localizam numa regiao ambigua.

El Rocha - Meta-Meta

Em junho de 2012, a banda Metd-Metd se reuniu no estudio El Ro-
cha (Pinheiros, Sao Paulo) para gravar seu segundo disco, Metal-Metal. O
projeto iniciado pelo trio Kiko Dinucci, Jugara Margal e Thiago Franga se
tornou uma banda maior com a entrada oficial de Marcelo Cabral, Sérgio
Machado e Samba Sam. Os arranjos foram feitos nessa dinimica coletiva,
com predominincia de discursos nao verbais sobre os discursos verbais.
Porém, diversamente do que observei no disco de Tatd Aeroplano, no qual
os arranjos foram feitos durante a gravagio, no Metal-Metal os arranjos
musicais estavam prontos quando se iniciaram as gravagoes. O grupo en-
saiou e tocou junto em shows, antes de entrarem no El Rocha para o pri-
meiro dia de gravagio.
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Num dos dias em que acompanhei a banda, cheguei ao El Rocha por
volta das onze horas da manha. Durante a primeira hora de gravacio que
presenciei, eles ouviram uma musica que haviam gravado no dia anterior.
Montaram os microfones para Rodrigo Campos e Thiago Fran¢a gravarem
overdubs (gravagdes sobrepostas ao que jd foi gravado) de cavaquinho e
saxofone sobre os outros instrumentos gravados ao vivo. Por coincidéncia,
nesse dia em que acompanhei o Metd-Metd, Rodrigo Campos fazia uma
participagio especial, tocando cavaquinho em algumas musicas do disco.

Depois de uma pausa para o almogo, de aproximadamente uma hora,
voltamos todos para o estddio para continuar gravando. Eles comecaram
a gravar a musica “Logun”. Fiquei observando na #écnica, sala onde fica o
técnico de som e onde Jugara Margal gravaria sua voz isolada do resto da
banda. Como o préprio titulo prenuncia, “Logun”, nome de um orixd
masculino “filho de Oxédssi com Oxum... principe do encanto e da magia”
(PRANDI, 2001, p. 137), ¢ uma mdsica bastante influenciada pela sono-
ridade afro-brasileira. Poderia ser considerada como do género Afrobeat,
caracterizado pela repeti¢ao de um groove central e pelos ricos arranjos com
instrumentos de sopro e mundialmente conhecido devido 4 obra do artista
nigeriano Fela Kuti.

“Logun” comega com um violao bastante complexo, de Kiko Dinucci,
fornecendo o cerne do groove, o centro ritmico e tonal da composicio.
Baixo e bateria entram na sequéncia, dialogando com a levada do violao.
O cavaquinho entra fraseando, sendo sucedido por um tema forte de sax.
Jugara aguarda, dancando, seu momento de entrar. Apds a entrada dos
sopros, tudo some novamente, restando violao, baixo e bateria. A gravagio
acontece, dura cerca de oito minutos. Os instrumentos conversam sem pa-
rar, os musicos estao todos concentradissimos para fazer valer esse zake’ da
musica. Ao término, todos deixam seus postos e entram na técnica, onde
estdvamos eu, Jugara e Fernando Sanches, o técnico de gravacio e filho do
proprietirio do El Rocha.

Ao fim da audigao coletiva da gravagio que acabaram de fazer, todos
comentam que um erro ocorrido no final acabou ficando “legal”. A per-
formance ao vivo de todos estd tao boa que eles resolvem que o erro vai se
tornar acerto; eles o incorporam sem problemas. O erro em questdo é uma
sobra de bateria e percussdo, ou seja, depois que todos pararam de tocar,
o baterista e o percussionista continuaram tocando algumas notas. Nao é
raro isso acontecer numa gravagio — o erro ¢ o ruido serem incorporados
—, especialmente em performances ao vivo, com vidrios instrumentos sendo
tocados a0 mesmo tempo. Isso também é comum em musicas com espago
para improvisacio, como ¢ o caso de “Logun”. No caso da MPIB, Cirino
afirma que o “erro” ¢ sempre lembrado pelos entrevistados como algo re-
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lativo, porque abre perspectivas de novas ideias e a partir dele “pode surgir
uma outra atitude”. Essa nova atitude que incorpora o erro acaba, por um
lado, incentivando o instrumentista a se arriscar mais e, por outro, cria o
impacto, o susto e o suspense” (CIRINO, 2009: 65). H4 um momento em
que Kiko Dinucci e Rodrigo Campos improvisam variagdes ritmicas em
seus instrumentos que dificilmente poderiam ser reproduzidas da mesma
forma novamente. Se eles optassem por nio utilizar esse zake, perderiam
esse didlogo.

“Kiko Dinucci: Sempre d4 certo, eu faco qualquer coisa que
da certo (falando sobre as levadas ritmicas que tocou).
Rodrigo Campos: Parece briga de galo! (risos.)

Fernando Sanches: Fazer overdub ia ficar estranho!

Kiko Dinucci: Tem que ser os dois juntos.”

O El Rocha é um estiidio bastante requisitado na cena musical de Sao
Paulo. E bem maior e mais antigo que o Minduca, de Bruno Buarque,
e conta com uma infraestrutura mais complexa. Ele permite que todos
toquem juntos, mas para isso tem que isolar o som de cada instrumento,
0 que no caso dos instrumentos acudsticos representa uma necessidade de
isolamento fisico. Eles tocam juntos, porém separados. O estiidio carrega
essa contradi¢io; separar o que estd junto e isolar acusticamente o que deve
soar coletivamente ao final do processo. Para que Kiko e Rodrigo possam
conversar com seus instrumentos, eles estio conectados pelo que escutam
em fones de ouvido; fisicamente, estdo separados em pequenas salas. Se
Kiko e Rodrigo se escutam “sempre dd certo”; tudo que um toca, o outro
responde e vice-versa.

Essa caracteristica de isolamento actstico que um estiidio possui é fun-
damental para a manipulacio sonora que uma gravagao de disco exige. O
som, para ser manipulado, deve ser capturado de forma isolada, dito de
outra forma, de forma pura. Cada instrumento ¢ “purificado” para depois
ter seu som manipulado com todos os recursos tecnolégicos disponiveis.
Esse tipo de operagao calcado na purificagio e isolamento de agentes lem-
bra muito o que ocorre dentro de laboratérios cientificos. O antropdlogo
Stélio Marras (2009) traz uma boa descricao dos laborat6rios como recin-
tos e compara a atividade dos agentes humanos em relagao aos agentes nao
humanos com um maestro e uma orquestra.

Nos laboratérios, os recintos parecem simular o mundo sob

controle. Como ambientes de alta domesticacio cientifica,

eles fazem passar do indeterminado para o determinado, do
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indiferenciado ao diferenciado. Podem reter o tempo ou ace-
lerd-lo. No espago dos envoltérios, containers, caixas, tubos,
garrafas e mesmo salas ou equipamentos de acesso restrito, os
recintos formam um ambiente que, como tal, cerca fronteiras
entre o interior e o exterior, age diretamente no controle de
varidveis, controle de permanéncias, engendram proibigoes e
permissoes, entradas e saidas de uma multiplicidade de agen-
tes. A prépria agéncia humana parece a de um maestro de uma

orquestra rebelde, teimosa, vulnerdvel, custosa para domesti-

car. (MARRAS, 2009, p. 31)

Marras se inspira em Latour, e para ambos o laboratério é um recinto
onde nao humanos se fazem aparecer enquanto sujeitos. Nos laboratérios,
o microscépio revelou ao mundo a existéncia das bactérias. A bomba de ar
revelou a0 mundo a existéncia do vicuo. Pensar os estidios na mesma cha-
ve nos leva a reconhecer que seus equipamentos de domesticagio sonora
revelam ao mundo o timbre, as alturas, as frequéncias, as duragoes de cada
nota tocada. Revelam também como uma musica é construida a partir de
dinimicas coletivas de criagao em que os discursos verbais e nao verbais se
complementam o tempo todo. Revelam como discos e artistas se afetam
mutuamente.

Consideracdes finais: curto-circuito entre arte e
técnica

A partir de uma perspectiva etnografica, busquei descrever fazeres mu-
sicais contemporineos para os quais a produgio de discos autorais é cen-
tral, ou seja, realizei uma etnografia musical dos discos em construgio. A
etnografia musical é sempre uma etnografia do processo de fazer musica,
das relagoes sociais estabelecidas por causa da musica; nesse caso, um fazer
musical que é um fazer discogrifico. E nessa chave que leio autores como
Seeger e Feld, citados logo no inicio deste artigo. Os discos em construgio
podem ser entendidos também como os préprios artistas em construgio.
O disco se apresenta como um objeto artistico que encerra uma série de as-
sociagoes, é um artefato constituido por, e que também constitui, diversas
relagdes sociais. Social aqui entendido como associagao, tanto a associagao
de musicos entre si quanto a associagdo de musicos com instrumentos e
computadores.

Descrever as relagoes sociais por trds da masica, produzida por um gru-
po de compositores em Sao Paulo, passa necessariamente pelas relagoes
sociais envolvidas na produgio de seus discos. O disco, aparentemente ob-
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soleto por ter perdido valor enquanto mercadoria, ou por ter se desmercan-
tilizado se levarmos em conta sua vida social (Appadurai, 2008), emerge
como um sujeito sonoro que revela as associagées humanas e ndo humanas
constituintes de fazeres musicais contemporaneos. Sua observacio revelou
caracteristicas importantes sobre as maneiras pelas quais um grupo sonoro
urbano faz miisica e sobre como essa miisica faz o grupo. Dentre as principais
caracteristicas observadas, destaco as seguintes:

- Din4micas coletivas de arranjo: Cada can¢io, que um ou mais com-
positores trazem para uma gravagio, passa a receber camadas melddicas,
ritmicas e harmonicas de todos os musicos envolvidos no processo. Todos
possuem liberdade para sugerir e opinar na hora de produzir a cangio.

- Multiplicidade de competéncias (musicais, técnicas e artisticas):
Musicos, intérpretes, arranjadores, compositores, técnicos de som, produ-
tores musicais s3o categorias que se misturam em cada pessoa envolvida
com o disco. Essas fronteiras, antes mais claras e precisas, estdo sendo bor-
radas. Existe um sentimento comum de que a gravagio é de todos, mesmo
quando se trata de um disco solo. Existem os profissionais especialistas,
mas predominam os profissionais que englobam diversas competéncias no
seu fazer musical.

- Misicos se colocando como audiéncia e como artistas: Isso estd li-
gado a no¢do de que a visao do instrumentista virtuoso é muito limitada —
a visao dos leigos e dos artistas é mais ampla no que diz respeito a cangdes.
E a ideia de que um baterista nio vai executar automaticamente o ritmo
do samba ou do baido; ele deve antes escutar a cangao, se apropriar artis-
ticamente dela para poder saber o que e como tocar. Nesse grupo sonoro,
o virtuosismo técnico do instrumentista nao ¢ valorizado; é valorizado o
instrumentista que se comporta como o artista, pensando a cangao de for-
ma mais ampla.

- O que é produgao musical: Producio musical aqui ¢ entendida
como essa capacidade de unir arte e técnica. Capacidade compartilhada
por muitas pessoas nesse grupo. Todo artista se comporta, em alguma me-
dida, como produtor musical em relagdo a sua obra. No caso de cangdes, a
produgio estd ligada a melhor tradugao possivel do que o compositor quer
dizer com os meios técnicos adequados. Isso passa pela escolha do melhor
estidio, dos musicos e dos instrumentos, da pessoa que fard a mixagem e
a masterizagao.
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- A gravagao do disco como o momento de “gravacgao de artistas”:
Como disse anteriormente, e vale repetir, o disco produz o artista ao pro-
mover encontros deste com outros musicos, ao enriquecer os arranjos de
uma cangio, ao fazer o nome do artista circular de forma mais ampla (seja
na internet, nas midias tradicionais ou entre os préprios musicos e ouvin-
tes apreciadores) e ao dar forma a uma obra musical autoral e apresenti-la
ao grande publico. Sendo a performance musical algo tao efémero, o disco
¢ 0 agente capaz de perenizar uma obra musical.

Todas essas caracteristicas reunidas compoem um quadro interpretado
aqui como um curto-circuito entre arte e técnica. A grande novidade pre-
sente nesse grupo sonoro, e talvez em toda uma geragao de musicos, ¢ que,
neste inicio do século XXI, os artistas dominam as tecnologias criativas do
setor fonogréfico. Isso transforma profundamente o modo como se pensa
e se faz musica. Transforma também o disco enquanto objeto-sujeito artis-
tico. Autores como Tosta Dias (2009, 2011) e Herschmann (2010, 2011)
falam da perda da centralidade do disco, do aumento da importancia dos
shows ao vivo. Concordo em parte com eles, o disco perdeu centralidade
enquanto mercadoria, mas ganhou uma centralidade sem precedentes en-
quanto agente no fazer musical contemporéineo.

O discurso nativo dos artistas e musicos indica que, entre outras coisas,
quando eles pensam em musica autoral, ainda pensam em discos. A hip6-
tese que se configura aqui é que isso ocorre por conta desse curto-circuito
entre arte e técnica. A regido em curto revela uma proliferacio de agentes —
os préprios discos, os estidios, os computadores, os softwares de gravagio,
mas também os artistas que nao s3o mais apenas artistas, sao produtores
musicais, arranjadores e instrumentistas. Humanos e nao humanos envol-
vidos nesse fazer musical conectam arte a técnica, polos que no auge da
grande industria fonografica estavam separados de forma mais clara.

Os discos persistem porque agem socialmente. Eles produzem artistas.
Transformam as experiéncias pessoais destes em experiéncias que podem
ser compartilhadas. Ao lancar um disco, o artista estd dizendo para o resto
do mundo que ele tem algo diferenciado, ele estd criando uma identida-
de artistica, consolidando sua estética, se distinguindo de outros musicos.
“Existir € diferir: na verdade, a diferenca é, em certo sentido, o lado subs-
tancial das coisas, o que elas tém a0 mesmo tempo de mais préprio e de
mais comum” (TARDE, 1998, p. 98). Ao diferir através do disco, o artista
existe enquanto tal, porém também se assemelha a outros que, como ele,
estdo gravando seus trabalhos.
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A musica pode ser especialmente util no estabelecimento da
identidade de um grupo, junto aos estilos de vestudrio e dis-
curso. Mesmo quando estilos de vida mudam, a forma da al-
deia é abandonada, os pdssaros cujas penas sio utilizadas em
ornamentos sio extintos, roupas sio usadas, e a lingua nativa
¢ esquecida, membros de um grupo podem empregar canto e
danga para indicar o que eles gostariam de ser numa dada oca-
sido e para restabelecer uma continuidade com seu passado.
Talvez seja por isso que grupos tao fragmentados se apegam a
suas tradi¢oes musicais com uma tenacidade que nio manifes-

tam para mais nada. (SEEGER, 2004, p. 137)

Mesmo tratando de uma realidade social completamente diversa, essa
questdo da importincia da muisica para a manutengao de uma identidade
grupal pode ser til para se pensar fazeres musicais urbanos. Kiko Dinucci,
Rodrigo Campos, Tatd Aeroplano e todos os musicos e artistas citados nes-
te texto podem ser pensados como membros de um grande grupo sonoro.
Um grupo sonoro formado por centenas de outras pessoas e que se dife-
renciam de outros musicos pelo fato de produzirem um contetido sonoro
autoral.

Os discos de Tatd, Rodrigo e Kiko sao tinicos, mas existem tragos re-
petidos nos trés. Dentre os tragos comuns, o curto-circuito que o domi-
nio tecnoldgico pelos artistas gerou é o mais distintivo. Um curto-circuito
elétrico acontece quando uma carga elétrica maior passa entre dois pontos
com impedancias diferentes. Isso ocorre quando a resisténcia elétrica den-
tro do circuito diminui por algum motivo. No caso da produgio fonogra-
fica, a resisténcia era o alto custo de um disco e 0 monopélio dos meios
de divulgagao e circulacio. As tecnologias digitais e a internet derrubaram
essas duas barreiras, causando esse curto-circuito no antigo esquema do
universo fonografico. Uma avalanche de artistas solos e bandas que sempre
desejaram gravar suas obras se viu numa posi¢do inédita com os meios e
ferramentas técnicos a disposicao. Isso estd gerando uma revolugio nos
fazeres musicais e uma profunda reconfiguragio do disco enquanto obra
de arte.

Notas

1. Para citar duas grandes etnografias musicais, lembremos que Anthony Se-
eger, em Why Suyd Sing (2004), analisa a Mouse Ceremony, as relagoes
entre irmaos, a organizacio etdria, a mitologia, entre outros elementos,

para abordar a musica desse grupo. Steven Feld, em Sound and Sentiment
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(1982), trata da etnobotanica e da complexa classificagio dos pdssaros na
sociedade Kaluli para analisar seus cantos. Feld recorre a um mito em que o
irmao mais novo é abandonado pela irma mais velha, a qual se transforma
em pdssaro, para dar conta da complexidade musical de um determinado
tipo de canto.

Vale inserir aqui um breve comentdrio sobre a relevincia artistica dos nomes
escolhidos, a qual se expressa pelo volume da obra musical produzida (cada
um deles jd langou mais de trés discos préprios), pelo volume de shows
e concertos que realizam, na cidade de Sao Paulo, em locais consagrados
como os palcos dos SESCs (Servigo Social do Comércio), e pela visibilidade
que alcangam em midias impressas e de internet. Eles sao interlocutores
relevantes por serem extremamente ativos nessa cena musical paulistana.
Alguns discos relevantes produzidos nesses estidios durante o periodo da
pesquisa — além dos dlbuns de Tatd Aeroplano, Kiko Dinucci e Rodrigo
Campos que serdo analisados aqui — foram: N na orelha, de Criolo, gra-
vado no El Rocha; Efémera, de Tulipa Ruiz, gravado no YB; e Longe de
onde, de Karina Buhr, gravado no Minduca. Para se ter uma ideia imediata
da relevincia desses trabalhos, basta conferir as listas de melhores discos
nacionais de 2011 e 2012 publicadas pela revista especializada em masica
Rolling Stone. Todos esses discos figuram nas listas dessa revista e de outras
importantes midias brasileiras.

Financiamento coletivo de projetos diversos, normalmente através de sites
na internet.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=65MWP_qDcx0. Ul-
tima visualizagio dia 16/04/2016.

Devo essa ideia de “curto-circuito” entre arte e técnica ao antrop6logo Pe-
dro Lolli, que em vdrios momentos me auxiliou com suas leituras das pri-
meiras versoes deste texto.

Iake nesse contexto significa uma tomada da mdsica gravada. Quando se
estd gravando uma cangio, é comum repetir vdrias tomadas, cada tomada
ou repeti¢ao é um zake.

Vale notar aqui como o vocabuldrio musical fornece agéncia aos instru-
mentos e as notas tocadas. Nesse trecho, Rodrigo Campos brinca que as
melodias do cavaquinho e do violao parecem galos brigando. Em outros
momentos, os musicos falam das “frases” da guitarra, dos instrumentos
“dialogando”, “conversando”. O vocabuldrio utilizado por musicos popula-

res humaniza os instrumentos musicais.
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resumo Este artigo busca fazer uma andlise de um capitulo do romance de Jor-
ge Amado Capitdies da Areia 3 luz das teorias do parentesco. A situagio criada na
obra entre as personagens Sem-Pernas e Dona Ester suscita uma discussao sobre
o papel da crianga nas relagdes familiares e, mais especificamente, nas relagoes
de filiagao. Pensando a familia a partir da Stica da personagem crianga, a filiagao
pode ser entendida pela chave bourdiesiana da estratégia ou pela chave maussiana
da reciprocidade. Seja pela reciprocidade ou pela estratégia, a inegavel agéncia da
crianga na constituigdo de relagdes gera reflexoes interessantes sobre o que signi-
fica ser pai ou mie. A escrita de Jorge Amado convida a pensar as categorias mae

€ pai menos como um ser € mais como um tornar-se.
palavras-chave Familia; Crianga; Capitaes da areia; Estratégia; Agéncia.
Fatherless, motherless

abstract This article analyzes a chapter of the novel written by Jorge Ama-
do Capitdes da Areia through the theories of kinship. The situation created in
the work between the characters Sem-Pernas and Dona Ester raises a discussion
about the role of children in family relations and, more specifically, in the rela-
tionship of sonship. Thinking family from the perspective of the child character,
parentage can be understood by the Bourdieusian key of strategy or the Maussian
key of reciprocity in the affection. Either by affection or strategy, the agency of
the child in creating relations brings interesting reflections on what it means to
be father or mother. The brilliant writing of Jorge Amado invites us to think the

categories of mother and father like a becoming.

keywords Family; Child; Capitaes da areia; Strategy; Agency.
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Sem pai, sem mde, sem mestre.
Tinham de si apenas a liberdade de correr as ruas.

Jorge Amado

Muitas vezes, nos deparamos com uma forma sensivel de expor o mun-
do que nos revela o que nenhuma outra teoria nos revelou. A literatura
tem a grande capacidade de inspirar ideias, mobilizar andlises e levantar
questdes. Neste artigo, pretendo refazer perguntas que sempre estiveram
presentes na antropologia partindo do capitulo “A familia”’, do romance
Capitdes da Areia, de Jorge Amado. Passados quase oitenta anos, o romance
tem muito a ensinar sobre a situacio ainda atual das criancas abandonadas.

Jorge Amado (1912-2001) escreveu Capitdes da Areia em 1937, duran-
te um periodo conturbado da histéria do Brasil. O escritor teve contato
com o movimento comunista na década de 1930 e filiou-se ao Partido Co-
munista do Brasil, sigla pela qual foi eleito deputado federal em 1945. No
mesmo ano da publicagao de Capities da Areia, seus livros foram queima-
dos em praca publica de Salvador devido ao contetdo politico da obra.> O
livro conta a histéria de um grupo de criangas, moradoras de um trapiche
de Salvador, que ficam conhecidas em toda a cidade pela alcunha Capitaes
da Areia. A histéria narra desde o abandono das familias e a integra¢io no
bando das criangas até o tornar-se adulto de algumas personagens. Na his-
téria nao existem pais ou Estado que exercam autoridade em rela¢io a elas.
Ao longo de toda a obra, elas roubam, estupram e andam livremente pelas
ruas, obedecendo apenas a Pedro Bala, lideranca do grupo.

O livro ¢ divido em trés partes, e cada uma delas ¢ dividida em capi-
tulos. Na primeira, Jorge Amado apresenta as personagens do bando, suas
caracteristicas e as paisagens por onde transitam em Salvador. O leitor co-
nhece Pedro Bala, Boa-Vida, Sem-Pernas, Professor, Pirulito, Volta Seca,
Gato e outras criangas que formam os Capitaes da Areia. A segunda parte
da obra conta o ingresso da primeira menina no grupo: Dora. A menina se
relaciona como mae e irma das criancas do Capitaes da Areia e passa a ser
companheira de Pedro Bala. Na ultima parte do livro, Jorge Amado apre-
senta os destinos de algumas personagens ao se tornarem adultas e adultos.
Neste artigo, me atentarei especificamente para um capitulo da primeira
parte chamado “A familia”. O capitulo descreve a adogio de um dos Capi-
taes da Areia, Sem-Pernas, por Dona Ester.

Muito se discute na antropologia sobre as potencialidades e limites do
didlogo com a literatura. James Clifford (1986) argumenta contra uma
distincao estanque entre literatura e ciéncia. Para o autor, poesia, arte €
literatura nio estdo limitadas ao subjetivismo. O fazer etnogrifico pode
aprender com a forma nio representacional que a fic¢do consegue des-
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crever, sem perder determinada precisio e objetividade. Na mesma linha,
chamando atengio para as possibilidades desse intercAmbio entre literatura
e antropologia, Marine Corde (2013) ressalta que os limites entre subje-
tividade e objetividade nio sao absolutos, mas ressalva a localizagio da
diferenca entre as duas modalidades de escrita. Para ela, a diferenca reside
no didlogo com as pessoas em campo e com os conceitos compartilha-
dos por parte dos antropélogos, “ao contrdrio do autor de literatura ‘pura
que, geralmente, vai criar sozinho os sentidos dos mundos que ele elabora”
(CORDE, 2013, p. 26). O caso de Capities da Areia é intrigante porque
borra ainda mais as fronteiras entre literatura e etnografia. Zélia Amado
disse que, para escrever o livro, Jorge Amado foi dormir com meninos e
meninas de rua de Salvador (AMADO apud AMADO, 2008). Teria ele
feito uma etnografia?

Independente da resposta a essa pergunta, nesse capitulo encontrei ins-
piragao para pensar em questoes sobre a filiagao na antropologia. No que
consiste uma relacao de filiacio? O vinculo de filiacao é universal? Como
criangas lidam com pais, maes, cuidadores e cuidadoras? Essas perguntas
sobre os pais e maes j foram feitas e refeitas de diferentes formas na ela-
boragao tedrica do parentesco. Mas novas dticas e novos contextos sempre
podem mirar as antigas perguntas de novos jeitos. As reflexes que emer-
gem da leitura de Capitdes da Areia, bem como as contribui¢des da antro-
pologia da crianga, trazem desafios interessantes para repensar a familia
sob a ética da crianca. Pensar que as elas sao agentes sociais, e, portanto,
capazes de criar cultura, ideias e relagoes, estabelece novas formas de ver
os fendmenos da vida social (BUSS-SIMAOQ, 2009; COHN, 2005). Nio
seria diferente nos estudos sobre familia ou de parentesco. E tio comum
que pensemos nas diferentes formas que cuidadores e cuidadoras criam as
criangas, mas quase nio atentamos para o fato de que essas criangas também
estdo criando familias, parentes, culturas, cuidadores e cuidadoras.

A agéncia das criangas na criagio e rompimento de lagos familiares é
muito evidente em Capitdes da Areia e coloca o questionamento sobre seu
apagamento em vérios trabalhos antropolégicos sobre parentesco e familia.
A partir da experiéncia ficticia de criangas moradoras de rua de Salvador na
década de 1930, podemos refazer as perguntas sobre filiagio de uma outra
maneira: como as criangas lidam com pais, maes, cuidadores e cuidadoras?
Essa questao acompanhard o texto do inicio ao fim.

Retrospecto teérico sobre parentesco
Capitdes da Areia traz histérias que negam a necessidade de vinculo

com a familia do pai e da mae a priori. Sao histérias de criangas que viram
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os familiares morrerem, que foram abandonadas ou mesmo que fugiram
de suas casas. Pedro Bala, o lider do grupo, nunca soube de sua mae e teve
0 pai morto quando tinha cinco anos. Dora, aos treze anos, viu sua mae
morrer “de bexiga”. Até tentou ser adotada por Dona Laura, para quem
sua mie trabalhou de lavadeira por muitos anos. Mas Dona Laura j4 estava
com outra empregada trabalhando em sua casa e Dora se juntou as criangas
do bando. A familia de Sem-Pernas é desconhecida. Viveu na casa de um
padeiro, a quem chamava de “padrinho” e que o surrava, até o dia que de-
cidiu fugir. Muitas trajetérias diferentes se encontravam e se incorporavam
a0 bando dos Capitaes da Areia. O que une todas elas é a auséncia de pais,
maes e demais familiares a partir de certo momento da infincia. “Sem pai,
sem mae, sem mestre. Tinham de si apenas a liberdade de correr as ruas.”

Para dar conta de uma constitui¢io de parentesco que parte de uma
auséncia de pais ou maes é necessdrio fazer um pequeno retrospecto da
histéria dos estudos em parentesco na antropologia. Descendéncia, filiagao
e parentesco sao categorias analiticas que se confundem no inicio da dis-
ciplina. Para Morgan (1877), o parentesco ¢ a descendéncia passam pela
filiagao, sendo possivel classificar sociedades em que a descendéncia passa
através da mie (matrilinearidade) e em que a descendéncia passa através do
pai (patrilinearidade). Para Radcliffe-Brown (1940), a descendéncia tam-
bém tem um papel central, pois o parentesco é definido como uma relagao
entre pessoas que descendem de um antepassado em comum.

A elaboragao dessas teorias do parentesco calcadas na descendéncia e
suas regras coloca um debate interessante para a geragio seguinte de antro-
p6logos. A relagio de filiagdo com a mae é universal? Com Meyer Fortes
(1953), a relagdo de filiagio tanto com pai quanto com a mie ¢é al¢ada a
uma condigao universal com o conceito de filiagio complementar. O au-
tor diferencia filiagio e descendéncia ao defender que mesmo que o ego
nao tenha antepassados comuns com a mae ou com o pai, ele mantém a
relagdo de filiagao. Inspirado pela matemdtica, Edmund Leach (1961) vai
no caminho oposto e defende que é possivel que ego nio tenha ligagao
nenhuma com o pai ou com a mae, a depender das regras de descendéncia.
Mas esses antropdlogos cldssicos ainda estdo longe de pensar teoricamente
sobre criangas sem pai e sem mae, ou seja, que nao partem de uma relagao
de filiagao e nem de descendéncia.

David Schneider, em A Critique of the Study of Kinship (1984), levanta
alguns argumentos interessantes que favorecem um distanciamento dos
pressupostos dos estudos cldssicos de parentesco. Schneider argumenta que
todas essas descri¢cdes sdo feitas por meio de uma tradugdo, que usa um
idioma do parentesco comum da disciplina. Entretanto, os antropdlogos
ndo questionam as limitagoes desse idioma do parentesco na tradugio de
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outras relagdes. O problema, para Schneider, estd justamente no fato de
os antropdlogos entenderem o parentesco como um fendmeno universal,
com propriedades peculiares. Ao entender que todas as sociedades pos-
suem um tipo de relagio com essa substdncia comum, que chamamos de
parentesco, a antropologia no questiona o uso desse idioma comum para
a tradugio. Esse idioma do parentesco é calcado na concepgio de filiagao
como um produto de regras. A filiagao e as regras de descendéncia sao con-
fundidas com a prépria institui¢io desse idioma do parentesco:

A distin¢do entre descendéncia e parentesco que ¢ feita hoje
comega pelo fato de que os termos foram primeiramente usa-
dos de forma intercambidvel. Escritores de meados e do final
do século dezenove (e do século vinte em alguns casos) fre-
quentemente falaram de “parentesco tragado através do pai,
mas nao da mae” como patrilinearidade e “parentesco tracado
apenas através da mae” como matrilinearidade.’ (SCHNEI-

DER, 1984, p. 81)

Nesse idioma usado por antropdlogos, o parentesco ¢ derivado das re-
gras de descendéncia. E a partir da identificagio do pai e/ou da mie de ego
que ¢ possivel estabelecer de quem se é parente. A centralidade dada por
categorias como pai e mae parametriza outros sistemas de relacoes e acaba
por traduzi-los para esse idioma.

Nas décadas de 1970 e 1980, as antropdlogas feministas j4 vinham
construindo uma critica a universalidade atribuida ao parentesco. A aver-
sa0 a qualquer predeterminacio bioldgica para a defini¢io do que é ser
mulher levou a reformulagdes no conceito de cultura. O cardter transcultu-
ral do parentesco tem como pano de fundo as caracteristicas bioldgicas de
cada sexo, como a possibilidade de parir ou de amamentar. O questiona-
mento da “mulher universal”, determinada biologicamente, produziu um
impacto grande em dicotomias nas quais a andlise de parentesco se funda
como natureza e cultura; esferas doméstica e publica; reproducio e produ-
¢a0. A agenda do abandono de certas premissas dos estudos de parentesco
parte também dessas antropdlogas. Entretanto, muitas dessas criticas nao
seguiram o mesmo caminho de Schneider, de abandono dos estudos de pa-
rentesco. Algumas delas optaram por continuar analisando os fendmenos
antes estudados pelo dominio isolado do parentesco de forma integrada
com um conjunto mais amplo de relacoes: de género, econémicas, politi-
cas etc. (FONSECA, 2003).

O conceito de relatedness, cunhado por Janet Carsten (2003), é uma
tentativa de responder teoricamente a esse conjunto de fendmenos sem
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cair na oposi¢do entre natural e biolégico, que atravancou as discussoes
tedricas por muito tempo, propondo um cardter mais processual dessas
relagdes. Carsten argumenta que o desenvolvimento do parentesco tem
que ser compreendido no cotidiano das relagoes. E justamente no com-
partilhamento de refei¢des, nas trocas de presentes e afetos que as relagoes
de parentesco se constituem e reformulam. Essa perspectiva processual das
constitui¢oes de parentesco atenta para a agio dos parentes no cotidiano.
A forma como os parentes levam suas relagoes é um forte indicativo se
estas vao prosperar ou nao. Essa concep¢io aumenta o escopo de relagoes
possiveis dentro daquilo que agrupamos como familia e abre uma série de
possibilidades para pensar a agéncia na filiagao. Se as relacoes de parentesco
sao formadas por agoes cotidianas, essas relagdes passam a ser permeadas
pelos interesses, pelos desejos, pelas emogoes e pelas escolhas.

A critica de Schneider pode ser extremamente importante para se con-
seguir enxergar o contexto das criangas do Capitaes da Areia. Se todas as
relacoes de parentesco sio derivadas das regras de descendéncia, falar de
parentesco entre criangas sem pai e sem mae passa a ser um CONtrassenso.
E preciso dar um passo atrds no idioma do parentesco para enxergar que
pais e maes nao sio aprioristicamente fundamentais para o estabelecimen-
to das relacoes das criancas. A desestabilizacio da distingao entre cultural e
biolégico feita pelas antropdlogas feministas também é crucial para pensar
o parentesco sob a 6tica dos Capitaes da Areia. Se nio existe uma “mulher
universal” que é responsdvel pela reprodugio da familia, tampouco existe
uma crianga universal que é cuidada por pais ou maes. Por fim, a contri-
bui¢ao do conceito de relatedness permite aventar a inclusao da agéncia das
criangas na constituicao cotidiana das suas relacoes.

Este retrospecto dos estudos do parentesco abre margem para entender
também como criangas podem escolher familias. Em Families We Choose,
Kath Weston (1997) apresenta configuracoes familiares de gays e lésbicas
para defender uma dimensao eletiva das constitui¢oes familiares. Estudan-
do contextos de familias de gays e lésbicas em Sao Francisco, nos Estados
Unidos, a autora identifica a importincia da escolha na cria¢io de lagos
entre homossexuais rejeitados ou nao por suas familias de origem. Weston
defende a presenga da escolha nos momentos em que se assume para a fa-
milia a homossexualidade e quando os vinculos com essa familia também
sao rompidos. A escolha também estd presente nos momentos em que se
constituem novos vinculos com cdnjuges, filhos, filhas, amigos e amigas
(que podem se tornar tios, tias, pais e mies). A autora apresenta um con-
texto em que a agéncia e as escolhas estdo permanentemente constituindo
familias. Mas essas escolhas ndo sao feitas apenas por gays e lésbicas. Tam-
bém o sdo por seus pais, maes, irmios, cdnjuges e demais familiares. Mes-
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mo reafirmando esse papel da escolha, Weston tem a cautela de dizer que
esta nao ¢ feita descolada de um contexto de elementos e possibilidades
com que as pessoas trabalham.

Descritivamente falando, as categorias de parentesco gay po-
dem ser melhor classificadas como familias que lutamos para
criar, lutamos para escolher, lutamos para legitimar e — no caso
da familia biolégica ou adotiva — lutamos para manter. Entre
homens gays e lésbicas, existe um sentimento generalizado de
que, como Diane Kunin coloca, “gays realmente tém que tra-
balhar para construir familia”. Em certo sentido, pessoas de

todas as identidades sexuais “trabalham” para construir fami-

lia.* (WESTON, 1991, p. 213)

Entender processo e agéncia nas constitui¢des de familias ¢ essencial
para vislumbrar as possibilidades de familia e filiagio que Jorge Amado
apresenta. Agora, posso entrar nos detalhes do capitulo “A familia” para
mostrar como o autor articula a agéncia das criangas no estabelecimento
das configuragdes familiares.

A capacidade de manejo das relagoes familiares fica evidente desde o
momento que identificamos que as fugas de casa e os rompimentos de
vinculos s3o possiveis. O capitulo “A familia” traz outros elementos para
pensar essa possibilidade de criar, estabelecer e influenciar as relagoes de
parentesco a partir de uma leitura alternativa da filiacado. Nao pretendo
absolutizar a nog¢ao de agéncia ou equipari-la a uma simples escolha des-
colada de seu contexto. E evidente o quanto pode ser perverso imputar to-
talmente a escolha de uma crianca sua situac¢ao de abandono ou de morte
dos parentes e a consequente ida para a rua. O intuito aqui é visibilizar que
as criangas também possuem desejos, afetos e interesses nessa constituicao
de lagos de parentesco e filiagao.

Filiacdo estratégica

Agora ¢ possivel entrar mais propriamente no capitulo “A familia”. Ele
se desenvolve com o estabelecimento de uma relacio de filiacio com uma
das criancgas dos Capitaes da Areia. O menino adotado é Sem-Pernas, defi-
ciente do grupo que nutre um 6dio grande pelas pessoas de Salvador desde
que foi espancado e humilhado por soldados da capital. A senhora que o
adotou chama-se Dona Ester, moradora de uma grande casa em uma drea
nobre daquela cidade. Nesta se¢do, vou discutir essa situagio de adog¢io a
partir da perspectiva da estratégia, elaborada por Pierre Bourdieu (2009)
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na andlise de matriménios de camponeses na Franga, aventando a possibi-
lidade dela também estar presente na relagao de filiagao.

O capitulo comega com uma descoberta. O menino Boa-Vida ouve
falar que em uma casa espacosa e elegante de Salvador morava um colecio-
nador de pegas muito afortunado. Boa-Vida conta para Pedro-Bala, chefe
do grupo, sobre a “sala entupida de ouro”, de artigos do colecionador que
descobriu. Sem-Pernas volta a casa no dia seguinte com a missao de roubar
o ouro.

Muitas vezes j4 fizera aquilo: penetrar em casa de uma familia
como um menino pobre, 6rfao e aleijado e neste titulo passar
os dias necessdrios para fazer um reconhecimento completo
da casa, dos lugares onde guardavam os objetos de valor, das
saidas fdceis para fuga. Depois os Capitaes da Areia invadiam a
casa numa noite, levavam os objetos valiosos [...]. (AMADO,

2008, p. 124)

No livro, a sobrevivéncia dos Capitaes da Areia depende de furtos, sa-
ques, doagoes e esmolas. Saquear casas e revender seus bens preciosos era
uma boa oportunidade. E Sem-Pernas era sempre o componente do grupo
mais indicado para mapear essas casas saqueadas. Sem-Pernas sabia como
ninguém fazer as caras que sensibilizavam os donos e donas das casas. A de-
ficiéncia também era outro elemento que mobilizava essas familias a ado-
tarem-no ou permitirem sua estadia por alguns dias, tempo suficiente para
repassar todas as informagoes para os Capitdes da Areia agirem. E esse era
o propésito do menino quando bateu 4 porta de Dona Ester:

— Dona, eu nao tenho pai, faz sé6 poucos dias que minha mae
foi chamada pro céu. [...] Nao tenho ninguém no mundo,
sou aleijado, nao posso trabalhar muito, faz dois dias que nao
vejo de comer e nio tenho onde dormir [...].

— De que morreu sua mae?

— Mesmo nio sei. Deu uma coisa esquisita na pobre, uma
febre de mau agouro, ela bateu a cagoleta em cinco dias. E me
deixou s6 no mundo... Se eu ainda aguentasse o repuxo do
trabalho, ia me arranjar. Mas com esse aleijao sé6 mesmo numa
casa de familia... A senhora nio td precisando de um menino
pra fazer compra, ajudar no trabalho de casa? Se t4, dona...

E como o Sem-Pernas pensasse que ela ainda estava indecisa,
completou com cinismo, uma voz de choro:

— Se eu quisesse me metia ai com esses meninos ladrao. Com
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os tal de Capitaes da Areia. Mas eu nao sou disso, quero é tra-
balhar. Sé que nao aguento um trabalho pesado. Sou um pobre
6rfao, tou com fome... (AMADO, 2008, p. 120)

A abordagem de Sem-Pernas sensibiliza Dona Ester. Apresentar-se
como uma crianga sem familiares, com fome e sem nenhuma possibilidade
de sobreviver mobiliza sentimentos de condescendéncia de moradores e
moradoras de Salvador. Por ter uma deficiéncia, Sem-Pernas coloca que sé
conseguiria sobreviver em uma “casa de familia”. Joga ainda com a possi-
bilidade de ser mais um dos Capitaes da Areia e de colocar em perigo as
propriedades e vidas das pessoas com essa decisao. A conversa se completa
com a realiza¢io de uma coincidéncia e do inicio da construcio de relagao
entre os dois:

Depois perguntou como ele se chamava e o Sem-Pernas deu o
primeiro nome que lhe passou pela cabega:

— Augusto... — e como repetia 0 nome para si mesmo, para
nao se esquecer que se chamava Augusto, nio viu no primeiro
momento a emogio da senhora, que murmurava:

— Augusto, 0 mesmo nome...

Disse em voz alta, porque agora o Sem-Pernas olhava seu rosto
emocionado:

— Meu filho também se chamava Augusto... Morreu quando

tinha assim o seu tamanho... Mas entre, meu filho, v4 se lavar

para comer. (AMADO, 2008, p. 122)

Pronto. A situagio estd desenhada. Dona Ester reconhece naquele me-
nino que bateu em sua porta o filho que houvera perdido. Assim, abre a
sua casa ¢ 0 adota como filho. Oferece para Sem-Pernas o quarto, refeigoes
didrias e até o uniforme de marinheiro que tinha sido de Augusto. Apéds
essa cena, Dona Ester passa a chamar Sem-Pernas de “filho” até o fim do
capitulo, localizando-o dentro da familia.

Mas de que forma ¢é possivel entender essa situagio sob a dtica das
teorias de parentesco? Em primeiro lugar, é importante entender o que
motivou e orientou Dona Ester e Sem-Pernas a tal situagio. A motivagao
de Sem-Pernas ¢ mais evidente nesse inicio de capitulo. O menino queria
saquear uma sala cheia de ouro da casa de um colecionador rico. Essa si-
tuacdo remete as estratégias no campo do parentesco. Estudando as regras
e dotes matrimoniais entre camponeses, Pierre Bourdieu identifica, em O
senso prdtico ([1980] 2009), que as regras que estabelecem o parentesco siao
a todo tempo conformadas por interesses. A busca por manter ou aumen-
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tar poderes e privilégios alimentam estratégias nio expressamente ditas,
conformando uma economia de trocas matrimoniais. Na prética, as regras
do matrimoénio sio instrumentalizadas por esses interesses. Podemos fa-
zer um paralelo com a forma como Sem-Pernas instrumentaliza a filiagao.
A tentativa de Sem-Pernas de estabelecer novos vinculos familiares e ser
adotado ¢ totalmente orientada por interesses. Para alcang¢d-los, o menino
precisa se mostrar um bom jogador no manejo das regras de adog2o.

Mas com o que Sem-Pernas estd jogando? O que Sem-Pernas possui
para oferecer em troca do socorro de Dona Ester? Os elementos que Sem-
-Pernas usa para sensibilizar a dona da casa, e que sdo recorrentemente usa-
dos pela personagem, permitem algumas reflexoes. Sem-Pernas joga com
vérios elementos que o vitimizam em meio a uma realidade cruel das ruas.
O menino se apresenta como uma crianga “aleijada’, “pobre”, “6rfa” e que,
caso ndo fosse adotado por uma familia, morreria ou entraria para um
bando de criangas saqueadoras e perigosas.

Esse jogo revela um pouco sobre a dinimica da ado¢io de criangas.
Cldudia Fonseca, em Caminhos da ado¢io, diz: “Além do prestigio advindo
de socorrer os necessitados, a mie adotiva se beneficia teoricamente de to-
das as vantagens que acompanham a maternidade, em particular a devogao
eterna dos filhos” (FONSECA, 2006). A adogao possui beneficios tam-
bém para quem adota. Como Dona Ester se sentiria deixando uma crianga
“pobre”, “6rfa” e “aleijada” na rua? Ter filhos ou filhas para cuidar j4 é um
beneficio da adogio, bem como socorrer quem precisa de ajuda confere ao
adotante prestigio e um alfvio do remorso. Portanto, existe uma economia
da culpa e do cuidado, a qual Sem-Pernas manipula. Quanto mais triste for
a histéria contada pelo menino, maior o remorso e vontade de cuidado de
Dona Ester e maior a possibilidade de ele ser adotado.

Essa economia da culpa e do cuidado movimenta as trocas entre os
dois. Do lado de Sem-Pernas, o interesse em saquear uma sala cheia de
ouro, além de ter uma boa cama para dormir e refei¢des para fazer duran-
te alguns dias. Do lado de Dona Ester, a possibilidade de confortar uma
perda de um elemento da estrutura familiar e a0 mesmo tempo evitar o
sentimento da culpa por deixar um menino pobre e deficiente viver na rua
ou com os Capitaes da Areia. Trocam-se o remorso e a culpa por alguns
dias de “casa de familia”. A estratégia de ser adotado é bem-sucedida. A
auséncia, a priori, de pai ou mae é um pontapé para o inicio de uma nova
relagio. E inegével que Sem-Pernas teve um agenciamento na constitui¢o
dessa adoc¢io.’
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Trocando sentimentos

A histéria entre Dona Ester e Sem-Pernas evidentemente nao acaba por
ai. Nesta se¢ao, sairemos do campo das estratégias para discutir a filiagao
a partir das trocas e sua relagio com as emogdes. A reciprocidade também
pode ser um conceito importante para entender o desenrolar da histéria de
Sem-Pernas com Dona Ester e, consequentemente, para as reflexdes sobre
as relagoes de filiagao. Nessa parte da histdria, as trocas entre mie e filho
mexem com os sentimentos das personagens, complexificando ainda mais
a trama.

A primeira etapa do plano dos Capitaes da Areia estava concluida. Sem-
-Pernas fora adotado por Dona Ester. Mas o plano nio se interrompe nessa
etapa. Agora, o menino deve esperar a familia se acostumar com ele para,
entdo, ter uma oportunidade de abrir a porta da casa. Assim, os Capitaes
da Areia podem entrar e saquear aquilo que acharem valioso. Tudo corre
bem na primeira etapa. Entretanto, algo de inesperado mexe com Sem-
-Pernas. Na experiéncia do menino, todas as familias que, por remorso,
o adotaram, se arrependeram em seguida. Ao adotd-lo, Dona Ester faz
algo que ninguém nunca tinha feito: ela o vestiu, o alimentou, deu beijos,
abracos e até uma bicicleta. “Desta vez nio o deixaram na cozinha com
seus molambos, nio o puseram a dormir no quintal. Deram-lhe roupa, um
quarto, comida na sala de jantar” (AMADO, 2008, p. 125).

O inesperado surge do que a troca revela. A reciprocidade de Dona
Ester mostra que ela o recebeu como filho. Como na férmula de Marcel
Mauss (1925), o “dar um filho” por parte de Sem-Pernas conta com um
receber a dddiva e retribuir em forma de “ser mae”. E recusar a receber
“equivale a declarar guerra, é recusar a alianga e a comunhao” (MAUSS,
2003, p. 202). Colocar o menino para dormir no quintal é o mesmo que
abrigi-lo, mas nio que criar o vinculo de filiagao. Apés tantas experiéncias,
Sem-Pernas nao esperava ser recebido como filho.

A possibilidade de comungar com quem, a principio, iria guerrear mexe
com os sentimentos de Sem-Pernas. Para o plano dar certo, os Capitaes da
Areia contavam com o édio de Sem-Pernas aos seus oponentes. O menino
s6 seria capaz de saquear quem o adotara por sentir um dédio profundo. A
retribuicdo de Dona Ester em forma de refeigoes, roupas, quarto e afeto
coloca em xeque seus sentimentos. Na descri¢ao genial de Jorge Amado:

Para Sem-Pernas, elas [as familias] o acolhiam de remorso.
Porque o Sem-Pernas achava que eles eram todos culpados da
situagio de todas as criangas pobres. E odiava a todos, com um

6dio profundo. Sua grande e quase Unica alegria era calcular o
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desespero das familias apds o roubo, ao pensar que aquele ga-
roto esfomeado a quem tinham dado comida fora quem fizera
o reconhecimento da casa e indicara a outras criangas esfome-
adas onde estavam os objetos de valor. Mas desta vez estava
sendo diferente. [...] E, de stbito, tem medo de que nesta casa
sejam bons para ele. Nao sabe mesmo por qué, mas tem medo.
E levanta-se, sai do seu esconderijo e vai fumar bem por baixo
da janela da senhora. Assim verao que ele é um menino perdi-
do, que ndo merece um quarto, roupa nova, comida na sala de
jantar. Porque se esse 6dio desaparecer, ele morrerd, nao terd
nenhum motivo de viver. (AMADO, 2008, p. 125)

O amor de Dona Ester fica evidente nos presentes que dd a Sem-Pernas.
A possibilidade de rever os préprios sentimentos amedronta o menino. A
relagdo entre as trocas e os sentimentos ¢ estudada por Maria Cldudia Coe-
lho. A autora reflete sobre a ambiguidade da obrigatoriedade e da esponta-
neidade da dddiva, apontada por Mauss, para discutir o local do afeto nas
trocas de presentes. Coelho recolheu depoimentos que demonstraram in-
comodo na obrigacio de dar presentes em datas comemorativas (aniversa-
rios, Dia das Maes, Natal etc.): “Em alguns depoimentos, dar presentes sob
a égide de uma obrigacio aparece quase como uma contradi¢io em relagio
a natureza do presente — expressar afeicio” (COELHO, 2003, p. 343). As
trocas sdo entendidas como uma linguagem de expressio das emogoes.

As dddivas de Dona Ester sao uma linguagem que expressa como ela se
sente em relacao ao seu filho. As trocas sao uma expressao de afeto e amor
e, como linguagem, revelam a Sem-Pernas essa afeicio de uma mae. Mas,
como toda dddiva, a espontaneidade da demonstracio do afeto contém em
si o desejo de reciprocidade e a obrigacio da retribui¢io. Essa demonstra-
¢ao de afeto interpela 0 menino a amé-la como mae e isso causa medo em
Sem-Pernas. O medo ¢ tanto que o menino tenta desfazer a troca, mos-
trando de toda forma que nunca foi o filho de Dona Ester. Por isso, Sem-
-Pernas torce para que Dona Ester descubra que ¢ tudo uma farsa e pare de
tratd-lo como o filho que se tornara. O menino tenta retribuir a expressao
do amor de mae mostrando que nio existe filiagio nenhuma. Mas de nada
adianta. Sem-Pernas jd se tornou seu filho. Ele ndo odeia mais Dona Ester.
Seu édio por ela foi trocado por outro sentimento.

Filiacdo e os dilemas da estratégia afetada
Mas, & medida que Sem-Pernas recebe o carinho de mie de Dona Ester,

a situagao vai se tornando um dilema. A estratégia é interpelada pelo afeto
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de Dona Ester e, sem que ele esperasse, o menino se percebe inserido em
uma familia. Porém, Sem-Pernas nao pode ser da familia de Dona Ester e
fazer parte dos Capitaes da Areia a0 mesmo tempo. Nesta se¢io, retomarei
os conceitos de relatedness (CARSTEN, 2003) e de familias que escolhe-
mos (WERSTON, 1997) para interpretar o desfecho desse conflito vivido
por Sem Pernas.

Como na perspectiva de Carsten, o lago familiar entre os dois surge
de um processo. A medida que Dona Ester trata Sem-Pernas no cotidia-
no como um filho, essa relacao vai de fato se constituindo em relatedness.
Esse processo vai transformando a relagio entre Sem-Pernas e Dona Ester,
criando a possibilidade de afeto sincero. Assim como o livro Capizies da
Areia mostra que criangas podem romper lagos com pais e mies, a obra traz
o caso de uma crianga que cria, junto de uma senhora, uma nova relagao
de mae e filho. No romance de Jorge Amado, tornar-se filho é um processo
concomitante com tornar-se mae.

A continuidade do plano dos Capitaes da Areia envolve trair sua prépria
mie. Como poderia roubar a prépria mae? Como poderia fugir de quem tanto
lhe dava afeto? Com certeza, executar o restante do plano nio era mais desejo
do menino. Mas abandonar as outras criancas nao era menos doloroso:

E se para alguém o Sem-Pernas abria exce¢ao no seu édio, que
abrangia o mundo todo, era para as criangas que formavam os
Capitaes da Areia. Estes eram seus companheiros, eram iguais
a ele, eram vitimas de todos os demais, pensava o Sem-Pernas.
E agora sentia que os estava abandonando, que estava passan-
do para o outro lado. [...] Nao, ele ndo os trairia.”(AMADO,
2008, p. 130)

O desejo de nao trair Dona Ester bate de frente com a profunda identi-
ficagao de Sem-Pernas com as criangas do bando Capitdes da Areia. Muitas
vezes no romance, Sem-Pernas ridiculariza, bota apelidos e até briga com
os outros do bando (AMADO, 2008, p. 37). Mas o menino tem uma pro-
funda identificagao com todas essas criangas, mesmo com aquelas com que
briga. Assim como ele, essas criancas “eram vitimas de todos os demais”.
Dormem no trapiche juntas por serem todas abandonadas. E 14 as criancas
comem, exibem as roupas novas, transam, brigam, elaboram planos para
saques e para salvar umas as outras do reformatdrio. Sem-Pernas gosta de
Professor, respeita Pedro Bala e nunca pretendeu trair as regras do grupo.

A partir do momento que Sem-Pernas passa a ter uma mae, ele se dis-
tancia das outras criangas abandonadas. Nao é mais uma crian¢a sem pai e
sem mae. No momento em que o afeto e as trocas entram na rela¢io dele
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com Dona Ester, as estratégias se confundem com a afei¢do, ¢ o dilema
passa a envolver também seus afetos com os Capitdes da Areia. A ddvida de
a quem se deve ser mais fiel — se & sua mie ou aos Capities da Areia — toma
conta de Sem-Pernas. Assim como as familias na etnografia de Werston
(1997), Sem-Pernas se vé obrigado a escolher sua familia.

Lembrou-se que das outras vezes, quando dava o fora de uma
casa para ela ser assaltada, era uma grande alegria que o inva-
dia. Desta vez nao tinha alegria nenhuma. Seu édio para to-
dos ndo desaparecera, ¢ verdade. Mas abrira uma exce¢ao para
gente daquela casa, porque dona Ester o chamava de filho e o
beijava na face. O Sem-Pernas luta consigo mesmo. Gostaria
de continuar naquela vida. Mas que adiantaria isso para os
Capitaes da Areia? E ele era um deles, nunca poderia deixar
de ser um deles porque uma vez os soldados o prenderam e o
surraram enquanto um homem de colete ria brutalmente. E
o Sem-Pernas se decidiu. Mas olhou com carinho as janelas
do quarto de Dona Ester e ela, que o espiava, notou que ele
chorava:

— Estd chorando, meu filho? — e desapareceu da janela para vir
para junto dele.

[...]

— Nao chore por sua mae. Agora vocé tem outra maezinha que
lhe quer bem e fard tudo para substituir a que vocé perdeu...
[...] Dona Ester beijou na face onde as ligrimas corriam:

— Nio chore, que sua miezinha fica triste.

Entao os ldbios de Sem-Pernas se descerraram e ele solucou,
chorou muito encostado ao peito de sua mae. E enquanto a
abragava e se deixava beijar, solugava porque a ia abandonar
e, mais que isso, a ia roubar. E ela talvez nunca soubesse que
o Sem-Pernas sentia que ia furtar a si préprio também. Como

nio sabia que o choro dele, que os solugos dele eram um pedi-

do de perdao. (AMADO, 2008, p. 131)

O afeto relocaliza Sem-Pernas, tornando a estratégia anterior sem sen-
tido. A estratégia inicial de roubar uma casa vira o dilema de roubar a pré-
pria mie. Contudo, o menino escolhe continuar sendo um dos Capitaes da
Areia. Apds pouco mais de uma semana na casa de Dona Ester, Sem-Pernas
abre a casa para os Capitaes da Areia roubarem as obras mais valiosas. Sem-
-Pernas recusa sua parte no dinheiro do roubo e, no final do capitulo, vive
o luto de ter perdido a mae. Dona Ester chega a procurar o jornal da cidade
para dar a noticia de seu filho desaparecido que buscava. Tudo isso antes
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de descobrir o roubo. O romance de Jorge Amado segue dai. O capitulo se
encerra, mas nao se encerram as histdrias das criangas sem pai e sem mae.

Conclusao

A leitura de Jorge Amado sugere uma outra percepgao sobre o papel
das criancas no parentesco e na familia. Criangas podem romper vinculos
familiares. Criangas podem criar pais e maes. Criangas podem ter afeto
mesmo sem pai e sem mie. A vivéncia de Sem-Pernas com Dona Ester
pode nos ajudar a refletir sobre contextos mais amplos de producio de
relagoes de adogio. Também enfocando as possibilidades de agéncia da
crianga na filiacao e na adogao, Claudia Fonseca nos descreve a prdtica da
“autocirculagio de criangas”. A autora mostra que a guarda de filhos nao é
uma decisdo apenas de adultos. Criangas também escolhem morar com o
pai ou com a tia, fogem de casa, chantageiam e fazem uma série de outras
préticas para influenciarem nas decisoes de guarda dos adultos. Sobre esta
pratica, a autora escreve:

Fica claro que no caso de criangas maiores, a decisio dos adul-
tos (inclusive o julgamento legal) tinha efeito limitado. Anexa-
das a dois dossiés, achamos queixas semelhantes: o adulto que
ganhou o processo (uma vez com o apoio, outra com a oposi-
¢a0 do menor) nio conseguiu manter o menor sob controle,
pois este fugiu para lugar desconhecido pouco tempo depois
do julgamento. Havia discrepancia evidente entre a visao legal
do menor (sujeito até 21 anos ao pétrio poder de algum adul-

to) e a realidade de uma pessoa em plena atividade econdmica

a partir da adolescéncia. (FONSECA, 2006, p. 72)

Essa perspectiva de visibiliza¢ao da acio das criangas nos lacos familia-
res e de parentesco estao em consonincia com 0s avangos que a antropo-
logia da crianga tem feito. Mdrcia Buss-Simao (2009), em Antropologia da
crianga: uma revisio da literatura de um campo em construgio, apresenta as
divergéncias entre abordagens cléssicas da antropologia e o olhar da cha-
mada “nova” antropologia da crian¢a. A autora demonstra que as criangas
estdo presentes na antropologia desde o seu inicio. Entretanto, nos estudos
cléssicos, as criangas tendem a nio ser percebidas enquanto atores e atrizes
sociais. Na “nova” Antropologia da Crianga, estas s3o percebidas enquanto
capazes de engendrar mudangas, interpretar os contextos, reproduzindo e
recriando as relagdes com adultos e entre elas préprias. As criangas deixam
de ser receptdculos de uma socializagao unidirecional e passam a ser pro-
dutoras de culturas que se relacionam com os adultos, também desempe-
nhando um papel socializador em relacio a estes.
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Junto com o reconhecimento da acio de criangas nas reconfiguragoes
familiares, Capities da Areia traz a diversidade de motivagdes que uma
crianga pode ter nessa construgdo da familia e do parentesco. O romance
permite refletir que as estratégias e interesses por poder, bens e privilégios
nao estao fora do horizonte das criangas na relagao de filiagao. Observar
como as criangas manipulam e chantageiam pais, maes, avés, cuidadores e
cuidadoras a partir do conceito de estratégia pode revelar elementos inte-
ressantes sobre essas relacoes.

Ao mesmo tempo, imputar as criangas somente o papel de frias joga-
doras nas suas relagoes de filiagio pode ocultar um elemento fundamental
dessa relagdo: a expressao do afeto. Na histéria de Dona Ester e Sem-Per-
nas, o afeto confunde as estratégias, embaga os interesses e reconduz a rela-
¢ao de filiagao. E o afeto é principalmente descrito como trocas e dddivas.
A cama, as refei¢des, os beijos e abragos formam a linguagem do afeto que
transformam o local de Sem-Pernas no mundo. Essa linguagem ¢é formada
por um processo a0 mesmo tempo espontineo e obrigatério que consiste
em dar, receber e retribuir afeto. Tornar-se filho ou filha é um processo
assim como tornar-se mae ou pai.

A ideia processual da constitui¢io das relagoes de filiagio rompe com os
universalismos das regras elaboradas pelos cléssicos. Nega-se o processo de
constitui¢ao desses vinculos quando entendemos a filiagio como simples-
mente derivada de patrilinearidades, matrilinearidades ou bilateralidades.
A nogao de relatedness de Janet Carsten permite inserir as criangas como
atores e atrizes importantes na constitui¢o destes lacos 2 medida que re-
conhece esta relagio como processo. A autora quebra, assim, dicotomias
como cultura/natureza para entender o lago familiar em sua especificidade
e em seu cotidiano. Reconhecer que as criangas constroem a filiagao faz
parte do mesmo movimento de reconhecer a diversidade de formas que
essa relagéo pode assumir, ou mesmo inexistir.

As criancas sem pai e sem mae da histéria criaram uma série de rela-
¢oes de filiagao pela cidade e induziram um processo de socializa¢io para
adultos e para elas préprias. A medida que batia nas portas das casas das
senhoras para ser adotado, Sem-Pernas aprendia as melhores formas de
jogar com a economia da culpa e do cuidado para conseguir seus objetivos.
Adultos lidaram com essas ado¢bes de maneiras diferentes e aprenderam
também com essas situagoes. Dona Ester também jd tinha desenvolvido
algum aprendizado com seu primeiro filho, Augusto, sobre como ser mae.
Portanto, a relagio de filiagio de Sem-Pernas com Dona Ester é uma cons-
trugao conjunta, que parte de experiéncias anteriores das duas personagens
e geram novas aprendizagens sobre filiagio para ambos. O processo de
construgio desse laco familiar — relatedness — é uma coproducio de afeto,
aprendizados, de estratégias e demais possibilidades de agao de mae e filho.
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O que a histéria de Sem-Pernas com Dona Ester nos mostra é que as
agéncias das criangas sdo permeadas por estratégias econdmicas, afetagoes
e cuidados. Muito ainda precisa ser entendido sobre os desejos e interesses
das criangas em relagdo a seus familiares. Podemos pensar que elas cons-
troem essas relacoes também e seus incdmodos e desejos podem levd-las a
muitas agoes e estratégias. No romance de Jorge Amado, a troca cotidiana
de afetos mudou os planos de Sem-Pernas, ou, pelo menos, os termos pelos
quais ele foi pensado. Quem sabe olhando mais para as criangas sem pai e
sem mae podemos refletir como é ser pai e ser mae por outras perspectivas?

Notas

1. Este artigo foi desenvolvido a partir do trabalho de conclusio da disciplina
Organizagao Social e Parentesco ministrada pelo professor Wilson Trajano
e pela professora Andréa Lobo no PPGAS/UnB. Posteriormente, o texto
recebeu contribuigées durante a disciplina de Oficina de Escrita Etnogré-
fica ministrada pela professora Soraya Fleischer no mesmo departamento.
Agradeco bastante as contribui¢des das professoras e colegas na elaboracao
deste texto.

2. Estas informagdes foram retiradas da cronologia da vida de Jorge Amado do
final da edigao da Companhia das Letras de Capizies da Areia.

3. Tradugio livre: “The distinction between descent and kinship which is
made today starts with the fact that the terms were at first often used inter-
chageably. Writers in the mid — and late nineteenth century (and into the
early twentieth century in some cases) often spoke of ‘kinship being traced
through the father but not the mother’ for patriliny and ‘kinship traced
through the mother only’ for matriliny”.

4. Tradugio livre: “Descriptively speaking, the categories of gay kinship might
better be labeled families we struggle to create, struggle to choose, struggle
to legitimate, and — in the case of blood or adoptive family — struggle to
keep. Among gay men and lesbians, there is the pervasive sense that, as
Diane Kunin put it, ‘gay people really have to work to make family’. In a
sense, people of all sexual identities ‘work’ to make kinship”.

5. Notar que uma crianca faz uso de estratégias para tornar-se filha pode ge-
rar questionamentos sobre outros agenciamentos. E possivel levantar ques-
tdes sobre agenciamento, economia da culpa e estratégia das criangas. Com
que joga uma crianga na relagio com seus pais e mies? Que estratégias sio
usadas por filhos e filhas para alcancar interesses? Como as vontades das
criangas afetam a relagao de filiagao? Todas essas questoes emergem da pos-

sibilidade de aventarmos uma filiaao estratégica.
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resumo Este artigo ¢ o resultado de uma pesquisa bibliografica realizada atra-
vés do Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG) e financiada pelo Conselho Na-
cional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldégico (CNPq). O enfoque foi
dado ao estudo do conceito de ribeirinidade enquanto categoria de andlise cultu-
ral do modo de vida dos povos ribeirinhos da Amazonia, através da identificagio,
reflexio e andlise de alguns dos elementos que correspondem a expressao cultural

dos grupos que habitam as margens dos rios na regido Amazonica.

palavras-chave Ribeirinidade; Amazdnia; Ribeirinho; Museu Paraense Emilio
Goeldi (MPEG); Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolé-
gico (CNPq).

The Amazon “ribeirinidade”: some reflections

abstract This article is the result of a literature survey conducted by the Emilio
Goeldi Museum (MPEG) and funded by the National Counsel of Technological
and Scientific Development (CNPq). The focus was given to the study of the
concept of ribeirinidade as a category of livelihood in the cultural analysis of the
riparian groups of the Amazon. The research expounded on the analysis of this
concept taking as a basis for analysis the identification, reflection and analysis of
some of the elements that correspond to the cultural expression of the riparian

groups inhabiting the Amazon region.

keywords Ribeirinidade; Amazon; Riparian; Museum Emilio Goeldi (MPEG);
National Counsel of Technological and Scientific Development (CNPq).
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Aribeirinidade enquanto categoria de analise
cultural

O conceito de ribeirinidade aparece pela primeira vez a partir de deba-
tes e reflexdes de Lourdes Gongalves Furtado e Maria Cristina Maneschy,
docentes do programa de Pés-graduagio em Sociologia e Antropologia da
Universidade Federal do Pard, ao publicarem um artigo em coautoria iné-
dito e intitulado Gens de mer et contraintes sociales: les pécheurs cotiers de
[‘etat du Pdrd, nord du Brésil, em (2002), no qual as autoras aplicaram o
conceito em suas realidades de andlise, propondo o termo ribeirinidade
como expressio de um modo de viver dos grupos sociais localizados & mar-
gem de mananciais aqudticos, de onde emanam os elementos materiais,
imateriais e simbdlicos que configuram o modo de vida desses grupos.

Em entrevista, Lourdes Gongalves Furtado descreveu o termo referin-
do-se a0 modo de vida dos povos ribeirinhos da Amazénia, “daqueles cuja
vida material e social estd relacionada ao mundo das dguas, ao universo ha-
liéutico, isto é, ao mundo das vdrias pescas, coletas, mariscagem”, destacando
ainda as “analogias que podem ser construidas em regioes cujas relacoes entre
homem e meio ambiente sejam influenciadas pelos elementos que guardam tais
particularidades”.

Tomando tais argumentos, podemos estabelecer andlises do conceito,
referindo-o a um modo de vida muito peculiar a um espaco fisico bem
caracteristico da Regido Amazonica, qual seja, o rio e seu entorno. Esse
modo de vida pode ser observado no perfil sociocultural daqueles que ha-
bitam préximo aos rios na Amazdnia, cujas convivéncia e articulacio com
a natureza estabelecem uma maneira de ser, agir e pensar muito fntima a
esse meio natural.

E muito comum viajar pelo rio Amazonas e, numa paisagem distante,
encontrar a imagem de uma casa isolada ou um agrupamento de casas
a beira do rio, e num intervalo de duzentos, trezentos e até quinhentos
metros, outro agrupamento de casas que vio seguindo assim o curso dos
rios. A maioria delas é construida com madeira e palha e se eleva sobre
estacas (palafitas) para ficar a salvo das inundagoes periédicas. Em alguns
desses agrupamentos, moram diversos membros de uma mesma familia,
por exemplo, trés casas separadas por apenas uns cem metros, que abrigam
um casal de referéncia e seus filhos/netos. Para alguns dos seus moradores,
0s Unicos meios de transporte sao a canoa ou, para distancias maiores, o
“motor” ou a lancha comercial. As “estradas” sao os rios e igarapés.

Na descrigao de Loureiro (1992), o ribeirinho é aquele que vive a beira
dos rios e igarapés, seja nas cidades, vilas ou povoados, todos eles @ margem
dos cursos d’dgua, seja em agrupamento de duas ou trés casas, seja, final-
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mente, isolado numa “cabega de ponte”, trapiche de madeira que se projeta
rio adentro, aonde aportam canoas e as pequenas embarcagoes de compra-
dores; no final do trapiche, se localiza a casa com o pequeno comércio.

Charles Wagley (1988) identifica em sua obra o homem ribeirinho
como sendo também um caboclo amazdnico, isto ¢, utiliza o termo para
caracterizar menos um grupo étnico do que um perfil social do habitante
do meio rural da Amazé6nia,’ muito embora o préprio Wagley e outros au-
tores evidenciem a auséncia de um consenso, preferindo chamar a atengao
para a polissemia que este conceito envolve em diferentes andlises.? Nesse
aspecto, entretanto, o autor, prefere destacar a expressao caboclo para refe-
renciar genericamente o habitante do meio rural da Amazdnia.

O termo ribeirinho, contudo, busca identificar um perfil sociocultural
de grupos caboclos que se estabeleceram as margens dos rios, num espaco
dinimico que articula as relagoes de sociabilidade e culturais dentro das
particularidades desse espago, onde a marca dessa configuracio pode ser
vista nos comportamentos, na maneira de viver, em sua alimentacio, nas
crengas, em sua religiosidade etc., especificos daquele espaco. Nao se trata
de uma tipologia do caboclo amazénico, uma vez que nao se destaca como
uma variante deste, mas sim de uma expressao cultural que envolve parti-
cularidades imanentes a essa definicao.

Conceitud-lo de outro modo seria 0 mesmo que identificd-lo enquanto
um habitante do meio rural da Amazdnia, conforme conceituacio de Wa-
gley, sem contudo atentar para estudos recentes que conduzem essa catego-
ria a0 meio urbano da Amazonia, onde as marcas dessa expressao cultural
se manifestam no conjunto de hdbitos e costumes que esses moradores
da cidade mantém com outra temporalidade e que permanecem quando
os centros urbanos invadem, com seus aspectos modernizantes, as antigas
cidades ribeirinhas (LOMBA; NOBRE-JUNIOR, 2013). Nessa perspec-
tiva, o conceito de ribeirinho deve estar ligado mais ao cardter da relagao
estabelecida com o rio, sendo esse meio natural o principal definidor dos
aportes culturais dessa categoria, sem necessariamente sobrepor uma cate-
goria a outra. O ribeirinho pode ser um caboclo amazénico, desde que se
especifique sua conexdo com o meio rural, na mesma medida em que o ca-
boclo pode ser um ribeirinho, desde que sua relagao com o rio se sobressaia
como o aporte central da anilise.

Historicamente, as populacoes indigenas na Amazdnia experimenta-
ram o processo de conquista e colonizagao do Estado portugués, processo
esse no qual a integracio entre os agentes se deu a partir da “modelagem”
étnica realizada dentro dos aldeamentos onde os amerindios eram catequi-
zados e ensinados a falar a Lingua Geral, o Nheengatu, e, posteriormente,
nas vilas dos colonos, onde eram integrados ao projeto civilizatério-cristao,

cadernos de campo, Sao Paulo, n. 24, p. 158-182, 2015



A RIBEIRINIDADE AMAZONICA: ALGUMAS REFLEXOES | 161

processos que contribuiram para o “surgimento” do perfil social da popu-
lagao que habita hoje as margens dos rios desses antigos espagos (ARENZ,
2000). Contudo, apesar desses processos de dominagio, elas conseguiram
resistir a uma “colonizacao total”,

resgatando os eixos principais das culturas de seus antepas-
sados indigenas, tanto em termos econdmicos (integracio a
natureza, extrativismo vegetal) e sociais (vivéncia autbnoma
em pequenas comunidades) quanto em religiosos (pritica da
pajelanca como expressao de sua cosmovisao prépria. A lingua
portuguesa e a religido catélica sao “pontes” para o mundo dos
“brancos”, mas nao determinaram e nem expressam, por com-
pleto, a autonomia social e cultural dos ribeirinhos. (ARENZ,
2000, p. 12)

A partir dessa leitura, o uso e a confecgdo de redes, canoas, materiais de
caga e coleta ainda hoje podem ser encontrados e s3o herangas deixadas pe-
las culturas indigenas para as populacoes ribeirinhas. As técnicas agricolas
de derrubada e queimada da floresta e as principais culturas de alimentos,
como mandioca, feijao, milho etc., também sio de origem indigena, da
mesma forma que a maioria dos nomes da flora, da fauna e da maior par-
te das localidades deriva dos grupos indigenas que habitavam o local no
passado.

Assim, podemos observar que o seu conjunto de hébitos, comporta-
mentos e préticas estd relacionado a sua composigao social e a relagio esta-
belecida com o meio em que vive: as 4reas de vdrzea® ou terra firme, geral-
mente distantes dos nicleos de povoamento, ou em vilas nas margens dos
rios (CANTO, 2007). Essa articulacdo entre vdrzea e terra firme se revela
complementar no que diz respeito aos aspectos da sociabilidade e da pro-
ducio econdmica, pois é nesse espago, préximo ao rio e seu entorno, que
o homem ribeirinho articula sua vida e suas formas de trabalho, de onde
extrai a sua subsisténcia e a renda familiar, mediante os recursos naturais
disponiveis préoximo ao seu local de moradia e trabalho.

Segundo Moran (1994), o processo adaptativo dos agrupamentos hu-
manos a determinados ambientes estd relacionado a elaboragao de ajustes
reguladores, de cardter morfolégico e funcional, criados por esses grupos
visando uma relagao estdvel com o meio que o cerca, aumentando “as pos-
sibilidades humanas de sobreviver e viver com relativo bem-estar em am-
bientes variados” (MORAN, 1994, p. 27). No caso das dreas de vdrzea na
Amazdnia, Moran (1990) argumenta que as técnicas e os conhecimentos
do meio natural produzidos sio as principais fontes de adaptacio as pres-

cadernos de campo, Sao Paulo, n. 24, p. 158-182, 2015



162 | Francisco RenTE NETO E LOURDES GONGALVES FURTADO

soes exercidas pelo ambiente, destacando-se em especial 1) as adaptagoes
as condigoes hidrolégicas, representadas pelas flutuagoes no nivel da dgua
e sua ocorréncia anual; e 2) as variacoes sazonais, que afetam os ciclos
dinimicos do rio e, consequentemente, a modificagio na localizacio de
alguns elementos dessa paisagem, como os cardumes e todo o seu mosaico
ambiental.

Contudo, destaca o autor que, apesar dessas pressoes como fatores li-
mitantes, “técnicas apropriadas que respondam a tais pressoes podem sus-
tentar uma populagio varidvel, esteja ela isolada ou agrupada em pequenos
povoados como é comum entre os caboclos ribeirinhos ou em grandes
agregados populacionais [...]” (MORAN, 1990, p. 222). Vemos entio que
a exploracio desse espago ocorre gragas aos saberes herdados e acumulados
sobre o ambiente e as diferentes formas pelas quais a adaptagio a natureza
¢ efetivada e se mostra como o resultado da experiéncia empirica junto
aos hdbitats naturais, espécies de plantas, de animais de caga, de peixes,
técnicas de manejo do solo, culturas agricultdveis etc., objetivando a apro-
priagio de recursos do meio ambiente com as suas necessidades, o que lhes
faculta, ao longo do tempo, elaborar um amplo conhecimento sobre os
ecossistemas que garante até hoje a reproduc¢io de um caracteristico padrao
sociocultural.

Os grupos considerados tradicionais, em geral, ao terem exercido a sua
territorialidade por muito tempo em seus respectivos espagos, criando ra-
izes e exercitando uma intimidade com toda a natureza ao seu entorno,
acumularam uma sabedoria que sé a permanéncia no lugar, ao longo de
geragoes, poderia propiciar. Uma sabedoria baseada em um ponto de vista
muito particular, sob um olhar diferenciado, de uma outra perspectiva cul-
tural (ALBAGLI, 2003). Nessa mesma linha de raciocinio, Castro (1997)
argumenta que a adaptagio a esse meio ecolégico de alta complexidade e
grande diversidade bidtica ocorre em func¢io do saber acumulado sobre o
territério vivido, herdado em sua maioria do ancestral indigena nas dife-
rentes formas pelas quais a exploragio do meio ¢ realizada. Constituem,
assim, diferenciadas maneiras de relacionamento com os recursos diversifi-
cados no espago, sendo justamente essa variedade de préticas que assegura
a reprodugao desses grupos, possibilitando a constru¢io de uma “cultura
integrada a natureza em suas formas apropriadas de manejo” (CASTRO,
1997, p. 220).

O modo de vida na beira do rio também traduz, entlo, essa profunda
articula¢o com a natureza, sendo a dgua o elemento essencial da cultura
dessas populagoes ribeirinhas. O habitante do beiradao, que embora tra-
balhe na pesca, na roga e no extrativismo, tem uma morada num pedaco
de terra a beira de um rio qualquer, e é “do complexo rio-quintal-roca-mata
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que extrai sua subsisténcia, fundamentalmente’ (LOUREIRO, 1992, p. 17).
A respeito dessas formas de trabalho e da produ¢io econdémica, as popula-
¢oes ribeirinhas realizam diversas atividades, utilizando tecnologia simples
de uso e manejo dos ecossistemas em que vivem, produzidas a partir dos
elementos disponiveis na natureza.

A pesca é a atividade que se destaca, pois representa a atividade que se
articula com o meio imediatamente livre para sua execugio e de onde é
tirado o principal alimento, tanto para a subsisténcia quanto para a aqui-
sicao de renda familiar. A agricultura, bem como as outras atividades, estd,
em geral, num plano secunddrio, embora nio menos importante, e é vol-
tada também a subsisténcia. A mandioca (Manihot esculenta) é o principal
elemento agricultdvel para a produgio da farinha, que, junto com o pesca-
do, constitui a base da alimentagio dessas comunidades; por isso, destaca
Hiraoka (1993), de uma forma geral, o termo ribeirinho também poderia
ser usado para designar os camponeses da Amazdnia que vivem a margem
das dguas e que vivem da extragio e manejo de recursos florestais-aqudticos
e da agricultura em pequena escala.

Através desses elementos, busco referenciar como, para o homem que
vive 4 beira do rio, este e seu entorno constituem um espago onde a sua
vida bem como o seu conjunto de relagdes sociais apontam para uma ex-
pressdo sociocultural diferenciada, refletindo os elementos embutidos em
sua configuragao enquanto cultura. Como destaca Loureiro, o seu modo
de vida estabelece “a d4gua [como] o elemento definidor da cultura dessas
populagdes ribeirinhas” (1992, 26). A chamada “vida de beira-rio” corres-
pondente, assim, a uma profunda articulagao com a natureza, onde o rio
€ seu entorno assumem uma importancia sine qua non para a existéncia
dos grupos sociais que nele habitam, pois ¢ dele que extraem seu alimento
bdsico, fazem dele sua estrada e seu caminho, sua fonte de abastecimento
d’dgua e de suas culturas agricola, além de ser o lugar em que estd inserido

“seu mundo de lendas, alegrias e medos” (LOUREIRO, 1992, p. 26).

Ita - uma comunidade ribeirinha as margens do
Amazonas

As obras de Charles Wagley (1988), no livro Uma comunidade amazé-
nica: estudo do homem nos trépicos, ¢ de Eduardo Galvao (1955), no livro
Santos e visagens: um estudo da vida religiosa de Itd; Amazonas, sio exemplos
cldssicos de comunidades ribeirinhas situadas as margens do rio Amazo-
nas. Embora sua referéncia central seja o modo de vida caboclo, é possivel
analisar, nas obras, o perfil sociocultural ribeirinho com base nas descrigoes
sucintas que fomentam o presente debate sobre conceituagio e operacio-
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nalizagao do termo ribeirinho na relagio entre agrupamentos humanos e
meio natural daquele espago.

Ao estudarem o modo de vida das populagées caboclas a partir de uma
comunidade no baixo rio Amazonas, essas obras descrevem o perfil socio-
cultural dos grupos ribeirinhos embasadas nos elementos tedricos analisa-
dos pelos autores supracitados, os quais estao presentes no cotidiano dos
seus moradores, em especial na dinimica que estabeleceram com o rio.
Wagley descreve a localizagao da comunidade de Itd na confluéncia dos
rios Xingu e Amazonas (Fig. 01). Itd ¢ uma comunidade de nome ficticio
cujo pseudonimo refere-se & Gurupd, cujas caracteristicas fisicas destaca-
vam uma municipalidade onde moravam, na época em que os estudos
foram realizados, quinhentos habitantes; mas, apesar disso, era “a sede da
municipalidade que tinha uma jurisdigao sobre uma drea de 6.094 km?”
(p. 45). Dai por que o autor a destaca apenas como a cidade e a zona rural
que a circunda, e nio a unidade politica mais extensa, sendo o termo “vila
de [td” usado para descrever a sede municipal em que se situava.

Mas It4, em si, era um termo usado também para destacar a sede de It4,
em terra firme, e algumas pequenas ilhas do canal de frente para a cidade,
reunindo ao todo mais ou menos 2 mil pessoas em sua totalidade na época
do estudo.
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Figura O1. Localizacio de Itd (Gurupd) no Estado do Pard. Fonte: Imagem de satélite

Google.

Wagley também descreve Itd ressaltando que nio era o centro comercial
da unidade politica que controlava, visto que as exportagoes e importagoes
eram negociadas diretamente entre os barracoes e firmas comerciais insta-
ladas em Belém, em especial nas atividades de extracio do ldtex para fabri-
cacio e exportacio a borracha. Além dessa, outras atividades, como a pesca
e a agricultura de mandioca e outros géneros alimenticios, eram também
exercidas fora da sede municipal, nas unidades ou subunidades menores
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chamadas de “bairro” ou “freguesia”, onde o comércio era realizado dire-
tamente entre os barracoes e as firmas comerciais localizadas em Belém e
outras capitais como Manaus.

Portanto, além da drea urbana, existia ainda essa drea que inclufa as vé-
rias comunidades espalhadas pelas margens dos rios, que se estendiam rio
acima até o rio Jocojé e, rio abaixo, até o rio Pucuru. Entre esses dois cami-
nhos, estava a populagio considerada pelo autor como a populagao rural
da comunidade, espalhada “ao longo das margens dos riachos, distribuidos
em pequenas casas disseminadas, proximas as vias fluviais, principais vias
de transportes”. Sdo, como descrito, “os habitantes dos ‘bairros”, ou partes
menores de uma unidade maior que é a comunidade de Itd; também po-
demos chamd-los de “sitios” ou “freguesias”, os quais podemos caracterizar
como os ribeirinhos mais afastados e isolados da comunidade de It4.

Através dessa descri¢do, podemos observar o espaco geogrifico onde
se localizam essas comunidades como um dos principais elementos que
estdo presentes na caracterizacdio do modo de vida ribeirinho. Segundo
Wagley, as comunidades a beira do rio estavam espalhadas primeiramente
em fungio das atividades de trabalho extrativistas, que exigiam certo espa-
lhamento dos grupos familiares que 14 habitavam, pois as drvores de onde
era extraido o ldtex exigiam um espaco considerdvel entre si. Além desse
fator, ndo eram “terras livres”, visto que cada sitio possuia um dono, o se-
ringalista, que contratava a mao de obra para 14 trabalhar.

As atividades seguiam muitas vezes ao longo do rio Amazonas, onde
as ilhas em frente a sede municipal “possufam ricos seringais cuja produ-
a0 s6 era ultrapassada pelos que ficavam na cabeceira dos afluentes” (p.
67), sendo o rio um importante elemento da natureza para o transporte
das mercadorias e do fluxo dos atores envolvidos, onde passavam barcos,
rumando aos barracées, carregados de instrumentos a serem entregues aos
seringueiros que ali trabalhavam, e de onde carregavam as mercadorias
diretamente para o destino final.

O rio também constitufa o caminho por onde existia um fluxo cons-
tante entre ideias e informagdes que vinham da sede municipal e dos cen-
tros urbanos, como Belém e Manaus, trazendo as noticias do Brasil e do
mundo. “Os andncios no Correio de Itd, como se chamava o jornal, eram
sinal de prosperidade, da intensidade de sua vida social e da preocupagao
dos moradores da cidade com o mundo exterior durante esse periodo” (p.
67). Dentro da cidade, o rio era importante para caracterizar os segmentos
ou classes sociais que 14 habitavam, estabelecendo critérios de hierarquia
dada a proximidade com o mesmo, visto que “as residéncias melhores e
mais permanentes ficavam a beira do rio, enquanto as barracas pobres es-
tao situadas longe dele, escondidas da vista. O equivalente do bairro pobre
em Itd é ‘do outro lado do rio™” (p. 48).
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Ao longo dessas vias, as casas estavam dispersas, e era possivel encon-
trar grupos de casas nas quais moravam diversos membros de uma mes-
ma familia, que se conectavam seguindo o curso do rio, principal via de
transporte e contato entre eles, pois, 2 época do estudo, o acesso a essas
comunidades era de grande dificuldade, pela auséncia de um transpor-
te de maior tecnologia e capacidade financeira para adquiri-los, embora
existisse j4 assisténcia de satide e sanitarismo para essas familias, como é o
caso do Servigo Cooperativo de Satide Piablica (SESP), do qual Wagley foi
assistente do superintendente e posteriormente diretor de sua Divisao de
Educagao Sanitdria, de onde viria a desenvolver sua “consciéncia da riqueza
da cultura amazdnica e da necessidade de um estudo da vida do homem da
Amazonia” ( p. 22)

Tomando essa dispersiao como anilise, na descri¢io de Wagley, Itd nao
era “uma unidade social, ou mesmo geografica, facilmente controlada pela
sua sede” (p. 50). A drea da comunidade encerrava mais de duas mil pesso-
as, das quais apenas aproximadamente quinhentas moravam na sede. Em
vista disso, descreve ainda que as relagoes sociais entre os grupos familiares
que habitavam a extensdo do Amazonas eram pouco frequentes. Dai por
que Itd nio era “o centro social do municipio”, no qual “os moradores dis-
tantes ali comparecem como visitas, tal e qual as pessoas de fora” (p. 50).

Ao longo das vias navegdveis, existiam também as comunidades, onde
as festas religiosas dos padroeiros de cada uma delas eram organizadas,
sendo um importante ponto de sociabilidade da regido, onde os encontros
festivos despontavam como expressivos momentos de trocas e intercAimbio
materiais e imateriais. Na esta¢do “seca”, quando os rios voltavam ao seu
nivel médio e as chuvas diminufam (por volta de maio e inicio de junho)
realizavam-se as principais festas na sede municipal: a de sao Benedito (de
24 de dezembro) e a de Santo Antonio (13 de junho). Contudo, Wagley
(p- 194) descreve que “ao se encerrarem oficialmente as comemoracoes da
festa de sdo Benedito, realizam-se, naquela comunidade, mais de quatorze
festas religiosas”, sendo que apenas trés sao comemoradas na sede e as de-
mais se realizavam em outros distritos rurais, pelas “irmandades religiosas”
que as organizavam.

Para citar um exemplo, Wagley descreve a festa de Santa Apolonia que
era realizada no distrito de Maria Ribeira, onde os festejos comecavam
no dia 18 e terminavam no dia 28 de agosto e os moradores da proximi-
dade, como da prépria Itd, comecavam a chegar cedo, pela manha, para
a solenidade de eregio do mastro,* e posteriormente para os festejos em
homenagem a0 santo padroeiro. Nesse caminho, “Viajavam em canoas car-
regadas até as amuradas, com seus pequenos baus de lata em que guardam
as roupas de festa, suas redes e outras bagagens, com alimentos e, as vezes,
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uma garrafa de aguardente” (p. 196). Nesses locais, “formam-se grupos
separados de homens e mulheres que procuram os locais ao longo do ria-
cho em que se possam banhar sossegadamente, fazer roilette e trocar roupa
para os festejos de tardinha e de noite” (p. 196), bem como “a4 medida que
vao trocando de sapatos, vestindo cal¢as limpas, camisas brancas e casacos,
riem, conversam e tomam seus tragos_ (p. 196).

Nessa descrigao, Wagley nos mostra como o rio é também um impor-
tante ambiente de lazer e sociabilidades, uma vez que os convidados para
a festa utilizam-no previamente como lugar de trocar conversas e, con-
sequentemente, compartilhar informagées sobre atividades de trabalho e
assuntos de familia, de paragens distantes e diferenciadas, bem como para
o lazer através de brincadeiras e histérias de lendas e mitos.

Galvio destaca o universo religioso do caboclo da regido, descrevendo
a crenga no “reino encantado”, onde estdo os “companheiros do fundo”,
como o boto, ser que habita o fundo dos rios, mas emerge e acompanha
as canoas de seus viajantes. Segundo o autor, distinguem-se dois: o aver-
melhado, mais perigoso, e o preto, chamado também de tucuxi, destacan-
do este dltimo como aquele “que ajuda aos afogados empurrando-os para
as praias” e afugenta os avermelhados “quando estes atacam as canoas ou
nadadores” (p. 92). Contudo, destaca ainda o autor que, segundo a cren-
¢a disseminada na regiao, ambos sdo igualmente evitados, pois quando o
boto acompanha a canoa é melhor ignoréd-lo, esquivando-se assim da sua
“malignidade”, langada por ele sobre aqueles que infringem a regra, dei-
xando-os enfermos.

Galvao cita dois casos em que um jovem embriagado teria xingado
o boto ao avistéd-lo e, como consequéncia, caido em febre no outro dia;
e o outro onde um pescador atirou pau em um boto por ter afugentado
os peixes, sentindo imediatamente calafrios no corpo, e seu companheiro
“inexplicavelmente atirado ao chio e depois a dgua como se tivesse sido
empurrado por alguém” (p. 93), todos por terem provocado o boto.

A respeito da vida econémica dos habitantes da regido, na descri¢ao de
Galvao, toda a vida econémica de It4 oscilava entre as atividades coletoras
de produtos naturais, como a castanha, a piagaba, o timb¢ e, principal-
mente, a coleta da borracha. Essas atividades econdmicas eram, por sua
vez, complementadas pela pesca. Jd a agricultura dependia amplamente do
calenddrio pluviométrico na regido e era de “condigio inferior”, conforme
assinala Galvao, devido principalmente ao terreno e as técnicas rudimen-
tares, que nio permitem uma grande variacio de culturas, focando basica-
mente na plantagao da cultura de mandioca. Com excegao dos terrenos de
vérzea, situados as margens dos rios, os solos de terra firme eram arenosos
e pobres em substratos.
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Contudo, embora secunddrias e com um papel menos expressivo en-
quanto atividade geradora de riqueza, a pesca e a agricultura tinham uma
importancia imprescindivel, pois proviam os seringueiros e os habitantes
mais afastados da cidade com os principais alimentos que garantiam a sub-
sisténcia do habitante rural na regiao: o pescado e a farinha que, segundo
Galvao, constitufam a base da dieta do caboclo da regido amazonica, dado
que a época do estudo a relagao com os centros de poder era ainda distan-
te, sendo do sudeste e do sul que vinham as importagoes de enlatados e
produtos manufaturados, atendendo apenas alguns segmentos economica-
mente mais capazes de adquiri-los.

Entretanto, de uma forma geral, esse ¢ 0 momento em que a economia
da regido estd ainda ligada a produgio da borracha para exportagio aos
centros urbanos amazdnicos e aos mercados nacionais e estrangeiros. Em
Belém e Manaus, ainda podemos encontrar o sistema de aviamento nas re-
lagoes de trabalho entre seringueiros e seringalistas, no qual “o caboclo nao
paga foro ou arrendamento, mas é obrigado a entregar toda sua safra de
borracha ou de castanha ao patrao que lhe adiantou os meios de trabalho”
(GALVAO, 1955, p. 2).

Nao apenas nas atividades econdmicas, mas também em toda a vida
social dos grupos situados as margens dos rios, podemos perceber que as
estacoes do ano influenciavam o movimento sazonal de enchente e vazante
do rio Amazonas, que, por sua vez, afetavam decisivamente a vida do habi-
tante dos bairros da comunidade de It4.

Segundo o autor, o ritmo de atividades na regido oscila entre os dois
periodos de movimentagao das dguas do Amazonas, isto ¢, entre as en-
chentes da estagio chuvosa e a vazante do verao, de acordo com as quais
esses grupos realizam suas atividades: durante o inverno, os seis meses de
enchente, que correspondem de dezembro a julho, as chuvas impedem as
pessoas de sairem dos seus lares; a pesca ndo é tao rendosa, nem a borracha
pode ser extraida. E um perfodo de recolhimento, quando o pescador nio
tem tanto sucesso na pesca nem na caga devido aos regimes de cheias na
regido. Os peixes subiam os rios e a caga desertava para dentro das matas.

De acordo com o mesmo, é o momento em que

O povo se recolhe aos sitios, aos povoados ou as cidades. S6
trabalham os castanheiros, pois essa é a estagao das safras, ou os
canoeiros e tripulantes de barcos visto a “4gua” ser melhor de
viajar e as cachoeiras darem passagem. E um tempo de fome,

de esperar pela roga amadurecer. (GALVAO, 1955, p. 1)
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O verio, ao contrédrio, é um periodo de maior atividade, mais farto. E

o tempo de limpar as estradas para o corte da borracha, do
milho e dos legumes, de armar os cacuris para o peixe e de
levantar barragem na boca dos igarapés. O caboclo deixa as

“aldeias” para entrar no mato. Os barracdes e os tapirirs vol-

tam a ser povoados. (GALVAO, 1955, p. 1,2)

O movimento das estacbes do ano assume, assim, uma importancia
de enorme serventia na vida dos moradores ribeirinhos, pois é de acordo
com ele que o habitante articula o seu calendério de atividades. E possivel
identificar, na descri¢io do autor, que existe uma forte expressio de “sa-
zonalidade” nesses espagos, para parafrasear a ideia de Mauss (2003), de
acordo com as estagoes do ano e com o movimento do rio, expressando
um contraste marcado na organizagao coletiva em momentos diferentes.

Em Ensaio sobre as variagoes sazonais das sociedades esquimds, Mauss des-
creve como o0s grupos esquimos sofrem alteragoes em sua morfologia social
em fungdo das mudangas periddicas a que o meio ambiente estd sujeito de
acordo com as diferentes estacoes do ano. A sua forte ligagdo com o meio
natural influencia de diferentes modos a sua vida coletiva, como a sua mor-
fologia geral, as habitagoes, a distribui¢ao dos habitantes no solo conforme
as estacoes e até mesmo efeitos na vida religiosa e juridica.

[...] conforme as estages, a maneira como os homens se agru-
pam, a extensio, a forma de suas casas, a natureza de suas
instituicoes mudam completamente [...] H4, nio uma, mas
varias sociedades esquimds cuja civilizagio é bastante homo-
géneas para aquelas que possam ser utilmente comparadas, e

bastante diversificadas para que essas comparagoes sejam fe-

cundas. (MAUSS, 2003, p. 420).

Em outro exemplo, também Evans-Pritchard (1978) destaca essa im-
portincia, ao estudar Os Nuer, povo proximo ao Rio Nilo, na Africa Orien-
tal, dando exemplos de como a vida social nio é a mesma nos diferentes
momentos do ano, ao descrever como a organizag¢io das atividades produ-
tivas também passa por fases sucessivas e regulares de acordo com as esta-
¢oes do ano. No inverno, suas atividades agricolas e de pastoreio sofrem
algumas alteragoes, visto que as chuvas intensas de inverno e as inundagoes
causadas pelo rio os levam e aos seus rebanhos a procurar a prote¢ao de
terras mais altas, inversamente ao verao, pois
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quando as chuvas passam, os suprimentos de agua perto das
aldeias esgotam-se logo porque, naturalmente, os lugares mais
altos e mais secos foram os escolhidos para construir, e torna-

-se necessrio mudar para perto das pogas, lagos, lagoas, pan-

tanos e rios. (EVANS-PRITCHARD, 1978, p. 68)

Considero os exemplos desses dois autores, somados aos de Galvao,
por mostrarem como os elementos que constituem a natureza, como o rio,
revelam-se como importantes fatores que medeiam as relagdes sociais entre
os homens, estabelecendo caracteristicas diversas em seu modo de vida. E
possivel observar que, para os moradores da drea em que se desenvolveram
os estudos de Wagley e Galvao, o Rio amazonas assume importincia deci-
siva em seu conjunto de relacdes materiais e imateriais, estabelecendo uma
importante conexao em seu modo de vida, como um elemento cultural
presente neste.

E possivel auferir nessa descri¢io que, dadas as condi¢ées de mobilida-
de geogréfica e demogréficas, os grupos distantes da sede estabeleceram no
espago uma no¢ao de territério que deve ser considerada de suma impor-
tincia, na qual também encontramos a relagio existente com o universo
mistico dessas populagoes, amplamente influenciado pela Hiléia amazoni-
ca, através do processo de adaptacio e das técnicas utilizadas para explorar
esse ambiente, conforme destaca amplamente o estudo de Galvao.

As lendas da cobra-grande, do boto, da matinta-pereira, curupira, ou
mesmo a crenga em seres imateriais que interferem na vida cotidiana do
caboclo, como a panema, encerram exatamente uma relagio muita ligada
as técnicas e formas de adaptagio ao meio geogrifico da regido, seja ele
florestal ou aqudtico, e, por isso mesmo “ndo podem ser postas de lado sob
alegacao de que se trata de supersti¢des ou de sobrevivéncias pagas, porque
sao igualmente ativas e capazes de despertar atitudes emocionais e misticas
[...]” (GALVAO, 1955, p. 88). Ai se inserem elementos materiais e imate-
riais, carregados de valor subjetivo para esses grupos, nos quais o simbdlico
acompanha a concep¢io material da existéncia.

Construida de modo singular, a religiosidade desses grupos incorpora
também significados que a diferenciam da construgio da territorialidade
do ponto de vista da apropriagao utilitarista da terra, segundo a qual “as
marcas da configuragio espacial, do espago apropriado tem significados
cognitivos que ultrapassam o plano puramente material”. (FURTADO,
1993, p. 248). Os comportamentos subsequentes dessa concepgio sio in-
corporados a vida prética das comunidades e cujo significado vai além de
sua prépria configuragio fisica e utilitarista: aqui o imagindrio tem lugar
nao com caracteristicas de supersti¢ao, isto é, nio como um sentimen-
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to religioso ou ndo baseado na ignorincia e no temor, induzindo o ser
humano ao conhecimento de falsos deveres com um apego exagerado ou
infundado a qualquer ser inanimado e animado, conforme destaca BE-
ZERRA (1995), mas de valores que interferem na relagio do homem com
seu hdbitat, contribuindo para sua conservagao. Os mitos assumem entao
essa funcio integradora, pois estabelecem “nexos entre a estrutura mental
e prdtica das comunidades que conhecem e vivenciam o mito, tornando-o
uma razao pratica de atitudes do cotidiano da vida desses ribeirinhos [...]”
(FURTADO, 2009, p. 68).

De acordo com Furtado (1993), o rio Amazonas se coloca, dentro des-
sas particularidades, como o grande mediador desse sistema integrado de
trabalho e relagdes socioculturais, a partir das condigoes adversas do am-
biente que regulam as atividades na regiao, de maneira a influenciar na for-
ma como os grupos interagem, adotando formas e maneiras de manejar o
meio ambiente natural. Essas asser¢oes apontam que, enquanto elemento
da natureza, o rio provoca alteragdes no modo de vida dos grupos que esta-
mos analisando, estabelecendo uma relagao dialética, na qual observamos
uma naturalizagio e uma humanizagio da natureza e dos grupos humanos.

Segundo esse olhar, é possivel também compreender que essa relagao
deve ser bastante heterogénea. Dado que a regiao amazdnica possui uma
diversidade de ecossistemas onde habitam diferentes tipos de grupos so-
ciais, onde a correspondéncia que existe entre os grupos humanos com a
diversidade do meio natural é também diferenciada segundo as condigoes
naturais do meio em que estes se situam, alterando diferenciadamente o
conjunto de relagdes socioculturais imanentes a cada um desses espagos,
conforme destaco um exemplo a seguir.

Outras consideragdes reflexivas: os ribeirinhos do
litoral

Retomando a proposta deste artigo, tentei sublinhar até aqui alguns
aspectos do que pode ser conceituado como ribeirinidade, destacando os
elementos socioculturais presentes no modo de vida dos povos ribeirinhos
da Amazonia. Tomando como andlise os elementos presentes nas obras
dos autores supracitados, bem como nas descri¢oes dos estudos de caso de
Wagley e Galvao em Itd, tentei demostrar as relagdes e particularidades que
permeiam esse modo de vida peculiar nos espagos fluviais da Amazonia,
na busca de explicitar o rio como o elemento presente e essencial nessa
expressao cultural.

Por meio da observac¢io e dentro de um exercicio de interpretagao antro-
polégica, procurei demonstrar as formas simbélicas, a paisagem, algumas
instituigbes € comportamentos, €m Cujos termos as pessoas se represen-
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tam para si mesmas e para os outros dentro dessa expressdo cultural. Para
Geertz (1989, p. 20), significa analisar “uma multiplicidade de estruturas
conceptuais complexas, muitas delas sobrepostas umas as outras, que sio
simultaneamente estranhas, irregulares e inexplicitas [...]”, estabelecendo
em seguida a interpreta¢io pessoal do observador. Busquei, dentro dessa
premissa, observar e interpretar como se expressa a conexio dos moradores
dessa comunidade com rio.

Conforme procurei demonstrar, esse perfil social é afinado com a rela-
¢a0 que os ribeirinhos estabeleceram com a natureza, numa relagao dialé-
tica, configurando o que alguns antrop6logos contemporaneos chamam
de “etnicidades ecoldgicas”, ao sinalizar qualquer “grupo de pessoas que
deriva seu sustento e sobrevivéncia (material e cultural) da negociacio co-
tidiana com o meio ambiente imediato” (COSTA, 2011, p. 101). Nessa
classificagdo, a natureza desponta como um agente portador de cultura,
isto é, como elemento que ¢é parte da cultura desses grupos, ativa ou passi-
vamente, naturalizando-os e/ou humanizando-se pela sua presenca, e sem
o qual a natureza particular das relagoes materiais e imateriais estabelecidas
nao existiria:

[...] as caracteristicas peculiares que cada grupamento humano
(pais, comunidade, tribo ou cidade) desenvolve sao formados
a partir das relacoes estabelecidas, seja com os outros homens
da sua sociedade, seja com a terra, rio, mar, o alimento, as

plantas e os animais, ou seja, com seu ambiente imediato e

concreto. (COSTA, 2001, p. 103)

Para Sahlins (1966), essa relacao dialética é também considerada uma
relagao de reciprocidade, pois configura uma relagio em que hd um perma-
nente intercimbio, um permanente dar e trocar entre a cultura e o meio
ambiente, pois, a0 mesmo tempo em que hd uma humanizacio do meio
ambiente, este impde um limite ecolégico; a0 mesmo tempo em que os
homens estabelecem tecnologias de adaptagio ao meio, este governa o de-
senvolvimento das tecnologias e das populagdes. Em outras palavras:

a cultura determina o seu meio ambiente: pela natureza dos
instrumentos que emprega, por sua orientagio para deter-
minado modo de sobrevivéncia, e por outros meios ainda, a
cultura determina a importincia das condi¢des externas es-
pecificas; mas é também, por sua vez, determinada pelo seu
meio ambiente: ela se adapta as condigbes externas impor-

tantes a fim de elevar a0 mdximo as possibilidades de vida.

(SAHLINS, 1966, p. 101)
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De acordo com Waldman (2006), os estudos antropolégicos diagnosti-
caram a inviabilidade de compreender os povos tradicionais nas pesquisas
correntes sem o entendimento dessa relacio dialética e reciproca, excluin-
do a partir de entdo a perspectiva que dissociava a relagio mantida por
esses grupos com o meio natural como espago de vida. O aproveitamento
dos recursos naturais estabelece diferentes modelos de entrosamento entre
as culturas e o meio ambiente, constituido como espaco de referéncia e
carregado de elementos simbdlicos, no qual

as populagées do mundo tradicional, direcionando seu coti-
diano de vida em fungao de determinados valores ante o meio
natural, necessariamente induziram uma selecio cultural e/ou

social dos elementos presentes no seu meio natural, neste im-
primindo sua marca. (WALDMAN, 2006, p. 113)

A diversidade cultural ndo pode estar dissociada da diversidade biol4gi-
ca, visto que a configuragdo do conjunto de relagdes disponiveis no modo
de vida dos grupos ribeirinhos que estudamos também depende dessa as-
sociagdo. Os moradores que habitam as margens dos rios também condi-
cionam o seu comportamento seguindo essa relagio dialética, na medida
em que preenchem a natureza de sua cultura, a0 mesmo tempo que sio
naturalizados pelas influéncias que a natureza imprime nas suas relagoes
sociais e de trabalho, no lazer, nas suas simbologias e no seu imagindrio
marcados pelo rio, na sua morfologia, nos ambientes habitveis seguindo o
movimento das inundag¢oes periddicas dos rios etc. Em todos esses elemen-
tos encontramos o didlogo presente nas marcas dessa configuragao.

Essas consideragdes potencializam a perspectiva de futuros estudos so-
bre os tipos particulares de relagio com o meio natural que guardam o
modo de vida de grupos ribeirinhos situados em outras 4reas da regiao
amazOnica, isto é, considerando que a Amazdnia é uma regido complexa
e heterogénea, geoldgica, hidrica, climdtica, social, econémica e politica-
mente (BRACK EGG, 1996), onde se inserem as diferengas fisicas, quimi-
cas, de solos, ecossistemas e a biodiversidade imanente.

Estudar outros grupos implica considerar a as caracteristicas gerais e
especificas do modo de vida em questao levando em considera¢io as influ-
éncias naturais de diferentes espagos na organizagao do trabalho, no modo
de vida em geral e em seu conjunto de relagoes sociais, nas quais se revelam
diferentes capacidades de adaptagao e organizagao social ao ambiente ama-
zOnico. Desse modo, analisar diferencas e semelhancas de maneira com-
parativa se constitui num estudo com amplas perspectivas antropolégicas.
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Para citar um exemplo, em pesquisa realizada numa comunidade loca-
lizada as margens de um rio de dgua salgada no litoral do estado do Pari,
foram observadas essas variagoes através da influéncia que a natureza exerce
sobre o trabalho e sobre as relagoes sociais presentes no modo de vida dos
seus moradores (RENTE NETO, 2011). Considerando as duas regioes, é
possivel observar que possuem caracteristicas distintas em termos geografi-
cos, 0 que estabelece caracteristicas naturais e configuracoes sociais diferen-
ciadas, a exemplo da humificagao fertilizante que o Rio Amazonas confere
as terras de vdrzea, permitindo uma maior flexibilidade na producio, ao
comportar uma produgio agricola beneficiada pela fertilizagao das vérzeas.

Essa caracteristica revela uma maior facilidade produtiva quando com-
parada a baixa capacidade de produgao agricola das terras da regiao do
salgado paraense, situada numa drea do estudrio amazdnico, com eleva-
da salinidade, o que faculta a planta¢io de uma quantidade bem menor
de culturas agricolas e um maior direcionamento da produgio econdémica
para o setor pesqueiro.

S i e

&y
AIMA = AMAPA
\v o~ A

M.
acapd

@Curugé - PA

Belem
o

OGurupa

Saolu
o

Manaus
Q

MARANHAD

Brasil

Figura 02 - Localizacdo de Itd (Gurupd) e Curugd no Estado do Pard. Fonte: Imagem de
satélite Google.

Nessa mesma regido, desenvolvemos um estudo numa comunidade
chamada Pinheiro, localizada as margens do rio Pinheiro, de dgua salga-
da, localizado no municipio de Curugd, na Microrregido do Salgado. Os
moradores demonstram a base econdmica, voltada ao setor pesqueiro, ao
observarmos uma alimentagdo bésica proveniente secundariamente da
agricultura da mandioca e especialmente da pesca e da mariscagem, termo
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usado pelos moradores locais para se referir ao extrativismo dos produtos
do mar, como o camario, o caranguejo, a ostra e o mexilhao. A pesca na
comunidade ¢ realizada seguindo um ritmo diferente do observado na re-
gido do baixo Amazonas: o trabalho é constante e hd a regularidade dessa
atividade durante todo o ano, o que permite observar diferencas e seme-
lhangas entre as duas regioes.

Através da descricao de Wagley e Galvao, observamos que o que ocorre
no baixo Amazonas é que o ritmo de atividades oscila entre os dois perio-
dos de movimentagio das dguas do rio Amazonas, isto é, entre as enchentes
da estaciao chuvosa e a vazante do verio; assim sendo, as atividades econ6-
micas sao divididas por periodo. No litoral paraense, os pescadores nao
articulam tao estritamente a sua atividade em periodos, como ocorre no
baixo Amazonas.

De acordo com Furtado (1987), o que ocorre no litoral é que nas
“4dguas” de inverno do rio, de maior pressio de descarga do Amazonas, hd
uma tendéncia para afastar a dgua salgada do oceano Atlantico da costa
do Parj, e, nessas imediagdes, as dguas costeiras se tornam menos salgadas
ou salobras. Os cardumes que habitam a faixa costeira migram a procura
das correntes caracteristicas do seu hdbitat. No verdo, o comportamento é
inverso: a for¢a da vazao, sendo menor em relagio a do inverno, permite as
dguas ocelnicas penetrarem mais facilmente na faixa litorAnea do Pard e os
cardumes voltam a povoar esse territério. O comportamento dos pescado-
res ¢ entdo condicionado por esse regime de vazao do rio Amazonas, com
a diferenca de que a sua atividade econdmica é permanente; o que muda é
que hd apenas uma alternincia de intensidade da atividade por local.

Em Pinheiro, os pescadores seguem um fluxo de maré oceinica did-
rio. Na descrigdo dos pescadores, o movimento de enchente e vazante das
dguas do rio ocorre num intervalo de seis em seis horas didrios, existindo
dois momentos intermedidrios entre eles: o primeiro come¢ando quando
completadas trés horas de enchente, chamado meia-maré, no qual o rio
tem uma parada de alguns minutos, quando as dguas da enchente tentam
voltar, encontrando-se com as que ainda estao enchendo; passados esses
minutos, o rio continua enchendo por mais trés horas, completando as
seis horas de enchente, chamada de preamar. Na descida, o movimento é o
mesmo: o rio vaza por trés horas, tem a segunda parada e depois vaza por
mais trés horas, completando as seis horas de vazante.

De dez em dez dias, aproximadamente, o comportamento do rio muda:
sua correnteza estd mais calma, sem carreira, é a maré morta, o que é melhor
para a pescaria de linha, visto a d4gua estar mais limpa, isto é, os sedimentos
que acompanham a enchente do rio sdo trazidos pela pouca for¢a exercida
pela dgua; além disso, os peixes podem ser melhor vistos. Passados mais ou
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menos sete dias, a correnteza vai ficando mais forte e aumenta o volume
de dgua do rio, chegando mais préximo das casas que estdo na beira: é a
maré de lango. Durante o lango, a melhor pescaria é a de rede, visto a dgua
estar mais s#ja, com mais sedimentos trazidos pela for¢a da dgua e o peixe
se torna mais dificil de ser visto na dgua.

Esses comportamentos de enchente e vazante, sejam na maré morta,
sejam na maré de lango, nao impossibilitam os pescadores de realizar a sua
atividade regularmente durante o ano. Como se pode perceber, nio exis-
tem periodos de pesca como no rio Amazonas. A pesca é uma atividade
que dura o ano todo e os pescadores exercem-na em Pinheiro conforme a
necessidade do peixe na alimentagao: durante a enchente do rio, durante a
sua vazdo, tanto na maré morta, quanto na de lango. A diferenga é que no
més de julho hd uma maior presenca de algumas espécies de peixe, permi-
tindo uma maior fartura na pesca.

Aqui ¢, portanto, possivel observar que as duas comunidades, tanto
[td como Pinheiro, sao distintas em termos de suas formas de relaciona-
mento como a diversidade do ambiente amazdnico, “o que corresponde a
diferentes modos de vida, que traduzem, por seu turno, diferentes adapta-
¢oes dos agrupamentos humanos ao ambiente amazdnico” (FURTADO,
1987, p. 27). Seguindo esse pensamento, podemos notar que a Amazonia
¢ uma regiao heterogénea no que diz respeito as suas condigbes naturais e
a distribuicao desse potencial, auferindo que os diversos segmentos sociais
existentes sdo resultantes da adaptagio a esses respectivos ambientes, e nele
estabeleceram de modo particular a sua cultura, o seu modo de vida.

Todos esses fatores contribuem para originar o ritmo e a natureza da
atividade humana nas diversas dreas que compoem a regido, como o baixo
Amazonas e a Microrregido do Salgado, estabelecendo atividades diversas e
segundo as condi¢oes naturais, como o extrativismo, a coleta de produtos
naturais, a pesca fluvial, a pesca maritima, a agricultura de vérzea, de terra
firme, a mineragio, o criatério de gado etc., marcando “com maior énfase
a vida econdmica dos segmentos rurais amazonicos, fazendo delas a base de
sua subsisténcia” (FURTADO, 1987, p. 28).

A semelhanca que pode ser percebida entre as comunidades estd no fato
de que ambas possuem periodos equivalentes de maior e menor fartura
na pesca e na agricultura, no inverno e no verao Amazo6nico. O inverno
em Pinheiro é também um periodo em que se dd menos pescado, pois é o
momento de maior descida dos peixes, isto é, é quando os peixes migram
para o oceano, sendo encontradas no rio poucas espécies de tainha, bagre e
pratiqueira, espécies que sao mais pescadas na comunidade. Também nao
¢ o periodo de fartura no rogado, cuja queimada sé comega em novembro,
para em seguida se plantar a mandioca no més de dezembro. S6 resta aos
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moradores pescar o que tem no rio e plantar outras culturas, na comuni-
dade, que somente complementam a alimentagao bésica, composta essen-
cialmente por peixe e farinha.

O verao, que vai aproximadamente de agosto a novembro, ¢ um mo-
mento de mais fartura. E quando a sardinha comeca a aparecer no rio,
indicando que ¢é o periodo de maior subida dos peixes, isto é, quando as
espécies fazem o movimento inverso do inverno, migrando do oceano em
direcio aos igarapés e rios, por volta do més de julho, periodo da pesca do
bagre e da tainha.

Nesse sentido, podemos afirmar que, em Pinheiro, os moradores tam-
bém articulam a sua vida material e social em conexio com o rio, isto
¢, mantém semelhantemente uma ribeirinidade enquanto expressio do
modo de vida dos habitantes das margens dos rios, todavia, seguindo um
ritmo diferente do da comunidade It4, o que poderiamos chamar, a partir
das descricoes acima, de uma ribeirinidade maritima.

Essas consideragoes se fortalecem se considerarmos que, além das ati-
vidades de trabalho, o morador as margens dos rios de dgua salgada do
litoral também articulam suas relagdes sociais de acordo com o movimento
do rio, que configura igualmente o seu calenddrio, segundo o qual o movi-
mento de entrada e saida das comunidades situadas as margens é condicio-
nado de acordo com o movimento de preamar ou baixa-mar sobre o rio;
os momentos de lazer, quando a maré alta inviabiliza o banho pelo movi-
mento perigoso das marés ocenicas sobre as beiradas do rio e a maré calma
garante o banho e a pesca esportiva; o seu universo mitico, de acordo com

os elementos presentes naquele espago que constituem uma forma singular
do imagindrio da Amazdnia costeira (BEZERRA, 1995) etc.

Consideracdes finais

De acordo com o que nos propusemos neste artigo — fomentar certos
debates e reflexdes a respeito do conceito de ribeirinidade em diferentes
regides da Amazonia —, convencionamos considerar a articulagdo entre cul-
tura/natureza como foco de andlise da operacionalizagio desse conceito, na
medida em que as marcas dessa articulagao ressoam sobre a manifestagao
cultural dos grupos que habitam as margens dos rios em diferentes dreas
da regido amazdnica.

Podemos considerar os ribeirinhos do litoral enquadrados na concei-
tuacio de Loureiro (1992), dentro das caracteristicas do meio natural de
beira-rio, visto que, segundo o termo ribeirinidade que nos propusemos a
analisar, os grupos que habitam as margens dos rios de 4gua salgada — e que
permanecem invisiveis no debate académico —também possuem as marcas
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dessa configuragao cultural, em func¢io da sua forte articulagio com a na-
tureza no conjunto que envolve suas relagdes materiais e imateriais, isto é,
o seu modo de vida e os seus hdbitos e costumes. Se considerarmos a sua
relagao com a natureza, manifesta diferentemente dos grupos que habitam
o baixo Amazonas, devemos considerar igualmente os aspectos diferenciais
da regido amazdnica em sua porgao costeira, pois esses aspectos revelam as
diferentes caracteristicas de como a adaptacio foi efetivada nesse ambiente,
nos rios de dgua salgada.

Naio se trata de determinismo cultural, mas sim do didlogo premente
proposto por Waldman e Sahlins, citados no artigo, sobre a humanizagao
da natureza e a naturaliza¢io do homem de forma dialética, segundo a qual
o resultado dessa interagao é muitas vezes a formagao de uma manifestagao
cultural sui generis. Desse modo, a natureza condiciona importantes aspec-
tos do seu modo de vida, dos hdbitos e dos costumes manifestos nas suas
relagdes de sociabilidade. Por isso, destaco no artigo o termo proposto para
debate de ribeirinidade maritima, destacando uma particularidade encon-
trada por nés no modo de vida ribeirinho amazénico, em outras 4reas da
regido que existam rios que influenciam o ritmo da atividade humana em
seu conjunto mais amplo e que s20 a0 mesmo tempo marcados pelos tragos
humanos dentro de certas caracteristicas particulares inerentes ao processo
de adaptagio do homem aquele espaco.

Acredito que essas discussoes fortalecem o estimulo a futuras pesqui-
sas em outros ambientes que poderiam ainda estar sendo pouco explora-
dos e estudados na regido Amazonica. Esses dados permitem futuramente
o aprofundamento no tema, ao colocar em evidéncia um grupo especial
que permanece oculto nos estudos desenvolvidos em diferentes partes que
compoem essa regiao.

As poucas referéncias sobre esse grupo na drea litordnea e, provavel-
mente, em outras dreas da regiao, agucou minha curiosidade e cria a neces-
sidade de realizar mais estudos etnogrificos que estabelecam observagoes
mais aprofundadas e concisas sobre essa relagio homem-natureza dentro
da constituigao identitdria destacada, tanto para revisao da literatura perti-
nente quanto para a ampliagao dos dados empiricos existentes.

O estimulo a pesquisas desse tipo também deve ser motivado pelos cen-
tros de pesquisa, procurando desenvolver o trabalho do antropdlogo em
consonincia com as necessidades desses grupos, fortalecendo a importan-
cia do trabalho etnogréfico no sentido de auxiliar os gestores publicos no
atendimento das demandas e na institucionaliza¢io de politicas publicas
que deem visibilidade a esses grupos e os beneficiem.
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Notas

1. Ver em especial Benchimol (1999).

2. Alguns autores como Lima Ayres (1992), Parker (1985) e Wagley (1985)
destacam a polissemia que encerra a conceptualizagio do termo caboclo.
Para Wagley (1985), temos um fator para além do ambiente amazdnico
que adapta o homem em geral: temos igualmente um modo de adaptagao
especifico, uma cultura concebida pelos indigenas, integrando a0 mesmo
tempo os migrantes que foram se estabelecendo no processo de conquista
e formagao social da regiao amazodnica. Parker (1985), de outro lado, ana-
lisa uma espécie de “campesinato indigena”, isto ¢, um amplo contingente
demogrifico que estabelece a integragio do amerindio aculturado e que
absorveu os imigrantes ao seu modo de vida. Wagley (1988) estabelece na
andlise do caboclo de Itd uma oposicao ao indio em vida tribal, analisando
o habitante da regiao como um indio aculturado e integrado a sociedade
contemporanea, processo que se soma as varias migragoes de nordestinos e
individuos de outras regides, os quais absorveram as transformagées socio-
econdmicas e culturais advindas dessa nova fase da regiao amazodnica. Para
Lima Ayres (1999), a inexisténcia da homogeneidade de defini¢ao do ter-
mo, soma-se o sentido pejorativo que carrega o termo caboclo em algumas
definicoes, cuja nomenclatura jé denota um certo primitivismo e retrocesso
civilizatério em conceber esse modo de vida na regiao, isto é, “incluem as
qualidades rurais, descendéncia indigena e ‘nao civilizada’ (ou seja, analfa-
beta e rustica), que contrastam com as qualidades urbana, branca e civiliza-

2 (LIMA AYRES, 1999, p. 7).
3. As margens inundéveis dos rios.
4. Um poste de mais ou menos dezoito metros decorado com folhagens locais

e erguido em homenagem ao santo padroeiro da comunidade.
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resumo O objetivo central do artigo ¢ analisar o movimento, nas diversas di-
mensoes que a categoria pode tomar, em dois contextos quilombolas: a comuni-
dade Brejo dos Crioulos e a comunidade Pinheiro, situadas no norte e nordeste
de Minas Gerais. Como ponto de conexio entre duas pesquisas ¢ duas realidades
sociais, o movimento se relaciona com tipos variados de conhecimento, dentre
eles, o conhecimento politico. Tentaremos explorar, como esses cotidianos sio
permeados por circulagdes de pessoas, animais, informagées, noticias, ideias, pa-
péis, ou seja, humanos e nio humanos, e como essas circulagoes promovem um
universo muito mais mével que a burocracia estatal ou juridica. Enveredando nas
teias didrias de idas e vindas, pretendemos iluminar as /utas destes quilombolas,
suas caminhadas e andangas, que se fazem em meio ao esfor¢o de promogio das

causas de suas comunidades.

palavras-chave Movimento; Etnografia; Socialidade; Conhecimento; Qui-

lombolas.

Multiplicities of the movement: an ethnographic experiment on two qui-
lombola walks

abstract The central objective of this article is to analyze the movement in the
various dimensions that the category can take in two quilombola contexts: the
Brejo dos Crioulos community and the Pinheiro community, located in the North
and Northeast of Minas Gerais. As a connecting point between two researches
and two investigations, the movement relates to different kinds of knowledge,
among them, political knowledge. We will try to explore how these daily reali-
ties are permeated by circulations of people, animals, information, news, ideas,
papers, meaning, human and nonhuman circulation, and how these circulations

promote a much more mobile universe than state or legal bureaucracy. Develo-
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ping on daily webs of comings and goings we intend to illuminate the szruggles of
these quilombolas, their walks and wanderings, which are in the midst of efforts

to promote the causes of their communities.
keywords Movement; Ethnography; Sociality; Knowledge; Quilombolas.
Introducao

Este artigo surge como desdobramento de um encontro de dados etno-
gréficos, que se fizeram ressonantes ao serem apresentados no III Semindrio
de Antropologia da UFSCar.! Ao expormos artigos isolados, observamos
que as teorias de nossos interlocutores se cruzavam e revelavam aspectos
importantes sobre modos de agir nos sertdes mineiros e na /uza*quilombo-
la. Foi nesse encontro etnogréfico que percebemos que o movimento pode
ser desdobrado em multiplos significados e usos didrios, promovendo co-
tidianos marcados por circulagées. Sdo caminbadas e andangas distintas —
seja dentro das comunidades, entre localidades, para as zonas urbanas, para
outras cidades e estados, para atividades de trabalho e atividades politicas
— que s2o movidas e refletidas por estes quilombolas sertanejos, revelando
universos em que a /uza mobiliza elementos cotidianos, ressignificados po-
liticamente.

Assim, pretendemos aqui, explorar as possibilidades de uma “teoria
etnogrifica”, como proposto por Goldman (2006). Essa teoria vem da
tentativa de compreender um aspecto social, produzido em contextos es-
pecificos, mas que possa “funcionar como matriz de inteligibilidade em e
para outros contextos’ (GOLDMAN, 2006, p. 28). Determo-nos aqui nas
multiplas dimensoes do movimento, em duas realidades sociais distintas,
e o faremos com o olhar direcionado para as praticas e funcionamentos,
evitando abstragdes e modelos ideais. Esse cuidado vem da proposi¢io de
Goldman (20006), para quem a “teoria etnogréfica” deve evitar abstracoes
estruturais, funcionais ou processuais. Nos casos aqui abordados, a forma
como o cotidiano se permeia de mobilidade nao exclui ou isola as maneiras
como essas comunidades se pensam politicamente, dentro do movimento
quilombola. Percebemos que os movimentos sociais dos quais esses qui-
lombolas fazem parte requerem intensos deslocamentos e relagoes, uma
gama de movimentos que se espraiam no cotidiano de suas localidades.

Assim, para além de esferas juridicas ou governamentais, nossos olhares
estdo voltados para os sentidos que as discussdes politicas ganham e pro-
duzem nas vidas dos quilombolas, que se alimentam de repertdrios exter-
nos e mais alargados sem, no entanto, partirem de contetidos estranhos as
suas rotinas e as suas concepgoes sobre a prépria existéncia. Esse enfoque,
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segundo Goldman (2007), foi negligenciado por parte da antropologia,
sendo “curioso observar que a literatura sobre movimentos sociais e cultu-
rais costuma se dedicar mais as nogoes de sociedade ou cultura do que do
aspecto de movimento dos movimentos” (GOLDMAN, 2007, p. 15, grifos
nossos). Acreditamos que as /utas politicas que acompanhamos necessitam
de uma mobilizagao intensa de seus participantes. Os moradores precisam
circular, conhecer novos locais e vivenciar novas experiéncias. E preciso li-
dar com os papéis e fazer encaminhamentos, confeccionar as cartas politicas
e garantir que elas circulem.

E necessdrio mobilizar as redes e isso se d4 através de um processo
inventivo (WAGNER, 2010), resultante do encontro de criatividades e
perspectivas, em que nossos interlocutores vao mobilizando seus saberes,
parceiros, estratégias e outros elementos da cosmologia quilombola, dando
seguimento as suas /utas. Algo préximo do que aponta a etnografia de Viei-
ra (2015), que propde um deslocamento analitico, do Estado como ponto
de partida para uma “teoria politica quilombola”, descrevendo como seus
préprios interlocutores experienciam a politica. Esse movimento permitiu
reflexdes sobre como os quilombolas baianos da Malhada vao experimen-
tando termos e palavras na sua agao politica junto aos movimentos sociais
e no Aambito da politica partiddria, sobretudo no “tempo da politica”. Aqui,
esse deslizamento contribui para refletirmos sobre como os nossos préprios
interlocutores pensam o movimento e a luta.

Assim, partimos da concretude de nossos trabalhos de campo para alar-
gar um pouco o escopo de visualizagao, assumindo que a etnografia dire-
ciona aproximagdes e permite que discutamos questdes relativas a formas
de anilise e envolvimento com o mundo que partem de nossos interlo-
cutores. Mais do que um texto com um formato de artigo, fazemos aqui
um experimento, uma escrita que mescla a imersdo em campo com uma
segunda imersdo, longe do campo, o que Strathern (2014) chama de “mo-
mento etnografico”. A autora discute a posi¢do do antrop6logo enquanto
aquele que recria, por meio da escrita, o efeito de préticas e artefatos no co-
tidiano das pessoas, e por conta disso, deve compreender a complexidade
da vida social, sem reduzi-la a principios ou axiomas. Partindo desse ponto
de vista, tentaremos trazer o dinamismo intrinseco ao trabalho etnogréfico
para a escrita, dinamismo que é adensado por um texto elaborado “a qua-
tro maos” e gestado por um mosaico de experiéncias.

Dessa maneira, o texto se organiza em trés partes principais, duas apre-
sentagdes dos contextos etnograficos em questo, os usos e sentidos roti-
neiros do movimento em cada um deles e, por fim, um esforco de sintese e
conexdo, nao apenas entre as duas etnografias, mas entre outros trabalhos
que propuseram reflexdes sobre essa temdtica. Através das ressonancias,
desenharemos relagoes a partir deste experimento.

cadernos de campo, Sao Paulo, n. 24, p. 183-201, 2015



186 | PEDRO HENRIQUE MOURTHE E YARA DE CAssia ALVES

Um mundo onde tudo gira, gera e mexe: movimentos
dos moradores de Pinheiro

Pinheiro situa-se na zona rural do municipio de Minas Novas, Alto do
Vale do Jequitinhonha — Minas Gerais. Grande parte dos seus moradores
se desloca para atividades de trabalho em outras regides do pais, em dife-
rentes tipos de saidas, que se relacionam com o género e as faixas etdrias.
Historicamente, os homens da regido saem mais que as mulheres, as quais
tendem a sair para Belo Horizonte ou Ribeirao Preto, quando solteiras,
para atividades de cuidado doméstico; ou para o café, no Sul de Minas,
quando casadas e geralmente sem filhos. Nos tltimos cinco anos, as mu-
lheres casadas que decidem sai7 tém se deslocado para Barrinha, interior de
Sao Paulo, trabalhando diariamente em Ribeirao Preto, em atividades de
cuidado doméstico.

Esse deslocamento se relaciona com o fato de que os homens tem se
empregado em usinas de isolamento térmico, que os contratam em Barri-
nha e os direcionam para empreitadas de aproximadamente trés meses, em
vérios estados do Brasil. Portanto, Barrinha é um ponto de parada desses
homens, o que motivou a ida de suas mulheres e criancas. H4 também
homens que trabalham no ramo de construgio civil, em Ribeirao Preto e
residem em Barrinha, dada a proximidade e o custo de vida mais acessivel.
Ainda hd homens que trabalham no interior paulista, no corte de cana, que
por décadas mobilizou a maioria dos moradores. Contudo, o corte de cana
¢ uma tendéncia decrescente, devido a legislagao ambiental que incentiva
o corte mecanizado e o fim das queimadas nos canaviais.

Essas saidas para trabalbar se iniciaram na localidade em meados da
década de 1960 e sao marcadas pela dinamicidade, pois se cruzam com
as 16gicas do mercado financeiro, com as escolhas familiares de saida em
conjunto, com legislagdes que criam ou reduzem cargos e atividades espe-
cificas, dentre outros fatores que foram mais detalhados por Alves (2016).
Diante dessas saidas, mas principalmente a partir de movimentos internos
a comunidade, como idas a casa de vizinhos, circulacio entre terrenos, idas
a cidade, circulagio de animais, circulagio de noticias e telefonemas, os
moradores estdo sempre observando e refletindo sobre o movimento.

Para eles, o mundo estd sempre girando, gerando e mexendo e, por isso,
a vida nunca estd do mesmo jeito. Mais do que um recurso retdrico, essa
imprevisibilidade é levada a sério e nada impede que alguém que esteja em
Pinheiro se desloque para qualquer outra cidade que tenha um parente, ou
que alguém que esteja em outro estado, ou em outra regido do pais, resolva
ir de muda para Pinheiro, o que pode ser resolvido de uma noite para o dia.
Observo também que o ir de muda nao significa voltar definitivamente, e

cadernos de campo, Sao Paulo, n. 24, p. 183-201, 2015



MULTIPLICIDADES DO MOVIMENTO | 187

o movimento contrario, a saida, mesmo que acompanhada das mulheres e
criangas, ndo é um rompimento com Pinheiro e nem um estabelecimento
completo no outro lugar. Sao vidas que sao vividas sempre com a possi-
bilidade da incerteza, de movimentos multiplos — encarados de maneiras
diversas e altamente valorizados — um motor existencial, muito mais do
que um recurso econémico. Para essas pessoas, o corpo parado é o pior que
tem e se movimentar ¢, antes de tudo, condigao para uma boa existéncia.

Assim, repetidas vezes ouvi falar que andar é bom, andando a gente ga-
nha sabedoria. Essa é uma frase amplamente proferida, por homens e mu-
lheres de idades diferentes, o que estabelece uma relagao multifacetada en-
tre sabedoria e andangas. Nao apenas as andangas nas saidas para trabalhar
fazem ganhar sabedoria. Andangas variadas, como na comunidade, também
sdo importantes para que se tenha sabedoria sobre o lugar. E andando que
aprendem onde os antepassados moravam, pelos restos de casa que ainda
existem nos terrenos, até onde vao as terras de cada familia, onde siao os
pontos de referéncia.

E preciso conhecer os pontos de referéncia em Pinheiro, que sio provas
cabais de que se tem sabedoria do lugar. Portanto, saber onde fica a bana-
neira de Antonia (bananeira que fica de frente para os restos de casa de D.
Antdnia, que faleceu hd décadas) é fundamental para mostrar sabedoria
sobre Pinheiro, tal como acontece quando se retorna: é preciso demons-
trar que ainda se sabe andar nas #rilhas, carreiros e carretilhas, mesmo que
se tenha passado mais de quinze anos fora, como acontece em alguns ca-
sos. Aprender a andar faz parte da pedagogia ali vigente, aprende-se desde
crianga e prescinde-se de demonstragdes cotidianas, seja ensinando ou ao
se contar causos, ao escolher caminhos diferentes de acordo com os obje-
tivos de cada andanga.

Andar é importante também na cidade, a zona urbana do municipio de
Minas Novas, estima-se saber andar na cidade para ganhar sabedoria sobre
os comércios, as casas de amigos e parentes, os locais onde os habitantes
de Pinheiro circulam e onde é possivel encontrar carona e um conhecido,
dentre outros. Faz parte dos aprendizados da infincia saber localizar pon-
tos bdsicos de referéncia na zona urbana de Minas Novas, como a sapucaia
(drvore que identifica a cadeia local) ou a castanheira, drvore que fica na
praca onde os moradores de Pinheiro e regido param para fazer um lan-
che, esperar uma carona ou algum parente que os transportem de volta ou
simplesmente para ver o tempo passar. Esses sao critérios primordiais para
demonstrar que se tem sabedoria da drea urbana de Minas Novas, que jd se
andou por ali, critérios utilizados, por exemplo, para observar se as criangas
ja sdo crescidinbas, se estao atentas a essas questoes e se ja podem circular
mais livremente quando estao na cidade.
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No ambito politico mais amplo, a associa¢ao local também se constitui
como um vetor de movimentag¢io. Macuco, Pinheiro, Mata Dois e Gravatd
sao quatro localidades que formam uma associagao local, a Associacio dos
Moradores e Produtores Rurais das Comunidades de Macuco, Mata Dois,
Pinheiro e Gravatd (Aprompig), desde 1996. A Aprompig surge da inicia-
tiva dos moradores de se entenderem enquanto coletividade, estimulados
pelas Comunidades Eclesiais de Base (CEBs), que marcaram presenga na
regido. Segundo as liderangas da Aprompig, eles fundaram a associagio
porque observaram que era necessario fazer reunido, que s6 assim podiam
melhorar um pouco a vida 7a ro¢a, em um momento politico que os pro-
gramas sociais do governo federal eram bem menos efetivos.

Quando tomaram conhecimento do movimento quilombola, essas li-
derangas da Aprompig promoveram uma série de discussoes sobre o tema,
com o auxilio da ONG Centro de Documentagao Eloy Ferreira da Silva
(CEDEFES) e levaram aproximadamente dois anos (de 2003 a 2005) para
acrescentar ao nome da associac¢io o termo “quilombola’, embora sem al-
terar a sigla anterior. Essa mudanca ocorreu em uma assembleia extraor-
dindria e foi registrada em cartério, possibilitando assim a requisi¢ao do
reconhecimento via FCP (Funda¢io Cultural Palmares). Segundo aque-
las liderangas, a inser¢do no movimento quilombola era vista como uma
possibilidade de acesso a politicas publicas especificas, principalmente as
ligadas a geragao de renda e educagio.

As diversas viagens para eventos variados, como encontros quilombo-
las, lancamentos de projetos, palestras, cursos, geram muitos comentarios e
aumentam o escopo de lugares visitados e conhecidos. Tal como analisado
por Mello (2008), que percebeu o quanto seus interlocutores de Cambard
valorizavam a possibilidade de conhecer agentes externos, através do movi-
mento quilombola, em Pinheiro eles admiram a possibilidade de conhecer
outros lugares, ndo apenas fisicamente, mas outras realidades, que sdo sem-
pre trazidas nos eventos de comunidades tradicionais, em que o histérico e
os problemas desses outros lugares s3o expostos e problematizados.

Saber sobre a vida dos companbeiros, que envolve nao apenas quilom-
bolas, mas também indigenas, assentados do MST (Movimento dos Tra-
balhadores Rurais Sem Terra), caicaras, raizeiros, geraizeiros, dentre outros,
alarga o escopo de comparagao, e visitar outras cidades e até outros paises
(como a visita que fizeram a Itdlia), valoriza ainda mais a necessidade de
andar para conhecer, para ganhar sabedoria.

Aos poucos eles vio sendo reconhecidos por esse movimento e a
Aprompig se consolida, através do movimento quilombola, que é um ca-
minho para sua maior visibilidade. Digo isso porque somente depois de
inserida no movimento quilombola a Aprompig conseguiu uma sede, teve

cadernos de campo, Sao Paulo, n. 24, p. 183-201, 2015



MULTIPLICIDADES DO MOVIMENTO | 189

aprovados projetos significativos e conquistou mais membros. Assim, nao
como manejo instrumentalizado, mas como consequéncia do movimento,
a associagao local comegou a ser vista, a contabilizar no cédlculo e no jogo
politico, seja no Ambito das quatro comunidades ou no Ambito municipal.

Atualmente, a Aprompig conta com aproximadamente duzentos mem-
bros, sendo uma das maiores associa¢des do municipio de Minas Novas.
Porém, mais que o niimero de membros, o que mais motiva as liderangas
s40 suas andangas, o movimento que a Aprompig cria em suas vidas, a pos-
sibilidade de conhecer outros lugares e ter sabedoria sobre eles. Eles dizem
que se antes engatinhavam, nos doze anos anteriores a existéncia da sede,
agora ganharam mais firmeza e conseguem correr atrds. O uso dessas expres-
soes ligadas ao movimento e ao préprio corpo humano servem de mote para
um processo politico.

A Aprompig se faz nas andangas de suas liderancgas e de seus membros,
que se comprometem a acompanhar a associagio, que literalmente se faz a
partir de corpos que se deslocam. Correr atrds, buscar recursos, buscar proje-
tos s40 as expressoes mais utilizadas para qualificar o movimento quilombola
e todas as dindmicas que ele traz para a vida dessas pessoas. Sao intimeros
parceiros, e por motivos variados é preciso ir até eles, ligar, passar na ins-
titui¢do em que trabalham. Quanto mais se movimenta, mais projegao se
ganha e maiores as possibilidades de ser lembrado e participar de algum
projeto, curso ou intervengio. Além disso, quanto mais se anda, mais sa-
bedoria se tem, seja de outras realidades e lugares, como citado, ou sobre
burocracias e sobre politica. Em entrevista, o sr. Geraldo afirma que guem
vai sempre leva alguma coisa, mas muitas vezes traz muito mais do que aquilo
que levou. Porque a gente é vivendo e aprendendo.

Todas essas andangas com a associagio se configuram como elemento
mais central da Aprompig. E importante ressaltar que, até o momento, os
moradores de Pinheiro nao reivindicaram a titulagao de suas terras junto
a0 INCRA (Instituto Nacional de Colonizagio e Reforma Agriria). Eles
afirmam nao desejarem a mudanga na gestao territorial, que historicamen-
te vigora ali a partir de um dominio familiar, chamado de terra no bolo
— sistema no qual as familias determinam o uso e apropriacio de seus terri-
térios, sem a necessidade de acordos e delimitagoes juridico-formais.’

Os moradores afirmam que se organizam a partir desse sistema por
avaliarem positivamente a autonomia de gestao de suas terras, costumei-
ramente divididas e acordadas entre os familiares. H4 uma defini¢ao das
fronteiras de cada terreno, que é informalmente conhecida, mas também
eventualmente delimitada por topdgrafos, com a finalidade de retirada e
pagamento de uma declaragio de terras do trabalhador rural, fornecida
pelo Sindicato dos Trabalhadores Rurais de Minas Novas. Portanto, a ti-
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tulagdo territorial ndo é uma pauta levantada atualmente, o que dd mais
visibilidade a busca por projetos, parcerias, viagens e andangas da associagdo.

Os moradores de Pinheiro se orgulham do fato de nio possuirem con-
flitos territoriais, na atualidade, e conseguirem gerenciar seus zerrenos de
maneira mais flexivel que determinagdes estatais. Sabem que outras reali-
dades sao mais cruéis que a ali vivenciada, devido a pressoes fundidrias e
desacordos entre a lei e a ocupagio territorial. Para eles, e principalmente
para as liderangas, é preciso saber que outros companbeiros estio numa
luta maior, e o exemplo clissico é Brejo dos Crioulos. “Gragas a Deus,
nio temos o problema de nossos companheiros, de Brejo. Temos rezado
por eles.” Esta solidariedade e essa alteridade s6 foram possiveis gracas aos
encontros com os companheiros de Brejo, em eventos do movimento quilom-
bola. Saber de outras realidades e andar por outros lugares, em viagens pela
associa¢do, é fundamental para reconhecerem as multiplicidades das for-
mas de participacio no movimento quilombola. Para compreender melhor
por que os moradores de Pinheiro se tranquilizam em ndo terem a mesma
situacio territorial de Brejo dos Crioulos e por que rezam por eles, sigamos
com a apresentacio do contexto desses companbeiros.

Movimentos entrelacados: Brejo dos Crioulos e a luta
pelo territério

Brejo dos Crioulos localiza-se no sertao do Norte de Minas Gerais,
na divisa de trés municipios — Sao Jodo da Ponte, Verdelindia e Varzelan-
dia.* Vitimas de um violento processo de expropriagio territorial desde
meados de 1930, os moradores viviam encurralados pelas fazendas, com
acesso restrito ao territério. A partir de 1998 os quilombolas comegam a
realizar suas mobiliza¢des na luta pela retomada do territério, dando inicio
aos enfrentamentos dentro e fora da comunidade, com vistas ao processo de
titulacdo. O cendrio de disputas ¢ tecido pelo entrelagamento de diversas
forcas politicas.

Frente 2 morosidade do Estado na desapropriacio das fazendas, os qui-
lombolas de Brejo dos Crioulos tém recorrido a duas estratégias nos seus
enfrentamentos: as retomadas e a mobilizacio de uma rede de parceiros e do-
cumentos — processos juridicos, relatérios, laudo antropolégico, decretos,
correspondéncias, notas, projetos, boletins de ocorréncia etc. — em diferen-
tes instituicoes e nas varias instancias judiciais, caracterizando um universo
burocritico que ¢ acionado a todo instante.

A lura pela titulagao do territério jé dura dezoito anos, marcados pe-
las indmeras caminhadas e mobilizagoes. As liderangas quilombolas estao
sempre em movimento, suas rotinas sio marcadas pelas diversas viagens e
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reunides. Os deslocamentos para Montes Claros, Belo Horizonte e Brasilia
sao frequentes, assim como os intercimbios e as trocas de experiéncias arti-
culados conjuntamente com os parceiros, nos quais as liderangas vao visitar
outras comunidades quilombolas, indigenas, vazanteiros, geraizeiros, ou-
tros povos e comunidades tradicionais, assentamentos e acampamentos do
MST. Novos lugares, institui¢des e espacos politicos vao sendo descobertos
e passam a fazer parte do cotidiano dessas pessoas.’

Os deslocamentos e andangas, sempre narrados pelos moradores de
Brejo dos Crioulos em nossas conversas, remetem-se ao que Santos (2014),
amparada na abordagem proposta por Ingold (2000), chamou de “um con-
junto de préticas e operacoes que revelam uma maneira singular de habitar
o mundo, que é eminentemente mével e multilocal” (SANTOS, 2014,
p. 39). Perceber esse mundo em movimento, foi muito importante para a
etnografia, me levando a tentar acompanhar o ritmo dos moradores. Ca-
minhei por todas as localidades do territério, frequentei os bares, reunioes,
festejos e outros eventos. Visitei algumas ro¢as e conheci algumas retomadas
e ocupagdes em andamento.

Os quintais, além de abrigarem as hortas, frutas e darem acesso as rogas,
também sao espagos onde os moradores circulam livremente devido a pro-
ximidade das casas, cortando caminho pelos atalhos e #7ilhas, e indo em di-
regdo as mangas, que dividem estes espagos. Os animais também circulam
nos quintais e dentro das casas. No interior destas, as visitas dos parentes
e amigos fazem parte da rotina dos moradores, do mesmo modo que a pa-
rada para uma prosa e um café, geralmente acompanhado de biscoitos de
goma doce ou salgados. As criangas circulam entre as casas e os quintais,
brincam nestes espagos e seguem as t7ilhas entre as rogas e os brejos para
irem a escola e as lagoas.

E certo que, com inicio da /uta, houve mudancas na paisagem, resul-
tando em transformagées nas configuracoes territoriais, j4 que, com as
ocupagoes, os quilombolas comegaram a retomar seus territérios. Nesse
sentido, algumas mangas das fazendas acabaram se tornando hortas e ro-
¢as, divididas entre as familias que plantam coletivamente em uma mesma
drea, fazendo com que suas hortas e rogas acabem sendo uma extensio da
prépria casa, onde o morador tem um cuidado especial e vai diariamente
realizar o trabalho na terra. O capim que segura a terra, associado ao gado,
componente da paisagem da monocultura nas mangas das fazendas, vai
cedendo lugar as vérias culturas: arroz, milho, feijao, fava, abébora, maxixe
e melancia. Como disse Dona Isaldina, moradora de Brejo dos Crioulos,
“a luta muda o mato, muda a paisagem”.

Durante a realizagao do trabalho de campo, muitas eram as histérias e
justificativas sobre as movimentagdes dos moradores de Brejo dos Criou-
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los, que nao se restringem a comunidade e a regiao. Alguns narraram esses
acontecimentos referindo-se aos casamentos, situacoes de compra e venda
das terras e por suas andangas pelo mundo ld de fora, como é o caso deste
depoimento:

Eu mesmo, nessas minhas andangas, jd fui para Sao Paulo,
Belo Horizonte, Rio de Janeiro, para Recife, Salvador, Araca-
ju, Cachoeira do Sao Félix, cé entendeu? Essas dreas af tudo a
gente viajou, conhecendo os lugares. Porque nio tinha lugar
certo da gente trabalhar aqui na comunidade. Af desde 2007
que cu entrei na luta. Que eu estava |4 pra fora, para o mun-
do 14 de fora. Af em 2007 eu peguei e voltei pra minha terra.
(Vetinho, morador de Brejo dos Crioulos, 2014, grifos meus)

Com a escassez de trabalho na comunidade, devido a privagao do acesso
a terra, os quilombolas necessitam complementar a renda familiar, o que
estimula as saidas para trabalpar. As idas e vindas acabam constituindo
uma estratégia de trabalho temporario muito importante.

A maioria do pessoal aqui safa para trabalhar no café, Piumhi
ou Tridngulo Mineiro. Tinha vez que safam cinco ou seis 6ni-
bus s6 daqui de Brejo. Nessa fase ai muita gente parou de ir,
pois tem seu local de trabalho e pode se manter dentro da 4rea.
T4 saindo alguns 6nibus, mas nio é intensificado igual era an-
tes. Eu mesmo j4 trabalhei no café em Piumhi, Sio Gongalo
do Sapucai, Perdizes e Serra do Salitre. (Nilson, morador de
Brejo dos Crioulos, 2014)

O destino da maioria dos moradores sdo as plantacoes de café localiza-
das na cidade de Piumhi, no sul do estado mineiro. Na maioria das vezes
os moradores se deslocam para as fazendas de café nos periodos de desci-
da das dguas e acabam retornando para a Festa de Bom Jesus. As cidades
de Patrocinio e Santo Anténio do Amparo também sio locais escolhidos,
porém em menor escala. O dinheiro adquirido 70 café também circula na
comunidade, sendo empregado na reforma e construgdo das casas, na com-
pra de motos, aparelhos celulares e também na compra do enxoval de ca-
samento. Além das saidas para trabalbar, os moradores, sobretudo os mais
jovens, geralmente mudam para cidades como Belo Horizonte, Sdo Paulo
(tanto a capital quanto cidades da regiao metropolitana e do interior) ou
até mesmo os municipios da regido como Montes Claros, Janatiba, Varze-
landia e Sao Joao da Ponte. A maioria sai em busca de emprego ou quer dar
continuidade aos estudos.
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E notivel que, com o inicio do processo de retomada do territdrio, ocor-
reu uma diminuigio significativa no fluxo dos trabalhadores, no entanto,
muitos moradores e moradoras ainda saem para trabalhar em outras regioes
de Minas Gerais e outros estados em suas andancas. A auséncia fisica do
territério nio implica na perda dos vinculos com a comunidade. Devido ao
grande nimero de ligacoes feitas e recebidas diariamente pelos moradores,
o telefone assume grande importincia nas relagoes sociais, seja para con-
tatar os parentes que estio morando ou trabalhando em outras cidades da
regiao ou nos grandes Centros € nas capitais, nas conversas didrias e na cir-
culagdo de noticias sobre acontecimentos na comunidade, seja para definir
estratégias e mobilizacoes relacionadas & /uza, como marcar reunides com
seus parceiros ou combinar as caminhadas, ou quando sao avisados sobre
eventuais visitas e da necessidade de possiveis deslocamentos.

Em Brejo dos Crioulos, como forma de suprir a auséncia dos telefones
publicos, que se encontram quebrados, e também do sinal das operadoras
de celular, que ¢ instdvel, na maioria das casas existem as antenas. Na so-
lucio encontrada, geralmente um telefone celular é ligado a um cabo que
tem conexao direta com a antena. Os telefones sao deixados sobre algum
mével ou colocados em algum suporte improvisado — em muitas casas
visitadas —¢ possivel observar aqueles feitos com o material proveniente
de garrafas PET — geralmente no interior da residéncia, podendo, dessa
maneira, receber chamadas e fazer ligagdes. O telefone celular funciona, na
maioria das vezes, como um telefone fixo, jd que seu funcionamento fica
restrito ao espago doméstico. Entretanto, existem alguns lugares estratégi-
cos conhecidos pelos moradores onde é possivel obter sinal e fazer ligacoes.
O uso desses aparelhos, assim como outras coisas materiais — documentos,
ferramentas, foguetes — em conjunto com a mobilizagao de diversos sabe-
res, incluindo saberes técnico-burocrdticos, sao importantes para o aciona-
mento da rede de parceiros e estio intimamente relacionados com o “fazer
politico” e a luta pela efetivagao dos direitos territoriais dos quilombolas.
Nessa perspectiva, de acordo com uma lideran¢a que participou de varias
retomadas, “Nos estdvamos com os papéis tudo amontoados e nunca que
andava né? Nao safa das gavetas e entrava para as outras gavetas, s6 ficavam
engavetados. E nds resolvemos partir para a luta”, ele continua,

para os papéis andarem, ter andamento, nds tinhamos que,
n6s falamos assim, a caixa preta para andar tinha que bater,
tinha que empurrar. Para os papéis andarem a gente teve que
partir para os conflitos. Para garantir as coisas, o direito nosso
e para desengavetar os papéis, para sair de uma entidade e ir

para outra 14 em cima né? Por exemplo, estava em Sao Joao
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da Ponte e de 14 ia para Montes Claros. De Montes Claros
p
para Belo Horizonte, de Belo Horizonte para Brasilia. Af nds

tivemos que entrar e partir para a luta. (Edinho, morador de
Brejo dos Crioulos, 2014)

A narrativa acima permite compreender que, para os quilombolas, ¢
através das retomadas que os papéis e os documentos circulam através das
institui¢c6es.® A medida que eles avancam na retomada do seu territério, os
processos (administrativos, criminais, agrérios) saem da instincia munici-
pal e seguem para as instincias e institui¢oes estaduais e federais, aumen-
tando as conexoes dos quilombolas e o alcance de suas reivindicagoes. As
liderangas também percebem a circulagio e visualizam o trajeto dos papéis
para além do seu territério.

Os documentos ficam em vdrios lugares, fica um no INCRA,
outro na Fundagio Palmares, mas eles s6 saem de um lugar
para o outro quando tem as retomadas. Quem estava na hora
do embate da policia, dos pistoleiros e fazendeiros, era eu que
estava acompanhando. Entdo eu fiquei seguindo o papel,
acompanhando o papel. (Véio, morador de Brejo dos Criou-
los, 2014, grifos meus)

Os discursos das liderangas evidenciam que estas percebem as conexoes
e o alcance das institui¢des que sao mobilizadas assim como os “canais ins-
titucionais” (MORAWSKA VIANNA, 2014) percorridos. Os quilombolas
fizeram vdrias outras reromadas desde o inicio do processo de regularizagao
fundidria.” Essas agdes nos permitem refletir sobre o acionamento e funcio-
namento da rede de parceiros, ja que um mesmo evento mobiliza estratégias
em locais diferentes. Enquanto os quilombolas retomam as terras, os seus
advogados também mobilizam documentos — processos juridicos — na ten-
tativa de derrubar a liminar, ou seja, o mandado de reintegracio de posse.

O contato entre ambos é muitas vezes feito pelo telefone celular, que
também conecta outros atores, define estratégias e através do qual sao feitas
as denuncias que acabam circulando pela rede, materializando-se em ou-
tros documentos, como as notas da CPT (Comissdo Pastoral da Terra) que
divulgam as agdes dos quilombolas e as violagoes e ameacas sofridas por
estes. A multiplicidade de formas de acao politica, contribui para perce-
bermos que, durante a /uza, a politica é vivenciada e acionada em diferen-
tes contextos, tanto dentro do territério quanto fora dele — nas reunides,
caminhadas, retomadas, mobilizacio de documentos e da rede. E pensan-
do as estratégias inventadas e acionadas pelos quilombolas que acabamos
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compreendendo seus estilos de criatividade e suas formas de /uza. Nessa
perspectiva, a rede deve ser encarada como uma forma de “fazer politica”,
onde relagbes em poténcia sao acionadas pelo entrelacamento de pessoas,
saberes e coisas. S20 nas priticas, agdes e nos encontros que o desenho da
rede vai tomando formato, assim como sua dinimica e as suas conexdes.®

Tecendo conexdes: dialogos etnograficos possiveis

A apresentagio dos dois contextos teve aqui o objetivo de demonstrar as
aproximagcoes e distanciamentos entre Pinheiro e Brejo dos Crioulos, evi-
dentes por meio do uso de categorias semelhantes ou iguais, com sentidos
préximos e reflexdes afinadas. O fato de habitarem o sertao mineiro, que
possui um histérico econémico e politico ndo muito dissonante, também
confere certas proximidades, que derivam de um quadro macrossocial. Es-
sas regides foram politicamente construidas como fornecedoras de mao
de obra, e as saidas para trabalbhar sio uma das maneiras de se deslocarem,
dando vasdo a experiéncias de circulagio por virias partes do Brasil. Sabe-
mos que essas saidas foram inicialmente motivadas por questdes econ6mi-
cas, mas que somente a economia nao as explica.

Nas duas comunidades aqui analisadas, essas saidas sio também formas
de ampliarem o conhecimento sobre outros lugares, de estabelecerem cdl-
culos familiares, de interagirem com o mundo.” Distintamente do imagi-
ndrio histérico sobre os quilombolas, vistos durante séculos como negros
fugitivos e isolados das dreas urbanas, nossos interlocutores estao em redes
de contato muito amplas, que englobam parceiros, instituicoes, familiares,
amigos, conhecidos, pesquisadores de vdrias partes do pais e do cendrio
internacional.

Em Pinheiro e em Brejo dos Crioulos, correr atrds, buscar recursos,
acompanhar a associagio ou seguir os papéis, fazer andangas, realizar inter-
cdmbios, dentre outras expressoes, nos parecem ilustrativas do quanto os
movimentos politicos ndo se constroem desvinculados de outras esferas so-
ciais, mas se conectam com movimentos ordindrios, essenciais para as lutas
e demandas coletivas. As agdes e os corpos desses companheiros de luta sao
motivados pela necessidade de encaminhamentos, que se desenrolam por
meio de caminhadas.

Percebemos que as decisdes tomadas em uma assembleia ou em uma
reuniio politica s20 importantes para as /utas mais amplas, mas nao eximem
nossos interlocutores do cuidado necessdrio as relagoes travadas cotidiana-
mente, que trazem em si maltiplos movimentos. Assim, deixar de cumpri-
mentar devidamente os vizinhos, de visitar os doentes, de cuidar dos animais
que se soltam e aparecem em seu ferreno, de prevenir possiveis problemas
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entre cercas, de observar as idas e vindas entre as estradas, dentre outros, po-
dem gerar cisoes graves nas relagoes, suspender acordos informais que vigiam
certa vicinalidade e impedir formas de circulagio e movimentagio corriquei-
ras. Nio se ater aos cuidados das relagdes e dos movimentos internos, sejam
esses movimentos humanos ou nao humanos, pode interferir de maneira
ativa na qualidade de vida dessas comunidades, algo parecido com o que foi
abordado por Comerford (2014), o qual procura, em meio “aos modos de
movimentagdo”, tragar possibilidades analiticas que

permitam levar em conta a importincia dada, nesses universos
sociais, ndo s6 do fato de que a movimentagoes em diferentes
escalas, mas a forma das movimentagbes em casas, as maneiras
de convidar, chegar, permanecer, sair, voltar, evitar, frequentar,
se deslocar enquanto performance por assim dizer. (COMER-

FORD, 2014, p. 110)

Entendemos, a partir do que é colocado pelo autor, que toda essa per-
formance dd o tom de maneiras compartilhadas de se viver, fragmentadas
em relacoes familiares, de vizinhanga, econémicas, politicas ou domésti-
cas. Semelhante ao que Marcelin (1996) encontrou no Reconcavo Baiano,
percebemos que as formas de circulagao entre as casas dizem mais do que
apenas sobre idas e vindas, mas também das formas como relagoes vao
sendo preservadas, afastadas, adensadas, de como as pessoas se formam e se
constroem em sintonia com muitas casas e ndo apenas um unico lugar de
moradia. Tanto em Pinheiro quanto em Brejo dos Crioulos, essas maneiras
rotineiras nio deixam de se constituirem como formas politicas, que se
apresentam também na composi¢ao das associacoes, nas suas diretorias, na
forma como desenham institucionalmente acordos com parceiros e com as
redes que constroem.

Andar é bom para ganhar sabedoria niao apenas de seu terreno ou dos
terrenos vizinhos e outros territérios, mas do movimento quilombola, da luta
dos companbheiros, da politica nacional, de outros lugares, de outras situa-
¢oes juridico-burocrdticas. A luta exige movimento, andangas, intercimbios,
participacio em reunides e audiéncias, deslocamentos e caminbadas, idas e
vindas nas relagdes ao longo dos anos. Dizemos que esses movimentos sao
multiplos porque estao longe de ser apenas territoriais, mas se aproximam
do que Biondi observou em outro contexto, mas também observado em
nossos campos de pesquisa: “Para que os movimentos possam prosseguir,
outras pessoas sio mobilizadas, assim como sao acionados outros instru-

mentos como aparelhos celulares e cartas. Todos passam assim a compor o
movimento” (BIONDI, 2014, p. 68, grifos da autora).

cadernos de campo, Sao Paulo, n. 24, p. 183-201, 2015



MULTIPLICIDADES DO MOVIMENTO | 197

Nesse universo de intensa mobilidade, tanto em Pinheiro quanto em
Brejo dos Crioulos, os aparelhos celulares com as antenas de extensao de si-
nal telefonico sao grandes aliados na manutengao de lagos, seja entre fami-
liares que estdo para fora, seja na transmissao de noticias, pedidos, cobran-
cas, parcerias, no contato com lideres de outras regiées, ONG?s, sindicatos,
pesquisadores e politicos. A inser¢io desse meio de comunicagao propiciou
melhorias significativas nas vidas dessas pessoas, assim como em suas /utas.
Aliados aos telefones, que muitas vezes também so utilizados em altos de
morros e também na cidade, outros meios de comunicacao também auxi-
liam na divulgacio de eventos das associacoes, cursos e demais atividades,
como o rddio. Apesar de nao ser mais a tnica ferramenta de transmissao de
recados, os rddios s2o ouvidos em todas as casas pelas manhas e, quando
trazem um anuncio das atividades da associagdo, propiciam um intenso
Jfalatério, de casa em casa e entre comunidades vizinhas.

Sabemos que todo experimento etnografico é plausivel de apropriagoes,
que podem nio corresponder a uma escala esperada ou ndo apresentar
conexdes e atingir o cerne das questoes levantadas. Porém, nos parece que
nossas etnografias se afinam ao colocarmos em paralelo elementos que se
deslocam de um dado lugar geogréfico e se conectam a uma forma de agao
mais ampla, diante de um universo politico de reivindica¢do. Pinheiro e
Brejo dos Crioulos se aproximam por eles mesmos, suas liderangas se co-
nhecem, trocam experiéncias, rezam uns para os outros. Aqui, 0 movimento
aproxima realidades e se configura como um objeto de reflexdo, além de
uma pritica multifacetada.

Os quilombolas mineiros sabem que, no universo dos papéis e das bu-
rocracias, o que manda é a agdo de seus corpos, as relages constantes com
parceiros, com técnicos, a busca incessante por serem visibilizados. Tudo
isso se aprende na caminhada, como um dos principios basicos para con-
tarem num jogo politico, seja local, regional, nacional ou internacional.
Contudo, hd de se levar em consideragao que Pinheiro possui um adensa-
mento institucional ainda diminuto em relagio a Brejo dos Crioulos, que
se envolveu em uma teia de agentes, institui¢des e parceiros de maneira
mais pungente devido seus duradouros conflitos territoriais.

Porém, em ambos, ir a muitas cidades, a muitos estados e até aos ou-
tros paises ¢ fundamental para uma comunidade se firmar, deixar de engati-
nhar, ganhar espago, fazer os papéis andarem e resolver os conflitos. Diante de
tanto movimento ¢ mobilidade, nossas pesquisas lidam com o sentimento
constante de que nunca estao atualizadas, nao podem corresponder a uma
estabilidade dos interlocutores ou de uma situagio politica. Como todo
trabalho etnogrifico, estamos limitados a um tempo de circunscrigao da
andlise, mas no a um dnico espago. O movimento é vivido de tal maneira
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que ndo podemos falar de um lugar delimitado geograficamente, por mais
que estes territérios quilombolas tenham um sentido simbélico, relacional
e histérico de preponderincia na vida dessas pessoas.

Essas pessoas se envolvem em idas e vindas constantes, mas reconhecem
seus territorios como um lugar para onde retornam, ao qual pertencem. E
¢ justamente para continuarem tecendo #7amas nesses lugares que o movi-
mento é o principal mecanismo politico. O desafio antropoldgico que nos é
colocado segue o sentido de trazer essas questoes para o texto, para a escrita
e para as reflexoes da drea, uma vez que nas andangas e nas caminhadas se
constr6i mais do que idas e vindas. Constréi-se um jeito de se posicionar
na politica e no mundo.

Notas

1. Agradecemos enfaticamente aos debatedores do “GT 1: Teoria Antropolé-
gica e Escrita Etnogréfica”, Catarina Morawska Vianna, Jorge Villela e Ka-
rina Biondi pelos comentirios, sugestoes e incentivo para as aproximagoes
entre os dados de nossas pesquisas e a confecgao deste artigo.

2. As palavras em itdlico sdo expressoes e categorias nativas, e as expressoes e
palavras entre aspas duplas se referem a termos e conceitos mobilizados por
outros autores. A categoria movimento aparece em itdlico quando se referir
aos multiplos usos tomados nos cotidianos das duas realidades em questéo.
Para efeito de diferencia¢io, quando a mesma palavra for utilizada por ou-
tros autores da antropologia, a grafia serd com aspas duplas.

3. A terra no bolo é analisada — dentre outros autores — por Galizoni (2007).
Para a autora, o territdrio se torna um bem patrimonial, deixado e repassa-
do pelos ascendentes aos descendentes, o que faz do “dono da terra, antes
de tudo, um herdeiro e a terra é, principalmente, um patriménio formado
pela familia” (GALIZONI, 2007, p. 16).

4.  Brejo dos Crioulos é formado pelas localidades de Araruba, Orion (Ca-
baceiros), Ribeirao do Arapuim, Caxambu I, Caxambu II, Furado Seco,
Furado Modesto, Serra D’dgua e Tanquinho. A comunidade teve seu reco-
nhecimento como remanescente de quilombos em 2004 pela FCP.

5.  Também podem ocorrer alguns deslocamentos internacionais, como por
exemplo, a ida do presidente da Associagao Quilombola de Brejo dos Crioulos,
José Carlos de Oliveira Neto, Véio, até Washington nos Estados Unidos, em
Outubro de 2013, quando o mesmo participou de uma audiéncia da Comis-
sao Interamericana de Direitos Humanos.

6. Neste trabalho nao iremos nos aprofundar na discussao a respeito dos do-
cumentos. No trabalho de Mourthé (2015), o autor faz uma reflexao sobre
as relagdes entre os documentos e as refomadas no Ambito da luta pelo terri-

tério em Brejo dos Crioulos, descrevendo as teorizagoes nativas em conexao
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com trabalhos que tém se dedicado a pensar os efeitos destes artefatos na
teoria antropoldgica e na descrigao etnogréfica.

7. Deacordo com Rainha (2013, p.16) “em um periodo de oito anos (2004 a
2012) ocorreram mais de 15 agoes desse tipo e, em consequéncia, mais de
quinze reintegragoes de posse obtidas pelos fazendeiros contra as familias
quilombolas”. Para uma descri¢ao aprofundada da dindmica dessas agoes,
ver Mourthé (2015).

8. Nesta descricao etnogréfica, a rede é um conceito nativo e nao se trata de
um conceito analitico, o que ndo nos impede de tragar conexdes com auto-
res que propdem discussoes relacionados ao tema. Nessa perspectiva, den-
tre as vérias contribui¢des da proposta teérica de Latour (2012), podemos
destacar o principio da heterogeneidade do que o autor denomina como
“redes sociotécnicas”, tecidas pelas associacoes e conexdes entre varios ele-
mentos: pessoas, coisas, artefatos. De forma andloga, Morawska Vianna
(2014a, p. 32), ao descrever etnograficamente relagoes institucionais, en-
fatiza como coisas materiais e pessoas “se permeiam para compor saberes,
mundos, relagoes”. A rede é composta pela multiplicidade de elementos —
pessoas, documentos, e-mails, telefone celular e as ferramentas, usadas nas
retomadas — sendo que estes nio sao pensados como meros “intermedidrios”
(LATOUR, 2012), tampouco apenas como meras “coisas fisicas que circu-
lam” (MORAWSKA VIANNA, 2014). O interesse aqui ¢ refletir sobre os
efeitos desses elementos, que acabam sendo ressignificados politicamente
na /uta quilombola e na mobilizacao da rede.

9.  As temdticas sobre “migracdo” e sobre deslocamentos populacionais tém
contribuido progressivamente com abordagens mais cuidadosas sobre as
decisoes de se deslocar, sobre a relagao entre estas e os arranjos familiares,
dentre outros aspectos. Superando a critica sobre as generalizacoes acer-
ca dos “migrantes”, iniciada na década de 1970 por Palmeira e Almeida
(1977), os estudos mais recentes tém se detido em movimentos cotidianos,
conectados com formas de circulagao entre lugares e entre pessoas. Como
exemplos, podemos citar os trabalhos produzidos pelo Nicleo de Antropo-
logia da Politica (Nuap) do Museu Nacional, como Guedes (2011), Rums-
tain (2012) e Teixeira (2014).
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resumo Este trabalho se baseia na etnografia de um encontro entre criangas
em uma escola no Rio de Janeiro e dois ex-moradores da Aldeia Maracana. Um
dos pontos centrais da proposta pedagdgica dessa escola em questao ¢ a “valori-
zacdo da cultura brasileira”, levando em consideragao suas diversas manifestacoes
e invocando principalmente elementos de culturas indigenas. Como parte desse
projeto, uma das iniciativas tomadas pela escola foi convidar dois defensores da
causa indigena para “apresentarem seu povo e sua cultura” para as criangas do
segundo ano do ensino fundamental. Minha inten¢ao neste artigo é explorar as
aproximagoes, os afastamentos e os questionamentos gerados durante esse con-
tato — no qual, tal como em uma antropologia de varanda, os indios vém até o

meio dos brancos para explicar sua cultura.

palavras-chave Crianga; Escola; Teoria antropolégica; Antropologia de varan-

da; Povos indigenas.

For a reversed “verandah anthropology”: ethnographying an encounter
between indigenous peoples and children in a school in Rio de Janeiro

abstract This work is based on the ethnography of an encounter between chil-
dren in a school in Rio de Janeiro and two former residents of Aldeia Maracana.
One of the key points of this school’s pedagogical proposal is the “valorisation
of the Brazilian culture”, taking into consideration its diverse manifestations and
especially invoking elements of indigenous cultures. As part of this project, one
of the school’s initiative was to invite two defenders of the indigenous cause to
“present their people and their culture” to the children from the second grade of
elementary school. This article aims to explore the approximations, distances and
questionings provoked in this contact — in which, as in verandah anthropology,

the indigenous peoples come to the whites to explain their culture.

keywords Children; School; Anthropological theory; Verandah anthropology;
Indigenous peoples.
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Bronislaw Malinowski (1976) é frequentemente reconhecido como
sendo o sistematizador da observagio participante, a moderna técnica de
pesquisa de campo na antropologia. Por meio dela, os antropélogos se pro-
poem a acompanhar de perto o cotidiano dos grupos, sociedades e culturas
estudadas — em outras palavras, “aprender o ponto de vista dos nativos, seu
relacionamento com a vida, sua visio de seu mundo” (MALINOWSKI,
1976, p. 33-34) —, vivenciando parte dessas priticas e costumes e regis-
trando as informagoes coletadas nessa pesquisa em um caderno de campo.
Essas anotagoes posteriormente virdo a ser condensadas e trabalhadas de
modo a virem a constituir uma etnograﬁa, a qual consiste em uma exposi-
¢ao dos resultados do trabalho de campo e em um tratamento das obser-
vagoes obtidas.

Em periodos anteriores, a técnica de pesquisa predominante, que pre-
cedeu o trabalho de campo por observagio participante, consistia em co-
letar informagoes sobre a organizagio social e o sistema de valores dos
povos nativos por meio de um didlogo com alguns dos membros de uma
aldeia ou grupo. Como esse encontro se dava fora do local habitado pelos
nativos — frequentemente na drea externa de postos indigenas ou de casas
da regido onde se realizava a pesquisa —, esse procedimento ficou conhe-
cido a posteriori como antropologia de varanda.* As perguntas feitas a esses
informantes, assim como os relatos elaborados por eles, eram usados como
fonte de informagoes para se reconstituir a vida nativa, de modo que a ida
do antropélogo ao campo se tornava dispensdvel.

O fato de esse método nio ser mais costumeiramente usado por an-
tropdlogos, no entanto, nio significa que ele tenha sido completamente
invalidado como uma forma de se acessar conhecimentos sobre povos indi-
genas. Para criangas de uma escola no Rio de Janeiro, por exemplo, ele foi
uma forma interativa e lddica de por em didlogo dois defensores da causa
indigena com uma turma de alunos do segundo ano do ensino fundamen-
tal. No entanto, até que ponto se pode aprender sobre indios trazendo-os
para a sala de aula — a nova varanda?

Neste artigo, pretendo narrar o encontro desses representantes indigenas
com os alunos da referida turma de uma escola. Para isso, busco mapear al-
gumas das controvérsias suscitadas durante o debate entre eles, explorando
as aproximagoes e afastamentos gerados durante esse encontro — no qual,
tal como em uma antropologia de varanda, os indios vém até o meio dos
brancos para explicar seu povo e sua cultura. Ao mesmo tempo que esse
contato promove uma identifica¢io, também estimula questoes relativas
a humanidade do indio, identidade, pertencimento e diferenga, em um
espago no qual a pergunta central posta pelas criangas é: “Quem sdo esses
indios?”.
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Turmas, etnias e turmas-etnias

O encontro entre indigenas e criangas que narro neste artigo foi presen-
ciado por mim durante meu trabalho de campo, realizado entre fevereiro
e maio de 2014, na Escola Oga Mitd, uma institui¢do de ensino privada
localizada no bairro de Vila Isabel, na Zona Norte da cidade do Rio de Ja-
neiro.> Os estudantes dessa escola sao, em geral, de familias das chamadas
classes médias, residentes majoritariamente nos bairros de Vila Isabel, Tiju-
ca, Maracana, Andarai e Grajat. A escola tem duas unidades, sendo que
uma — na qual realizei a pesquisa — contempla turmas da educacio infantil
e do primeiro segmento do ensino fundamental.

Um dos pontos centrais da proposta pedagdgica dessa escola é a “valo-
riza¢do da cultura brasileira”, levando em considerac¢ao suas diversas ma-
nifestacoes e invocando principalmente elementos de culturas indigenas.
Para isso, um de seus objetivos é buscar uma aproximagiao entre alguns
elementos da educagio escolar formal com a educacio indigena. Nesse
sentido, o website da institui¢ao informa, em relagio a origem do nome da
escola:*

A escola foi criada em 1978, com criangas da Educacio Infan-
til, numa época em que a maioria das escolas tinha nomes es-
trangeiros, ou os famosos Tia Fulana e nomes no diminutivo.
Como nosso projeto era valorizar a histéria do nosso pais, o
respeito as diferengas étnicas, de género, de valores e socio-
culturais, optamos por um nome que traduzisse a brasilidade
e nossas raizes indigenas: Oga Mitd, uma adaptagao do tupi-

-guarani que significa “casa da crianca”.

Essa proposta também guarda tragos em comum com as sugestoes de
reconhecimento e valorizacio da diversidade cultural registradas nos Paré-
metros Curriculares Nacionais (PCNys):

Tratar da presenca indigena, desde tempos imemoriais em
territdrio nacional, ¢ valorizar sua presenca e reafirmar seus
direitos como povos nativos, como tratado na Constitui¢ao
de 1988. E preciso explicitar sua ampla e variada diversidade,
de forma a corrigir uma visao deturpada que homogeneiza as
sociedades indigenas como se fossem de um tnico grupo, pela
justaposicao aleatéria de tragos retirados de diversas etnias.
Nesse sentido, a valorizagio dos povos indigenas faz-se tanto

pela via da inclusao nos curriculos de contetidos que infor-
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mem sobre a riqueza de suas culturas e a influéncia delas sobre
a sociedade como um todo, quanto pela consolidagio das es-
colas indigenas que destacam, nos termos da Constitui¢io, a

pedagogia que lhes é prépria (MEC, 1997, p. 31).

Como parte do mesmo projeto, as turmas da escola, em vez de recebe-
rem nomenclaturas numéricas — como turmas 101, 102, 201 etc. —, tém
nomes de grupos indigenas, entre os quais, no ano em que fiz a pesquisa,
se encontravam: Fulni-6, Ashaninka, Mynky, Kaimbé, entre outros. De
um ano para o outro, o nome da turma a acompanha, até que os alunos
daquela turma se formem e sejam permanentemente reconhecidos pelos
alunos e ex-alunos da escola como “Ashaninkas”, “Kaimbés”, entre outros.

Essa analogia entre educagio indigena e educagio escolar formal deri-
va da proposta politico-pedagégica da escola, de aproximar sua pedagogia
daquela apresentada como sendo mais parecida com as praticadas pelos
indios nas aldeias na orientacao de seus filhos e descendentes. Embora a
escola nio abandone os preceitos e exigéncias da Lei de Diretrizes e Bases
da Educagio (a LDB, de 1996), ela busca promover algumas pequenas
alteracoes que a aproximem do que eles chamam de “cultura indigena”
— como, por exemplo, organizando um ritual de passagem de turma entre
professores de um ano ao outro, realizando um evento anual de trocas de
conhecimentos entre turmas chamado Moitard (em alusao a um ritual de
trocas entre grupos indigenas do Alto Xingu), além de promover projetos
que estimulem os estudantes a pesquisar questoes como: quem sio os in-
dios da etnia que d4 nome a sua turma? O que significa ser dessa etnia? De
modo andlogo, o que significa ser dessa turma e parte desse grupo? E o que
significa ser crianga nessa etnia e nessa turma?

Como parte dessa busca para promover a “brasilidade” e o conheci-
mento sobre povos indigenas, algumas professoras da escola, com o apoio
da coordenagao, convidaram dois membros atuantes na defesa das causas
indigenas para conversarem com as criangas das turmas do segundo ano
do ensino fundamental, as quais tém idades entre seis e sete anos. Esse en-
contro foi promovido no dia 13 de mar¢o de 2014, uma quinta-feira, com
uma turma do turno da manha e uma do turno da tarde.’ Antes disso, no
entanto, essa possibilidade foi debatida com os responsdveis pelas criangas
da turma, em uma reuniio que envolveu pais e demais familiares, profes-
sores e coordenadores, no dia 24 de fevereiro de 2014, uma segunda-feira.

Ao acompanhar, narrar e pensar as aproximacoes e afastamentos entre
pais, professores, coordenadores, criancas e indios, parto aqui das questoes
que foram suscitadas pelos préprios atores, quais sejam: Quem sdo esses
indios? O que ¢ ser indio? Quem ¢é e quem nio ¢ indio? Como eles vivem?
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E ainda: O que os diferencia de 7ds? Para isso, comego tratando do primei-
ro encontro, no qual os pais se veem diante da possibilidade do contato de
seus filhos com os indios.

Pais, um antropélogo e dois indigenas na escola

Por volta das dezoito horas, apds o término da aula da turma de se-
gundo ano do ensino fundamental, a sala de aula se tornou o espago onde
pais, responsaveis, professora e coordenadora se reuniriam. Esse encontro
de pais e professores ocorre regularmente, e este, especificamente, como
primeiro do ano, tinha como principal objetivo apresentar as familias os
projetos da escola a serem realizados ao longo do ano letivo, além de ouvi-
rem dos pais o que eles tinham a dizer sobre esse planejamento anual.

Um dos temas a serem abordados com a turma girava em torno de
questdes sobre pessoalidade e individualidade, com a finalidade de que as
criangas se percebessem enquanto individuos, lidando com sua identifica-
¢ao, certidoes de nascimento, fotos e autorretratos, nomes e sobrenomes.
O objetivo seguinte seria debater a relagao de cada crian¢a com a turma,
discutindo essa identidade coletiva. Como as turmas tém nomes de etnias
indigenas, a questio se colocava de uma forma mais ampla e comparativa:
“Quem sio os Manchineri?”® — pergunta que se referia tanto a turma da
escola quanto 2 etnia indigena de mesmo nome.

Para promover o debate sobre povos indigenas e fazer o contraponto
entre as criangas indigenas e os alunos, uma professora de outra turma ha-
via sugerido a escola convidar algum indigena para ir até l4. Acolhendo a
sugestao, a coordenadora Manuela e a professora Tatiane conversaram com
as familias, durante a reunido, sobre a possibilidade de chamarem um indio
“para falar sobre seu povo e seus costumes para a turma’.

Manuela estava se referindo a Awd Tembé e a Moisés Lopes, ambos
militantes do movimento indigena e ex-moradores da Aldeia Maracana,
localizada no prédio do antigo Museu do Indio, ao lado do Estidio do
Maracana, na cidade do Rio de Janeiro. Enquanto Awd Tembé é um indi-
gena que nasceu e morou em uma aldeia no interior do Maranhio, Moisés
Lopes é um jornalista carioca — ex-aluno de uma das primeiras turmas da
Escola Oga Mitd — que, indo viver entre os indios, passou a se identificar
com eles e a defender a causa indigena. Ao se referir a Moisés, a coordena-
dora Manuela falou aos pais na reuniao: “O que é interessante nele tam-
bém é que ele é um branco, nio indio, que se tornou indio. Antes ele nao
era indio, era como... gente [falou, apontando para o préprio corpo] que
se transformou em indio”. A fala de Manuela foi complementada pela da
professora Tatiane: “E, ele se tornou indio, passou a ter também um nome
indigena e a viver com os indios”.
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A inten¢do de ambas, ao ressaltarem esses aspectos, era a de sugerir que
esse encontro levaria as criancas a pensar em mais questoes sobre identida-
de — 0 que, no caso, inclui uma troca de identidade, de nao indio a indio.

Ao falarem sobre o indio, o nao indio e a possibilidade de se passar de
uma identidade a outra, alguns pais presentes na reunido também fizeram
comentdrios. Alberto, pai de Paulo, disse:

Foi interessante falar nisso porque hoje de manha o Paulo foi
comigo no posto de satide para a gente vacinar a irmazinha
dele, e I4 tinha um cartaz com uma imagem de vdrias criancas
que iam ser vacinadas, e uma delas era um indio. Af ele me
perguntou: “Pai, mas indio também precisa tomar vacina?”, e
eu respondi: “E, filho, antigamente eles nio precisavam, mas
depois teve o contato com os brancos, ai comegaram a apa-

recer vérias doengas, e ai eles tiveram que comegar a tomar”.

A maioria dos presentes sorriu, e logo depois Juliana, mae de Leticia,
também comentou sobre os indios no mundo dos brancos:

Inclusive, uma coisa muito legal que estd acontecendo agora ¢
que um indio Ava-Ka... Ava... [“Canoeiro?” — sugeriu Manue-
la]. Nao, acho que é Kaiowd... defendeu uma tese essa semana
14 no Museu Nacional, na Antropologia Social, e se tornou o
primeiro indio brasileiro com diploma de doutorado em An-

tropologia!”

Em seguida, Nilda, mae de Larissa, complementou: “O Museu Nacio-
nal também seria um bom lugar para um passeio com as criangas, porque
tem bastante coisa sobre indios 14”.

Como essa foi a primeira reunido de pais e professores no ano, eu ha-
via pedido a Tatiane para que eu também pudesse me apresentar aos pais,
de modo a informd-los sobre o trabalho de campo que eu pretendia fazer
naquela turma, e para posteriormente pedir que eles assinassem os ter-
mos de consentimento, formalizando essa permissio. Assim, aproveitando
a mengao ao Museu Nacional, Tatiane disse: “Falando nisso, o Guilherme
¢ antrop6logo! Vou até pedir para ele falar um pouquinho sobre isso para
vocés!”.

Rapidamente, a aten¢do dos pais se voltou dos indios para aquele que,
a principio, estuda indios.® Aproveitei esse momento para me apresentar
e explicar um pouco da minha pesquisa, justificando o meu interesse por
estudar uma turma naquela faixa etdria e pedindo a permissao deles. Julia-
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na, mie de Leticia, concordou, exclamando: “Um antropdlogo na [turma]
Manchineri! Estd no lugar certo!™ e, quando eu disse que passava a manha
e a tarde na escola, acompanhando uma turma de cada turno, ela com-
plementou: “Puxa, vocé vé tanta crianca que, de noite, quando vocé vai
dormir, em vez de contar carneirinhos, vocé conta criancas!”.

Voltando aos debates sobre os contetdidos e temas a serem abordados
pela turma, todos concordaram em convidar os dois indigenas — ou “o
indio” e “o jornalista carioca que virou indio” — para visitarem a turma.
Esse encontro viria a ser marcado para algumas semanas depois da reuniao,
de forma que a professora e as criangas jd tivessem avangado algumas das
discussoes sobre os tépicos que envolviam a turma e as criangas, a etnia e
os indigenas.

Aproximagdes e afastamentos

Assim que os alunos da turma Manchineri, do segundo ano do en-
sino fundamental, comecaram a entrar na sala e a colocar suas mochilas
no lugar que lhes é reservado, a professora Tatiane chamou todos para se
sentarem em roda no chio da sala. Quando a maioria das doze criancas da
turma havia chegado, Tatiane disse:

— Hoje eu tenho uma surpresa para vocés. Hoje vem um indio aqui
para visitar a nossa turma, e a gente vai entrevistar ele!

— A gente vai receber a visita de um indio? — perguntou Bruno, anima-

do.

— A gente jd viu um indio de verdade! — disse Thiago.

~E,a gente ja viu um indio. Ele veio aqui no ano passado... — reclamou
Leticia.

Enquanto Tatiane sugeria que as criangas pensassem possiveis questoes
a serem perguntadas aos visitantes, Alexandre gritou, enquanto pulava, ba-
tendo a palma da mao na boca de forma ritmada: “Perai, gente, acho que
eu ouvi um barulho de indio! Uh! Uh! Uh! Uh!”.

Antes da chegada dos visitantes, as criangas formulavam perguntas a
serem feitas a eles. Essas discussoes, que vao de um relativismo cultural a
uma espécie de relativismo natural — o qual, como discuto adiante, inclui
ainda um questionamento de aspectos da humanidade do indio — é o que
parece ser o mais interessante a ser abordado por um estudo antropoldgico.

Como Tatiane tentava focar a discussao em questoes sobre identidade,
as primeiras perguntas giraram em torno de certidoes de nascimento, até
que Paulo perguntou para Tatiane e para o restante da turma:

— Se as criangas indigenas nao nascem em hospitais, entdo onde elas
nascem?
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— As pessoas que saem da barriga da mae fora do hospital nascem e
ficam pequenininhas! — Thiago imediatamente respondeu, buscando par-
ticipar.

— Mas por que vocé estd dizendo isso? — perguntou Tatiane.

— Porque eu tenho uma empregada, que se chama Fdtima, que teve
uma filha que nasceu assim e ficou pequenininha!

— Ah, Thiago, mas é porque as vezes ela pode ter tido uma complicacio,
e ter ficado assim por causa disso — disse Tatiane, tentando corrigi-lo.

— Eu sei onde é a maternidade do indio! E o rio! Porque eles nascem na
dgua, porque tem dgua na barriga da mae, e no rio eles jd nascem nadando
— disse Paulo, retomando a questdo anterior.

O tbpico seguinte foi sobre como os indios se deslocam até suas esco-
las. Paulo buscou responder: “Ah, eles andam a pé, a cavalo, de girafa, de
bufalo!”. Fernando discordou, dizendo: “Mas nio tem girafa aqui! S6 no
zooldgico, e na Africa!”, ao que Paulo replicou: “Mas também tem indio
na Africa”.

Nesse momento, os dois visitantes chegaram a porta da sala, esperando
o convite da professora para entrarem. Entre o anincio da visita e a che-
gada dos indigenas, Tatiane informou as criangas: “Vao vir duas pessoas
aqui. Um, eu acho que ¢ indio, que nasceu na tribo mesmo. O outro nas-
ceu aqui, mas foi viver na tribo com os indios”. Rapidamente, as criangas
comegaram a discutir entre si outras perguntas a serem feitas: “Como ¢é o
vaso sanitdrio deles?”, “Como é o casamento dos indios?”, “Eles tém lua
de mel?”.

Nesse momento, a coordenadora Manuela e os dois convidados entra-
ram na sala. Awd Tembé usava calca comprida, camisa e sanddlias, além de
colares, pulseiras e uma bolsa de fabricagao indigena e um cocar, enquanto
Moisés Lopes estava de bermuda, camisa e ténis, usando apenas um colar,
também de fabricagio indigena, e sem outros aderegos complementares.
Awd trouxe ainda outros objetos a serem mostrados para as criangas.

Ambos desejaram uma “Boa tarde!” a turma, e Moisés Lopes se sentou
na roda, enquanto Awd Tembé escrevia algumas palavras em Tupi-Guarani
no quadro. Ao se juntar aos demais na roda, ele traduziu o que escreveu
para o portugués, explicando que se tratava da forma de ele se apresentar,
com seu nome e etnia. ApSs o final dessa primeira explicagdo, Leticia le-
vantou a mio e perguntou: “Qual de vocés é o indio do campo e qual é o
da cidade?”. Aw4 sorriu e disse: “Eu sou o do interior do Maranhio”.

Awié Tembé comecou a falar um pouco sobre “seu povo e sua cultura”,
explicando a localiza¢o de sua aldeia no interior do Maranhio e falando
sobre seus primeiros anos de vida: o inicio de sua formagao escolar se deu
em sua cidade natal, e, em sua escola, o estimularam a esquecer sua lingua
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nativa, mas sem convencé-lo disso. Hoje, ele fala tupi-guarani, e usa o por-
tugués como segunda lingua. Disse ainda que, “no seu povo”, nao existe
adolescéncia e juventude: passa-se diretamente da fase de crianga para a
vida adulta, na qual todos j4 podem se casar, embora nem todos o facam
imediatamente.

Nesse momento, as criangas comegaram a fazer as primeiras perguntas:
“Como ¢é o casamento de vocés?”; “Como ¢ o bergdrio de vocés, quando
vocés eram bebés?”; “Como é a cama?”.!® A essa Gltima pergunta, Awd
respondeu: “Tembé nio tem cama. Eu jd dormi em cama, aqui quando eu
fico na cidade, mas l4 a gente dorme em rede”. A pergunta seguinte — e sua
resposta — gerou ainda mais entusiasmo na turma:

— O que vocés comem? Vocés comem inseto e lesma?

— Os Tembé s6 comem determinado tipo de larva. A gente é muito se-
letivo nesse sentido. Veja bem, a gente ndo come gato, nao come cachorro,
nao come felinos... — respondeu Awd.

- E porque vocés ji sdo civilizados, né? — interveio Paulo, querendo
participar do didlogo.

—E,a gente ainda vive muito a base de caga, né? — respondeu Awd, com
um leve sorriso, possivelmente pensando sobre qual seria essa defini¢io de
“civilizacio”.

Por meio da retomada da oposigao entre primitivos e civilizados, a bus-
ca de similaridades entre “as criancas da aldeia” e “as criancas da cidade” foi
progressivamente se convertendo em uma busca pela diferenca, por meio
de diversas perguntas que passaram a esbogar defini¢ées do que os indios
sdo a partir do que eles ndo sdo. Nesse sentido, algumas perguntas que se
seguiram foram: “Ld tem shopping?”; “Tem loja?”; “Ld tem circo?”; “Tem
teatro?”; “Na aldeia tem carro?”; “Tem televisao?”. Awd, entdo, respondeu
que, nos seus tempos de infincia, no havia luz na aldeia, e perguntou:
“Quem aqui jd viu um lampiao?” Paulo levantou a mio, dizendo “Lam-
pido é um negdcio que tem luz, e muitas vezes também é nome de pessoa!”.
Rindo, Aw4 respondeu: “Mas ai é o Lampido cangaceiro, que ji é outra
coisa’.

Nas palavras de Pierre Clastres, as criangas comegaram a formular uma
imagem dos indios como sendo determinados “na negativa, sob as marcas
da caréncia’ (1979, p. 184), como aqueles que nao tém shopping, nem
loja, nem circo, nem teatro etc. — como nio possuindo alguns dos elemen-
tos comumente presentes nas vidas das criancas na cidade. Como apresen-
tado por Clastres (1979, Capitulo 11), a auséncia do Estado e do mercado
aparecia constantemente nos relatos de viajantes e exploradores como ca-
racterizadores do “primitivismo” das sociedades indigenas; e, agora, algu-
mas dessas auséncias e privacoes voltam a discussio, na sala de aula, como
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marcadores de diferencas entre as criancas da escola e seus visitantes, entre
a vida na cidade e a vida na aldeia.

As perguntas continuaram, com a maijoria das criangas parecendo bem
interessada: “Como ¢ que vocés fazem esses colares?”; “Como é o banhei-
ro?”; “Como ¢ a escola indigena?”; “O que o seu pai fazia quando vocé
ainda morava na aldeia?”; “O que vocés fazem na aldeia?”. A essa tltima
pergunta, ele respondeu que grande parte das brincadeiras das criangas na
aldeia se dava nas dguas do rio que passava na regido. Em rela¢io a pergun-
ta seguinte — “Como vocés fazem brinquedo 142" —, ele disse que diversos
brinquedos também usados na cidade, como a peteca, e brincadeiras como
a cama de gato e o cabo de guerra sio “originalmente deles, indigenas”.

A questao seguinte provocou uma longa digressio de Awd, levando-o a
remontar a momentos de sua infAncia, assim como a trazer paraa discussao
uma visita que ele fez a outra escola no Rio de Janeiro. Fernando lhe per-
guntou: “Como vocé aprendeu a nadar?”, suscitando a seguinte resposta:

Eu nunca tinha parado para pensar sobre isso — porque to-
dos os Tembé sabiam nadar, e eu nunca tinha me perguntado
sobre como a gente aprendia, porque era uma coisa tdo co-
mum... Até que uma crianga de uma escola aqui do Rio me
perguntou isso uma vez, e eu comecei a pensar sobre como eu
tinha aprendido a nadar. Af eu lembrei que, quando a gente
ainda era bem novo, diziam para a gente que, para aprender a
nadar, a gente tinha que comer umas piabinhas, mas tinha que
comer elas vivas; engolir com um pouco de dgua. E a gente
fazia isso, e acabava aprendendo a nadar. Mas depois é que eu
vi que, para pegar as piabinhas, a gente tinha que se jogar na
dgua, e de tanto que a gente se esforgava e se batia na dgua,

acabava aprendendo a nadar! Entao, foi assim que eu aprendi.

Se, antes, Awd tomava o nadar como um dado,'" esse questionamento
o levou a repensar a forma pela qual os Tembé aprendem a nadar — a qual
¢ também, em muitos aspectos, a forma pela qual um Tembé se torna um

Tembé.

Em seguida, Aw4 deixou que Moisés Lopes falasse, e o apresentou, dizendo:

Agora eu vou passar a palavra aqui para o Moisés, que estd
aqui do meu lado. O Moisés tem se interessado ai pela nos-
sa cultura, pelos indios, e estd af se aproximando da gente e
aprendendo a nossa cultura, e ele também pode falar um pou-

Co para vocés aqui...
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Moisés, “o jornalista que virou indio”, contou um pouco do seu inte-
resse pela causa indigena:

Eu me aproximei deles porque eu fui me envolvendo com a
causa indl’gena. Naio sei se isso diz muita coisa para vocés, mas
eu vou explicar mais ou menos como isso aconteceu. Quando
eu era pequeno, eu morei em um lugar chamado Jaconé [uma
regido no interior do estado do Rio de Janeiro]. Jaconé é um
nome indigena, e, quando eu estava ld com o meu pai, teve uma
vez que eu pisei em um monte de conchas, e perguntei para o
meu pai o que era aquilo. Ele me disse que aquilo eram coisas
deixadas por uns indios que viviam ali. L4, antigamente, viviam

indios, mas eles foram expulsos de l4. Sabem por qué?

Paulo imediatamente levantou a mio e disse: “Eu sei! Foi o Cabral!”.
A professora, a coordenadora e os visitantes deram um leve sorriso, imagi-
nando que ele estava se referindo a Pedro Alvares Cabral, um dos primeiros
portugueses a pisar nesse solo e a dar inicio a coloniza¢io portuguesa nas
terras que viriam a se chamar Brasil. Tatiane olhou para ele, sorrindo, e
perguntou: “Muito bem, Paulo! Mas que Cabral ¢ esse?”. Paulo respon-
deu, contrariado e com os punhos cerrados: “O Cabral, aquele governador
metido, que expulsou os indios!”. Tatiane, Manuela, eu e os dois visitantes
rimos, pois s6 entdo percebemos que Paulo nao estava falando de Pedro
Alvares Cabral, mas sim de Sérgio Cabral, governador eleito do estado
do Rio de Janeiro, que governou de 2006 a 2014. Em vérios momentos
ao longo do ano de 2013, o governo do estado coordenou uma série de
acgoes, envolvendo o Batalhio de Choque da Policia Militar, para expulsar
os indios da Aldeia Maracana, com a finalidade de desocupar o prédio do
antigo Museu do Indio. A truculéncia dessas agoes ganhou repercussio na
midia, levando Paulo a associar [Sérgio] Cabral com a expulsio dos indios.
Paulo nao confundiu Sérgio Cabral com Pedro Alvares Cabral — afinal, am-
bos realmente representaram uma ameaga aos povos indigenas. De fato, a
histéria se repetiu: primeiro como tragédia e, depois, ndo como farsa, mas
como tragédia novamente.

As dGltimas perguntas a serem feitas foram pensadas pelas criancas a
partir de uma discussao sobre higiene: “Como vocés tomam banho 142”;
“L4 tem shampoo?”; e a tltima pergunta: “Como vocés se secam 142 E igual
a cachorro?”. Awd riu e respondeu: “Nao sei se é igual a cachorro, mas a
gente deixa a dgua evaporar do corpo. A gente nio tem o costume de secar
com toalha”.
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Awd, entdo, convidou todos a se levantarem. Ele mostrou uma peteca,
um coquinho e um chocalho para a turma e entdo os chamou para uma
dan¢a, na qual todos dangaram em roda, enquanto Awd cantava em sua
lingua nativa e segurava o chocalho. Apés a danga, os convidados se despe-
diram, enquanto a professora e a turma ficaram comentando sobre como
a visita tinha sido “legal”.

Desdobramentos, ou um outro desencontro

No dia 17 de margo, na semana seguinte a visita, a professora Tatiane
passou uma folha de autoavaliacio, para que cada crianca dissesse o que
achou da visita de Awd Tembé e de Moisés Lopes. A excecao da dltima, as
demais perguntas da folha eram de multipla escolha, com questdes como
“Vocé fez perguntas a eles?”, “Vocé prestou atengio ao que eles diziam?”.
A pentltima pergunta era: “Vocé gostou da visita do Awd e do Moisés Lo-
pes?”, e a tltima, discursiva, com o espago de uma linha para a resposta,
era: “Por qué?”.

Ao ver as folhas respondidas pela turma, percebi que onze dos doze
alunos responderam que “sim” em relagio a terem gostado da visita. As jus-
tificativas eram: “Porque eu aprendi muita coisa’; “Eles eram legais”; “Os
indios eram simpéticos”. Thiago, no entanto, respondeu que nao gostou, €
justificou dizendo: “Eu odeio indios”.

Surpreso com a sinceridade — e a intensidade — dessa resposta, busquei
levar a sério esse édio, perguntando a ele:

— Thiago, por que vocé respondeu que nao gosta de indios?

— Porque eu odeio indios! — respondeu, enfatizando o odeio.

— Mas por qué? — insisti.

— Porque, nos filmes que eu assisto, os indios sempre demoram a desa-
parecer. E af é chato!

— Mas como assim?

— Eles demoram a desaparecer! Eles ficam o tempo todo aparecendo, ai
cansa, fica chato!

— Mas nesses filmes os indios sdo do bem ou do mal? — perguntei, per-
cebendo que ele possivelmente se identificaria com as nogoes substantivas
de bem e mal praticadas por Hollywood.

— Do mal!

O indio, retratado como inimigo em filmes norte-americanos, passa
de fato a ser encarado como inimigo por espectadores como Thiago. De
repente, a noticia de que sua turma serd visitada por um indio o assusta, fa-
zendo com que ele fique calado durante todo o tempo do encontro. Poste-
riormente, com a autoavaliacio passada pela professora, ele encontrou uma
oportunidade para expressar seu édio e sua insatisfacio com esse encontro.
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Ser humano, ser indio, ser crianga

Remontando 4 reunifo de pais e professores narrada no inicio do texto,
as principais questoes a serem debatidas com a visita de Awad Tembé e Moi-
sés Lopes se referiam a uma discussao sobre individualidade, identificagao
e diferenga, em torno de perguntas como: “Quem sio os Manchineri de
14 (da aldeia) e os Manchineri de cd (da sala de aula)?” e “Como vivem as
criangas indigenas?”. Ao longo do encontro dos indigenas com os estudan-
tes, essas perguntas foram se desdobrando em outras, a partir das quais as
criangas se preocuparam principalmente em descobrir as diferencas entre
elas e os visitantes, por meio de questoes que os definiam a partir de ausén-
cias: 14 — na aldeia — nao tem televisao, nao tem teatro, nio tem circo, nao
tem hospital, ndo tem cama, entre outros. Desse modo, ao descrevé-los a
partir do que eles nio tém, as criangas acabaram descrevendo a si préprias
a partir de todas essas presencas: aqui — na cidade — tem televisao, teatro,
cama etc. Ou, em outras palavras, ao inventarem a cultura desses defen-
sores da causa indigena, elas inventaram elementos de sua prépria cultura
(WAGNER, 2012, p. 43).

De diversas formas, esse encontro pareceu reafirmar algumas diferen-
cas. Afinal, o que mais atraiu a aten¢io das criangas foi pensar em que
aspectos eles sao iguais ou nio a zds. Em diversos momentos, a questio da
humanidade dos visitantes foi trazida a tona, e ndo s6 pelas criangas. Na
reunido com os pais, Manuela aponta para o préprio corpo ao sugerir que
Moisés Lopes era gente que, entio, se transformou em 7ndio. Esse topico
foi retomado pelas criangas, por meio de perguntas como “Vocés comem
inseto e lesma?” e “Como vocés se secam 14? E igual a cachorro?”.

No entanto, uma possibilidade muito interessante foi trazida pela pre-
senga de Moisés Lopes, na medida em que este se colocou ali como um ser
humano intermedidrio entre o indio e o nio indio. Afinal, como Manuela
o definiu, ele é o jornalista carioca que se tornou indio — no entanto, em
nenhum momento lhe foi reconhecida a possibilidade de ele ser #do indio
quanto Awd. As limitagdes do seu reconhecimento como indio foram tam-
bém ressaltadas por Tatiane, que, ao apresentar os visitantes a turma, disse:
“Um, eu acho que ¢ indio, que nasceu na tribo mesmo. O outro nasceu
aqui, mas foi viver na tribo com os indios”: portanto, nascer na tribo parece
ser um fator essencial para que ele seja de fato considerado um indio.

Awd apresentou Moisés para a turma como sendo alguém que “tem se
interessado ai pela nossa cultura, pelos indios, e estd af se aproximando da
gente e aprendendo a nossa cultura’. Em suas préprias palavras, por sua
vez, Moisés se definiu como alguém que se aproximou dos indios porque
foi se envolvendo com a causa indigena. As criangas, por outro lado, o con-
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sideraram logo de imediato como sendo “o indio da cidade”. Desse modo,
a percep¢ao desse lugar intermedidrio e fluido ocupado por ele entre ser
da aldeia e ser da cidade fez com que ele trouxesse a tona a possibilidade
de transformagio, de mudanca de identidade — aproximando, assim, os
indigenas visitantes as criangas da turma. Se, em alguns aspectos, a discus-
sao sobre identidade se aproximou de uma discussio sobre humanidade
— registrada em falas da professora e da coordenadora, assim como em per-
guntas das criangas —, por outro lado, a presenga de Moisés como um ser
intermedidrio entre indios e nao indios parece ter servido de elemento para
se pensar uma comum humanidade entre as criangas e os indios. Assim,
grosso modo, Moisés foi uma espécie de mediador, evitando com que algo
parecido com um relativismo cultural fosse compreendido pelas criangas
como uma espécie de relativismo natural:'* depois de reconhecidas algumas
diferencas, presencas e auséncias entre indios e ndo indios, parece ter ha-
vido um consenso quanto a uma humanidade compartilhada por ambos.

Outro aspecto curioso a ser rapidamente discutido aqui ¢ o fato de que,
se, nessa sala de aula, o contato entre indios e criancas se deu como um
encontro, em termos de teoria antropoldgica, poderfamos pensd-lo como
um reencontro — levando em consideragao as relagoes feitas por muitos dos
primeiros pensadores da antropologia entre a infincia e a cultura primitiva
(como discutido em FIANS, 2015, p. 19-24). Em seu estudo sobre a cul-
tura primitiva (1920), Edward B. Tylor, por exemplo, trata da progressao
da cultura de seu estdgio selvagem até o civilizado, comparando a condi¢ao
moral e intelectual dos selvagens a das criangas (1920, p. 31). Propondo
uma nogio de cultura que consiste em um todo e que inclui elementos
como conhecimentos, crengas e costumes, ele defende que as criangas po-
dem ser relacionadas a infincia da civilizagdo humana, o que, de acordo
com ele, pode ser percebido pela ideia de que “o que ¢ feito entre os ho-
mens civilizados em tom de brincadeira, ou entre as criancas civilizadas
no ber¢drio, tende a encontrar seu andlogo no esfor¢o mental sério do
selvagem, e, portanto, das tribos primitivas” (1920, p. 180, tradu¢io mi-
nha). Como ressaltado por Charlotte Hardman (2001, p. 502, 505-508),
Herbert Spencer também relaciona criangas e selvagens, mas com algumas
ressalvas, dizendo, por exemplo, que, apesar de a crianca atribuir persona-
lidade aos bonecos e falar e brincar com eles como se eles estivessem vivos,
ela nao acredita realmente que eles sejam seres vivos, mas apenas se utiliza
de uma ficcdo deliberada.

Atualmente, depois de essas teorias antropoldgicas terem sido revisi-
tadas, e para além desse contato com o outro que nos informa sobre nés
mesmos, fazendo com que todos sejamos de fato antropélogos — dessa
intersubjetividade a partir da qual produzimos significados para o mundo
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e suas relacoes (TOREN, 1999, p. 18; 2013, p. 173) —, hd ainda outro
aspecto a ser ressaltado. Se fossemos manter os chamados grandes divisores
(GOLDMAN; LIMA, 1999) — o que nio busco fazer aqui —, serfamos le-
vados a pensar essa visita ndo s6 como um encontro entre indios e brancos,
mas principalmente entre adultos indigenas e criangas brancas. Assim como
partilhas como #ndios e brancos ou primitives e civilizados ja levaram a an-
tropologia por caminhos obscuros, 0 mesmo se deu em relagio 4 demar-
cagdo entre adultos e criangas. Esse grande divisor etdrio, se assim podemos
chamad-lo, é reforcado em obras de referéncia na sociologia e na antropolo-
gia da crianga e da infincia, por meio de autores como William Corsaro.

Ao enfatizar uma distingao radical entre as culturas infantis de pares e
as culturas adultas, Corsaro (2002; 2003) nio atenta, por exemplo, para a
existéncia de criancas e adultos de diferentes idades, assim como de ado-
lescentes e jovens — além de opor radicalmente as experiéncias e relagoes
estabelecidas de acordo com a faixa etdria dos atores. Essa distingdo pare-
ce ser reforcada pelo ambiente escolar, o qual tende a diferenciar quem ¢
crianga/estudante, por um lado, e quem ¢é professor, funciondrio, pai ou
mae/adulto, por outro."” Insistir nessa oposigdo entre o adulto detentor e
transmissor de conhecimentos e a crianca receptora de conhecimentos e de
cultura seria remontar as aproximagoes entre criangas e selvagens, na me-
dida em que a capacidade cognitiva delas passa a ser vista como limitada,
como algo fofo ou divertido, em vias de alcancar o amadurecimento que
caracterizaria a idade adulta.

Portanto, a0 mesmo tempo que criangas e indios — enquanto atores
concretos — se aproximam em uma sala de aula, criangas e indios — en-
quanto seres e conceitos abstratos — ji hd tempos foram aproximados por
antrop6logos, sociélogos e outros pensadores.

Quando a sala de aula se torna uma varanda

De volta a discussao sobre métodos de pesquisa etnografica, outro pon-
to importante a ser considerado é que, na antropologia de varanda, os indi-
genas que s2o chamados a depor perante os brancos sobre seu povo e seus
valores sdo tidos como representantes de suas aldeias, na medida em que
apresentam a vida de seu povo e respondem em nome de seu grupo ou
aldeia. No entanto, nessa antropologia de varanda manifestada como an-
tropologia de sala de aula, essa relagio metonimica de substituigao da parte
— um ou dois indigenas — pelo todo — uma aldeia — ¢ ainda mais intensa
e radical: as criangas, e até mesmo a professora e a coordenadora, nio os
viram como representantes dos indios Tembé, ou dos ex-moradores da Al-
deia Maracana, mas sim como representantes dos indigenas, considerados
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de uma forma mais ampla. Desse modo, eles estavam ali falando nao sé em
nome de uma determinada etnia, tomando esta como uma totalidade, mas
também de toda a categoria /ndio. Serd que, com esse tipo de generalizagao
proporcionada por essa relagio metonimica, hd o risco de se banalizar e
se exotizar aspectos das vidas e dos costumes dos diversos povos indigenas
brasileiros (TASSINARI; GOBBI, 2009, p. 109)? Mas como seria possivel
proceder de outra maneira?

Izabel Gobbi (2007) relata um projeto de extensdo, coordenado pela
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), que tinha por objetivo
promover um intercAmbio interescolar entre criangas guarani e criangas
nao indigenas de duas escolas em Santa Catarina — no qual as criangas de
uma escola iam visitar as de outra. Antes da realizacio desse encontro, fo-
ram feitas reunides para que tanto criangas quanto professoras debatessem
as expectativas e os preparativos e, nos dias em que esses encontros se rea-
lizaram, tanto as criancas nio indigenas foram a escola Guarani quanto as
criancas Guarani foram 2 escola nio indigena.'* No entanto, até que pon-
to podemos afirmar que as criangas nio indigenas perceberam as demais
como Guarani, e nao como criangas indz:genas, de uma maneira igualmente
genérica? Tantos as Guarani quanto as nao indigenas sairam da varanda
e foram para o campo, na medida em que uma turma visitou a escola da
outra. Mas até que ponto é possivel afirmar que um grupo nao criou uma
imagem estereotipada do outro?

Apesar das limitagoes e do constante risco de superficialidade que esse
tipo de encontro pode trazer, o contato entre atores concretos parece pro-
porcionar um didlogo proveitoso e algumas reflexées sobre questoes re-
lacionadas a identidade, diferenca e modos de estar no mundo — como
demonstrei por algumas das falas e das perguntas feitas pelas criancas.

Por outro lado, o que pensar da perspectiva dos indios sobre esse en-
contro? Do ponto de vista dos visitantes, a antropologia reversa (WAG-
NER, 2012, p. 98-106) esteve préxima de alcangar o auge de sua rever-
sibilidade, a partir das reflexées sobre os indigenas e sobre as criangas da
escola provocadas por esse encontro. A varanda — hoje substituida por um
ambiente fechado, climatizado, e iluminado nao por luz natural, mas por
lampadas — se revela o lugar perfeito para uma observagao participante por
parte dos indigenas. Ao mesmo tempo que as criangas estavam formulando
uma imagem dos indios a partir da narrac¢io das experiéncias de Awd e de
Moisés, estes também estavam inventando uma imagem das criangas e de si
mesmos, a0 questionarem alguns dos pressupostos bésicos de suas culturas
e histdrias.

Como somos todos antropdlogos, assim como somos também todos
nativos, Awa e Moisés ndo estavam ali apenas sendo observados, analisa-
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dos e julgados, mas também fazendo uma etnografia desse encontro com
as criangas brancas de classe média de Vila Isabel. Como citado antes, foi
em uma visita feita previamente a outra escola que Awd parou para pensar
mais detidamente sobre como ele tinha aprendido a nadar; e, durante o en-
contro que narrei, Moisés remontou ao seu passado e parecia preocupado
em dar um panorama sobre sua infincia em Jaconé para entao explicar as
criangas seu interesse pela causa indigena. Assim, esse contato nao sé in-
forma as criangas como também provoca reflexdes a partir dessas narragoes
de experiéncias.

Ainda como apresentado por Roy Wagner (2011), a antropologia re-
versa contempla também o fato de que uma nova relagio é possivel: aquela
na qual os indigenas se apresentam como professores, e os brancos — tanto
criancas quanto adultos, no caso narrado —, como alunos. Ou, nos termos
de Wagner, ao se referir a uma experiéncia prépria, “nossos pretensos obje-
tos de estudo estao nos ensinando” (2011, p. 969): as criancas fazem per-
guntas e, de forma criativa, reinventam sua cultura a partir da cultura que
os indigenas lhes transmitiram; mas é igualmente importante o fato de que
os dois indigenas também estao empenhados em construir essa ponte que
lhes permite conhecer o Outro e a si préprios, e, dessa forma, inventarem
suas culturas e hist6rias — assim como as proprias nocoes de cultura e histd-
ria. Além disso, os indigenas mostraram ainda as criancas outra forma de
aprender: pela danga — que foi a maneira como eles encerraram o encontro:
cantando, apresentando seus instrumentos e sua lingua pela musica e pela
performance corporal.

Moisés Lopes, por sua vez, ocupa um lugar-limite nesse processo,
olhando a cultura de Awd e a cultura das criancas da escola na qual ele
estudou como espagos pelos quais ele pode transitar de forma criativa. E
esse trinsito, de alguma maneira, se realiza, na medida em que Moisés é
ele mesmo classificado de diversas maneiras a cada momento — como indio
da cidade, como jornalista, como ex-aluno daquela escola e como membro
atuante na defesa da causa indigena — e ele préprio também se utiliza des-
sas classificagbes para se aproximar das criangas sem, a0 mesmo tempo, se
distanciar dos movimentos indigenas.

Ao final da visita, em uma conversa pessoal, Awd me falou ainda sobre
como ¢é importante para ele fazer essas apresentagoes em escolas, a fim de
conscientizar as criangas sobre o que acontece com os indios no Brasil, bem
como passar para elas algumas nogoes sobre a vida e os valores mantidos
pelos grupos indigenas.

Assim, Awd e Moisés nao estavam ali apenas falando passivamente so-
bre “seu povo e sua cultura”: eles estavam aprendendo e ressignificando a
partir de suas préprias falas e do encontro deles com as criangas — ou seja,
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intersubjetivamente. Se, tal como narrada, essa antropologia de varanda
em uma sala de aula nio consiste em uma via de mio Gnica — em termos
de aprendizados e transmissoes de conhecimentos —, certamente a antro-
pologia de varanda que marcou a histéria da disciplina também consistia
em uma oportunidade para que os selvagens produzissem significados para
os antropdlogos e demais atores presentes naqueles encontros.

Talvez, afinal, eu nao fosse a Gnica pessoa ali naquela sala de aula a
fazer uma observagdo participante e a carregar um caderno de campo na
mochila — com a diferenga de que eu e os indios estdvamos no campo, et-
nografando criangas, enquanto estas compreendiam os Outros a partir de
um local jd frequentado por elas: da escola, um lugar criado para elas; de
sua varanda.

Notas

1. O presente trabalho foi realizado durante meu mestrado em Antropologia
Social no Museu Nacional, Universidade Federal do Rio de Janeiro (PP-
GAS-MN-UFR]), com apoio da Capes (Coordenagio de Aperfeicoamento
de Pessoal de Ensino Superior — Brasil). Uma versao anterior deste texto
foi apresentada no Semindrio Interno dos Alunos do PPGAS-MN-UFRJ.
Agradego a Marcio Goldman e a Edgar Rodrigues Barbosa Neto pelo apoio
e pelos comentdrios feitos a versao anterior. Agradeco também a Fldvia Pi-
res, a Luciana Hartmann e a Guilherme S4 pelas trocas de ideias sobre
antropologia e sobre pesquisas com criangas.

2. Alideia de sair da varanda para fazer um trabalho de campo é também apre-
sentada no documentério Bronislaw Malinowski: Off the Verandah, escrito e
dirigido por André Singer e Bruce Dakowski (1986).

3. DPara a realizagdo dessa pesquisa, obtive a autorizagio do diretor da escola,
assim como informei a todos os envolvidos — coordenadores, funciondrios,
professores, pais e alunos das turmas — sobre a minha presenca enquanto
pesquisador. O diretor assinou uma autorizagio para a pesquisa, me per-
mitindo também identificar a escola nas publicacoes decorrentes desse tra-
balho de campo. Todos os responsdveis pelas criancas envolvidas também
assinaram termos de consentimento.

4. Informagdes obtidas no endereco eletronico: <http://www.ogamita.com.
br/>. Acesso em novembro de 2014.

5. DPara esta pesquisa, me utilizo da observagao do encontro da turma da tarde,
que foi a que acompanhei ao longo de meu trabalho de campo.

6. Nos termos de consentimento e de autorizagio para a pesquisa, assinados
por mim, pelo diretor da escola e pelos pais, me proponho a nio utili-

zar os nomes reais dos atores do campo. A fim de preservar os nomes dos
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10.

11.

12.

13.

14.

envolvidos, uso nomes ficticios para me referir 2 turma, aos funciondrios
e aos alunos. Pelo mesmo motivo, também formulei nomes ficticios para
os defensores da causa indigena que visitaram a escola nessa ocasiao aqui
relatada. Para a escolha da etnia que d4 nome a turma, Manchineri, assim
como da etnia de um dos visitantes, Tembé, substitui os nomes reais da
turma e da etnia pelo de povos indigenas que tivessem aspectos em comum
com os do trabalho de campo, tomando como principais critérios para isso
similaridades quanto a familia linguistica e localiza¢ao dos povos.

Juliana estava se referindo a Tonico Benites [nome real], que havia acabado
de concluir seu doutorado em Antropologia Social no PPGAS-MN-UFR].
Um dos pais presentes disse ter pensado que, por eu ser antropélogo, eu
estava buscando comparar as criangas da cidade com as criangas indigenas,
embora minha intengao fosse apenas a de fazer uma etnografia naquela
escola.

Ainda sobre a minha presenca enquanto antrop6logo, uma das maes disse:
“Eu também sou antropdloga! Entao, agora eu vou te passar a missao de
explicar para a minha filha o que um antropdlogo faz, porque até agora eu
nao consegui fazer com que ela entendesse isso!”.

Por uma questdo de espago, apresentarei apenas algumas das respostas da-
das as perguntas feitas pelas criangas.

Para uma breve discussao sobre a nogao de wken for granted — frequente-
mente traduzida como tomar como dado —, ver Toren (1999, p. 13-14).
Eduardo Viveiros de Castro sugere o termo multinaturalismo para se referir
a ideia de que as cosmologias amerindias supdem a existéncia de uma sé
“cultura” e de multiplas “naturezas” — dessa forma, os amerindios seriam
multinaturalistas, e nao multiculturalistas (2013, Capitulo 7). Ao me referir
a relativismo natural, no entanto, nio me refiro a essa nogao, pois a discus-
sa0 suscitada nessa sala de aula sobre semelhangas e diferencas entre os ato-
res engloba, a principio, tanto a possibilidade de multiplas culturas quanto
de multiplas naturezas — nao sendo, portanto, apenas um multinaturalismo.
A multiplicidade de naturezas depois ¢ reconsiderada gracas a mediacao de
Moisés, que mostra que é possivel passar de “ndo indio” para “indio”.

Em alguns casos, os estagidrios podem ser vistos como mediadores, na me-
dida em que muitos deles sdo associados a figura do professor, mas, ao
mesmo tempo, costumam ter mais abertura para interagir diretamente e
brincar com as criangas.

Como Izabel Gobbi trabalhava no referido projeto de extensao e este era
coordenado por uma antropédloga, ela péde acompanhar os desdobramen-
tos desses encontros e as percepcoes das criancas sobre eles. No meu caso,
no entanto, eu estava na escola apenas fazendo uma observagao participan-

te, de modo que nio me foi possivel intervir diretamente no planejamento
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das aulas e dos contetdos a serem transmitidos — planejamento o qual é
feito pela professora. Se tivesse sido possivel, teria sido interessante retomar
esse encontro com as criangas em uma aula seguinte, de modo a discutir as
percepgoes delas sobre os visitantes indigenas. No entanto, a Gnica medida
tomada pela professora para debater isso posteriormente foi a formulagio
do jd referido questiondrio, baseado principalmente em questoes de malti-

pla escolha.
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resumen En la tltima década, las mujeres indigenas han comenzado a acced-
er a la universidad: un espacio antes negado. Ello representa la oportunidad de
liberarse de la opresidn social expresada en situaciones de exclusion, que sin em-
bargo se reflejan en este espacio académico, aunque en menor escala, ya que en
él es posible poner en marcha estrategias que les permiten reconstruir o reafirmar
su identidad, y asi resistir y avanzar sobre ella, como una forma de agencia social.
Para abordar esta problemdtica realicé una etnografia con mujeres indigenas uni-
versitarias pertenecientes a la etnia Rardmuri, originaria de Chihuahua, México,
y me pregunté ;Qué significa para estas mujeres y para quienes las rodean ser una
mujer Rardmuri? Interpreté los resultados a partir de conceptos como subjetiv-
idad, opresién, identidad, género, interseccionalidad y etnicidad; reflexionado

sobre el uso de éstos, y partiendo desde el feminismo poscolonial.
palabras clave Mujeres; Rardmuri; Indigenas; Universitarias; Identidad.

abstract In the last decade, the indigenous women have begun to accede the
university: a space before denied to them. It represents for them the opportunity
to be liberated from the social oppression, expressed in situations of exclusion,
which nevertheless are reflected in this academic space, though in a smaller
scale, as there the indigenous women may reconstruct or reaffirm their identity,
and so resist and advance over it, as a form of social agency. To approach this
issue I made an ethnography on the Rardmuri women university students. The
Rardmuri are an indigenous group from Chihuahua, in México. I wondered
what does it mean for these women and for those who surround them to be a
woman Rardmuri? [ interpreted the results using concepts as subjectivity, oppres-
sion, identity, gender, intersectionality and ethnicity; following the postcolonial
feminism.

key words Women; Rardmuri: Indigenous; University students; Identity.

resumo Na tltima década, as mulheres indigenas tém comegado a entrar na

Universidade: um espago que lhes era entao negado. Isso representa a oportuni-
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dade para se libertarem da opressao social, expressa em situagoes de exclusio que,
no entanto, se refletem neste espago académico, ainda que em menor escala, uma
vez que neste ¢ possivel por em prdtica estratégias que lhes permitam reconstruir
ou reafirmar sua identidade e, assim, resistir e avangar, como uma forma de agén-
cia social. Para abordar este problema, fiz uma etnografia de mulheres indigenas
universitdrias pertencentes ao grupo étnico Rardmuri, origindrio de Chihuahua,
México, e me perguntei: o que significa, para essas mulheres e para os que as ro-
deiam, ser uma mulher Rardmuri? Interpretei os resultados a partir de conceitos
tais como subjetividade, opressao, identidade, género, intersecionalidade e etnia;

refletindo sobre o uso destes a partir do feminismo pds-colonial.

palavras-chave Mulheres; Rardmuri; Indigenas; Estudantes universitdrias;

Identidade.
Introduccién

El trabajo que a continuacién presento muestra los resultados prelimin-
ares de mi tesis doctoral Mujeres Rardmuri universitarias, y gira en torno a
la pregunta ;Qué significa para las mujeres Rardmuri universitarias y para
quienes las rodean, en su entorno inmediato, ser una mujer Rardmuri?
En la respuesta a esta pregunta se encuentran implicitas otras preguntas y
respuestas que han construido esta investigacién y que han sido expuestas
de forma mds amplia en otros textos (GONZALEZ, 2014). Por tanto
espero brindar a los lectores una idea general acerca de mi propuesta,
fundada a partir de los conocimientos que han compartido conmigo mis
interlocutoras: las mujeres Rardmuri universitarias, y que he podido asir
a través de la realizacién de una etnografia, cuyo desarrollo describo mds
detalladamente en el apartado titulado “Metodologia”, y a través de la
construccién tedrica que expongo en el apartado de “Marco tedrico y con-
jeturas implicitas”, en el que solo abordaré los conceptos que le permitan a
este articulo emprender la marcha, para ir hilvanando en el proceso otros
conceptos que le den sentido a estos datos etnogréficos.

En el transcurso de esta investigacién he ido aprendiendo y desapren-
diendo ciertos discursos y posiciondndome de distintas formas, todo ello
me ha llevado en ocasiones a reflexionar acerca de mi propio acontecer al
relacionarme con las mujeres Rardmuri y la forma en la que ello afecta mis
“lecturas” tanto tedricas como etnograficas, por lo que he decidido conser-
var una de tantas “Reflexiones”, titulando asi un apartado que abre paso a
nuestras voces: la de ellas y la mia.

La estructura central de este articulo sigue la propuesta de la feminista
Marcela Lagarde (2011) al concebir a las mujeres desde su condicion, situ-
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acion y subjetividad. La condicion de la mujer (“mujer” en singular como
concepto abstracto) es histérica: un conjunto de caracteristicas que son
atribuidas sexualmente y van desde la forma de comportamiento y actitu-
des hasta el lugar que las mujeres ocupan en las relaciones econémicas y
sociales, por ello en el apartado de “La condicién de la mujer Rardmuri,
sus origenes”, explico los antecedentes que nos ayudardn a comprender su
construccién histérica, sin muchas particularidades, pues éstas comenza-
rdn a dibujarse en el apartado “La situacién: mujeres Rardmuri universita-
rias”, entendiendo como situacién el conjunto de circunstancias histéricas
particulares, es decir, las circunstancias de mujeres viviendo un espacio
universitario especifico; por ello, en este apartado trataré de reflejar el sig-
nificado que tiene ser una mujer Rardmuri para los actores que las rode-
an e influyen en determinar su situacion. Finalmente, en el apartado “La
subjetividad de las mujeres Rardmuri universitarias” hago un andlisis de la
subjetividad entendida como la especificad de cada mujer que se desprende
tanto de las formas de ser y de estar en el mundo y aprenderlo: consciente
e inconscientemente. “Se organiza en torno a la forma de percibir, sentir,
racionalizar y accionar sobre la realidad” (LAGARDE, 2011, p.13). Es en
este ultimo apartado, y desde el despliegue de la subjetividad de las muje-
res Rardmuri universitarias, que discutiré la manera en que el concepto de
subjetividad atraviesa a otros como el de identidad y etnicidad.

Metodologia

La estrategia que he utilizado en esta investigacion es la etnografia, lle-
vada a cabo por medio de la observacién directa en espacios académicos
y no académicos en los que he acompanado a las mujeres Rardmuri uni-
versitarias a lo largo de doce meses, divididos en dos semestres. Ademds,
realicé un grupo focal y entrevistas con diversas mujeres Rardmuri de dis-
tintos grados académicos y carreras, asi como en distintas situaciones. En
la segunda etapa de trabajo de campo, en el 2013, segui acompanando a
estas mujeres a foros y reuniones en los que los universitarios indigenas ex-
presaban sus ideas acerca de su construccién étnica e incorporaban/trans-
formaban nuevas pricticas sociales, todo ello dirigido y auspiciado por
organizaciones e instituciones académicas. Entrevisté también a diferentes
actores sociales, relacionados con el desarrollo académico de estas mujeres,
y realicé un grupo focal con hombres Rardmuri, tratando de dilucidar la
construccion que ellos hacen de las mujeres Rardmuri.

Trabajé con varias mujeres de edades entre dieciocho y veintiuno afos,
pero segui més de cerca a siete. Cinco de ellas estdn matriculadas en la
Facultad de Ciencias Agrotecnoldgicas y dos mds en la Facultad de Enfer-
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merfa. Elegi estas Facultades porque me facilitaban coincidir con mds de
una mujer Rardmuri en la misma aula de estudios. De cualquier forma, en
mis entrevistas y grupos focales estuvieron involucradas mujeres de otras
carreras; y ademds, me considero amiga de muchas mds que he conocido a
lo largo de esta investigacion.

Hasta el dia de hoy, he llevado a cabo la mayor parte de mi trabajo
de campo y esto me permite formarme una visién general acerca de los
objetivos e interrogantes que me planteé originalmente. También quisiera
aclarar que, con la finalidad de proteger las identidades involucradas en
esta investigacién, todos los nombres utilizados en este texto son ficticios.

Marco tedrico y conjeturas implicitas

Hablar de las mujeres indigenas Rardmuri universitarias supone abordar
su construccion identitaria desde multiples dimensiones, entre ellas la ét-
nica, la de género, la de clase y la educacional. Por ello, considero util para
este estudio el concepto de “interseccionalidad” acunado por Kimberlé
Crenshaw en 1989 para dar cuenta de la formacién compleja de las dif-
erentes posiciones del sujeto ante la 16gica de las politicas de la identidad
(BACHILLER, 2010, p. 17). Los postulados de Kimberlé consideran que
las categorias de la raza,' género y clase interseccionan e influyen en la
vida de las personas produciendo desigualdades, pero no se trata de una
suma de desigualdades, sino que cada una de éstas interseccionan de forma
diferente en cada situacién personal y del grupo social, mostrando las
estructuras de poder existentes en el seno de la sociedad. Esta propuesta de
interseccionalidad, como perspectiva de andlisis ha sido muy valiosa para
las feministas, pues las multiples dimensiones identitarias pueden sufrir, en
una estructura social de dominacién, algin tipo de subordinacién, y como
sefiala Matsuda jamds una forma de subordinacién se mantiene aislada
(MATSUDA apud BARBERA, 2000, p. 18).

Esta preocupacién por la “subordinacién” u “opresién” la he podido
percibir a través de las criticas que las mujeres Rardmuri universitarias ha-
cen a la diferencia de género o a la discriminacién étnica en su entorno
inmediato, y la forma en que éstas afectan su constitucién como mujeres.
Por ello este trabajo ha encontrado en el feminismo poscolonial y en au-
toras como Chela Sandoval y su propuesta de “las tecnologias de los opri-
midos” (2004) el acontecer de la subjetividad como un espacio intimo e
insoslayable en el que las sujetas se definen a si mismas para entrar una red
compleja de discursos y préicticas histricamente situadas.

Es asi como en esta investigacién el concepto de subjetividad se rela-
ciona con el de identidad que discutiré mds adelante desde la perspectiva
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constructivista, con y a través de autores como Zygmun Bauman (2010)
y Castell (2001 [1997]), pero que ahora entiendo, como hace Stuart Hall,
como el punto de sutura entre, por un lado, los discursos y pricticas que
intentan “hablarnos” o ponernos en un lugar como sujetos sociales de dis-
cursos particulares y, por otro, los procesos que producen subjetividades
y nos construyen como sujetos susceptibles de “decirse” (HALL, 1996, p.
19-20). También creo que la importancia de la subjetividad reside en el en-
tendimiento de la etnicidad, o “modelo” “nativo” de la etnicidad, presen-
tando los grupos étnicos como categorias de adscripcién e identificacién
por los actores mismos, tal como Paris Yeros (1999, apud RESTREPO, p.
110) me hiciera releer en Barth (1976), sin olvidar que la etnicidad se crea
a través de la accién social (BAUMANN, 2001).

Cabe aclarar que en cada mujer Rardmuri, atin cuando pertenezca a la
misma comunidad universitaria o étnica que sus “iguales”, la interseccio-
nalidad de las identidades se lleva a cabo de forma distinta, contribuyendo
a formar su subjetividad, que es una forma muy particular de reaccionar:
incorporando o rechazando las interpelaciones identitarias, como hemos
visto; por ello desarrollan formas distintas de agencia. Al tratarse este texto
de mujeres que, al mismo tiempo que resisten, salen avante en un contexto
hegeménico como es la universidad, creo que la mejor definicién de agen-
cia social es la entendida como la resistencia a las relaciones de dominacién

y deseo de emancipacién de las mismas (MAHMOOD, 2008).
Reflexiones previas

Ciertamente, para saber qué significa ser una mujer indigena, se los
pregunté a ellas y a quienes las rodea, y ademis les he observado de cerca.
Dicho e¢jercicio no implica, sin embargo, respuestas inmediatas ni claras,
como es bien sabido en el mundo del quehacer antropolégico, pues todos
somos seres complejos en situaciones atin mds complejas, por ello solo he
pretendido interpretar una fraccién de este mundo de significados, y para
conseguirlo he utilizado algunos conceptos como herramientas; pero a ve-
ces he sido “arrastrada por una ola de significados” donde estos conceptos/
herramientas se dispersan, volviéndose contra mf, al no haber comprendi-
do del todo su funcionamiento, como tecnologias que son.

Selene, una mujer Rardmuri universitaria, se convirtié metaféricamen-
te en la primera “ola de significados que me arrastré”. Ella me habia dicho
que muchas veces se habia sentido en medio de situaciones desagradables
bajo las miradas de quienes la percibian y juzgaban como mujer indigena,
y que habia terminado por entender que era diferente; otras veces habfa
afirmado que los hombres Rardmuri caminaban por delante de las mujeres
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y que no eran “considerados” con ellas. Esos habian sido algunos comenta-
rios de Selene que me habian hecho creer que se sentia en un mundo opre-
sivo, y entonces esto coincidia con mis “preceptos” teéricos, y “entendia’
que para ella ser una mujer Rardmuri significa vivir en un mundo opresivo.
La “ola que me arrastr$” vino un dia que yo habia tratado de explicar en
una conferencia, que presenci6 Selene, porque crefa que todas las mujeres
nos habiamos construido atravesando relaciones de opresién. Senti que
ella no estuvo de acuerdo con mis aseveraciones, pero no encontrd la for-
ma de explicarme el porqué, asi que me respondié que no le pidiera tratar
de explicarse por el momento, sino que yo solo observara y escribiera lo
que quisiera. En un principio me senti culpable por practicar la “violencia
epistémica” a la que hace alusién Spivak (2003, p. 317), cai en la cuenta de
que habia tratado de imponerle a Selene un binarismo entre el oprimido/
no oprimido y me pregunté si esa “precaria subjetividad” a la que alude
Spivak, de no poder hablar por si misma, estaba en Selene o en mi; en todo
caso la responsabilidad de crear la situacién era mia, por mirar en Selene
solo desde una condicidon y una situacién que ella me habia descrito, pero
no ser capaz de hacer explicita la subjetividad que también me habia permi-
tido conocer, porque ciertamente ella cree que en el mundo hay opresién
(es una situacién), pero elije no sentirse oprimida, esa es su subjetividad.

La condicién de la mujer Raramuri, sus origenes

El pueblo Rardmuri o Tarahumara, habita en su mayoria en el suroeste
de Chihuahua, México, en el territorio conocido como Sierra Tarahuma-
ra: una vasta regién que engloba 60.000 kilémetros cuadrados y ocupa
dieciocho de los 67 municipios chihuahuenses. Son el grupo originario
mds numeroso de la regién con una poblacién® de 85.316 personas. Com-
parten este territorio con tres grupos indigenas mds, con los que tienen
una buena relacién, y con los chabochi, que en la lengua Rardmuri (yuto-
-nahua) significa de “ideas enredadas” y cuya “clasificacién” corresponde a
personas mestizas u “occidentalizadas”, mismas con los que los Rardmuri
mds tradicionales prefieren evitar el contacto, debido a las relaciones de do-
minacion que los chabochi han reproducido desde la colonizacién y hasta
nuestros dias, continuando con el despojo de territorios y exclusion de los
Rardmuri, asi como la intencién de “educarles” a través de un proceso de
asimilacién.

Las desventajas para los Rardmuri, como para la mayoria de los indi-
genas, en relacién a los mexicanos “occidentalizados” se reflejan en varios
dmbitos, entre ellos el educativo,® pues este sistema en México se divide
en dos: uno formal y uno indigena, lo que cémo sefialan Gardea y Nevi-
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rez (2012, p. 1832) ya sugiere que “la educacién indigena carece de for-
malidad”. Ademis el sistema educativo formal (para mestizos) comprende
preescolar, primaria y secundaria, mientras que para los indigenas solo pre-
escolar, y primaria, es decir un nivel menos: la secundaria, a la que debe-
rdn integrarse por su cuenta enfrentando el modelo educativo de la clase
dominante, donde la educacién deja de ser bilingiie para convertirse en
una educacién completamente castellanizada, que si bien incluye el inglés
como asignatura, no hace lo mismo con ninguna lengua indigena y, ade-
mds, suele impartirse en escuelas carentes de los recursos necesarios para
preparar a los indigenas y que éstos se puedan incorporar en el bachillerato
y posteriormente en la universidad, si asi lo desean y consiguen. Dificil-
mente lo consiguen, debido a que, ademds de provenir de una educacién
académica de bajos recursos, deben hacer frente a los problemas de pobreza
y desigualdad social.

Bajo este esquema y tratando de disminuir los indices de desigualdad,
el gobierno federal les ha otorgado, tanto a los Rardmuri como a otros
mexicanos, apoyo a través de distintos programas gubernamentales, que
facilitan su educacién bdsica, tal como ha hecho el programa “Oportuni-
dades”, instaurado a finales de la década de 1990, cuya finalidad es dismi-
nuir la pobreza, a través de la seguridad alimentaria y de las transferencias
econdémicas asociadas con la asistencia escolar de los nifios y las ninas (con
un mayor incentivo para ellas) en el nivel escolar secundario: una estrategia
para tratar de nivelar las oportunidades entre mujeres y hombres.

Cabe mencionar que si bien es cierto que el pueblo Rardmuri es un
pueblo seminémada que ha usado desde siempre la movilidad como me-
dio de supervivencia, las migraciones a la ciudad se intensificaron durante
las décadas de 1950 y 1960 y no han cesado desde entonces, debido a la
devastacién de su territorio por parte de los chabochi (RAMOS; BAUS-
TISTA, 2010) y en este proceso migratorio las mujeres experimentan una
integracién social muy débil, creando comunidades separadas del resto de
la sociedad con condiciones de vida sumamente precarias, teniendo que
recutrrir, como una forma de capital cultural, al kdrima, que significa “com-
parte conmigo”, una préctica tradicional del pueblo Rardmuri que mantie-
ne el equilibrio entre los que poseen mds recursos y los que menos tienen,
donde compartir es una accién cotidiana y reciproca; sin embargo en las
calles y demds espacios puablicos de la ciudad esto es poco o nada compren-
dido por la “mayoria mestiza” que miran esta prictica como mendigar, y a
las mujeres Rardmuri como subordinadas.
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La situacion: mujeres Raramuri universitarias

En la Universidad de la Ciudad de Chihuahua, donde se centra mi
investigacidn, del total de 25.039 alumnos matriculados,* solo 112 estu-
diantes son Rardmuri, y representan el 0,44% de la poblacién estudiantil.
Del total de la poblacién Rardmuri universitaria, 56 son mujeres, esto es el
50% de la poblacién Rardmuri de la universidad, pero apenas un 0,22 %
de toda la poblacién universitaria. Ademds del reducido nimero de estu-
diantes indigenas matriculados en la universidad, llama la atencién que no
suelen acceder a carreras de prestigio como medicina o derecho.

Lo anterior se explica en gran parte porque las carreras de “prestigio” son
también elitistas en una ciudad pequefa y poco diversa como Chihuahua,
en comparacién con otras ciudades donde las mujeres indigenas han logra-
do acceder a carreras de prestigio como es el caso de Bogotd (ROLDAN,
2005) o Santiago (MAILLARD et. al, 2008) donde los encuentros per-
meados por la multiculturalidad hacen que las relaciones interculturales
sean mds fluidas. Sumado a ello, estas carreras demandan un mayor capital
econémico y social, que las mujeres Rardmuri dificilmente consiguen por
pertenecer a un grupo que ha sido excluido de muchas formas por la so-
ciedad mayoritaria.

Ademis de las desventajas académicas con respecto a los estudiantes
mestizos, las mujeres Rardmuri deben resolver otros problemas que im-
plican, en la mayoria de los casos, la migracién a la ciudad. De las siete
estudiantes con las que realicé observacién directa, seis de ellas migraron
a la ciudad para poder continuar con sus estudios, mientras que solo una
de ellas crecié en el dmbito urbano. La mayoria de las mujeres que migran
para seguir con sus estudios universitarios se hospedan en la Casa del Estu-
diante;® seguido de aquellas que comparten gastos con hermanos o amigas,
0 pagan asistencia a particulares por mddicas cantidades, pero, atn asi,
algunas de ellas se ven obligadas a trabajar como empleadas domésticas o
dependientas de una tienda para obtener ingresos para si mismas o para
sus familias.

Por otra parte, hay una compleja red de instituciones y organizaciones
que apoyan a los jévenes indigenas para que éstos accedan a la universidad.
Estas entidades van desde fundaciones nacionales e internacionales, hasta
el Estado y la propia universidad; todas ellas trabajan de forma conjunta a
través de Programa Universitario Indigena o bien de forma separada para
brindarles a los jévenes indigenas atencidn. Sin toda esta red de apoyo, el
ingreso y la permanencia de las mujeres Rardmuri en la universidad seria
mds dificil de lo que ya es, pues no solo deben resolver situaciones econé-
micas adversas o barreras académicas, sino que ademds deben enfrentar
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el choque cultural en un medio social citadino donde se categoriza a las
mujeres Rardmuri como empleadas domésticas, como demuestra este tes-
timonio de un gestor® muy allegado a las mujeres Rardmuri:

Sabemos que las mujeres indigenas enfrentan una doble o tri-
ple discriminacién, por ejemplo cuando ellas suben al autobus
y muestran su identificacién de estudiantes, los conductores
no les creen muchas veces, les dicen ‘no es verdad, td no eres
estudiante, td has de trabajar limpiando casas’, eso es algo que

no les dicen a los hombres.

Vemos entonces la primera pista: ser una mujer Rardmuri significa,
para algunos actores de la vida urbana y cotidiana, ser una mujer que estd
“sujeta” a las relaciones de produccién, marcadas por su clase, por su et-
nicidad, pero también por su sexo. Para ellos, una mujer Rardmuri es una
“sujeta” atada a su propia identidad, de forma coincidete con los mismos
términos en los que Foucault definié al sujeto (1988).

Las mujeres Rardmuri enfrentan de esta manera los espacios de la ciu-
dad y de la universidad, como aquellos dominados por los hombres y por
las mujeres chabochi, pues a pesar de que estas tltimas también viven rela-
ciones de opresién por su género, como plantea Beltrdn, también son parte
de las clases dominantes y “expresan la polaridad occidental-originario”
donde ellas representan de alguna forma heredada lo “occidental” y las mu-
jeres Rardmuri “lo originario” (2004, p. 43). Durante los primeros cursos
académicos, cuando las fronteras étnicas se encuentran mds marcadas, las
mujeres chabochi no comparten con las Rardmuri espacios como la biblio-
teca, pues temen “perder su prestigio y sus privilegios” si se relacionan con
ellas, lo que me lleva a recordar que para que un privilegio exista tienen que
existir derechos negados, asi que para las mujeres chabochi ser una mujer
Rardmuri significa ser una mujer con derechos negados.

Los hombres no son solidarios con las mujeres Rardmuri ante estas
problemdticas: ni los chabochi ni los Raramuri. Estos dltimos no son so-
lidarios, en principio, por la creencia que existe al interior de la cultura
de que hay que mantener cierta distancia de las mujeres para respetarlas
y que ademds ellas son independientes, tal y como explica este promotor’
cultural:

Las mujeres Rardmuri siempre han mantenido distancia de
los hombres, por ejemplo si yo voy a la Sierra Tarahumara, y
voy caminando en el monte y me encuentro a una prima no

la puedo saludar, es que no hay que tocarla, porque se cuida
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su integridad, es verdad que se casan jévenes y hay libertad
sexual, pero no mientras son nifios, no; es decir , hay un mo-
mento en el que se pueden liberar pero también hay otro en
el que a la mujer se le cuida del contacto, aunque de forma
contradictoria las mujeres son muy independientes, yo creo
que por influencia judeocristiana. Los hombres van a caballo
y las mujeres a pie, o ellos tres pasos adelante, igual que aqui.
Ellas saben cuidarse solas. Asi que los hombres no apoyan mu-
cho a las mujeres... no lo hacen tampoco en la universidad:

los hombres apoyan a los hombres y las mujeres a las mujeres.

Vemos una pista mds: para los hombres que conocen de cerca la cultura
Rardmuri o que pertenecen a ella, ser una mujer Rardmuri significa ser
una mujer independiente, como una derivacién del respeto que se le tiene,
aunque ello también implica una “relegacién”. Pareciera que la situacién
no ha cambiado mucho en quinientos anos, pero ello no significa que los
Rardmuri se encuentren atrapados en el pasado, sino que de alguna for-
ma las estructuras coloniales heredadas preservan cierta independencia en
las mujeres y su forma de agencia, pues como explica Butler, siguiendo a
Foucault, la paradoja de la subjetivizacién reside en que las condiciones y
procesos de subordinacién convierten al sujeto en consciente de si mismo
y en agente social (BUTLER, 1997bb; FOUCAULT [1980, 1983] apud
MAHMOOD, 2008, p. 180), por eso aunque las mujeres Rardmuri no
reciban apoyo de los hombres Rardmuri; al conservar la independencia
que han aprendido desde nifas, sus decisiones se respetan, permitiéndoles
convertirse libremente en universitarias, sin tener que enfrentar la encruci-
jada relativa al replanteamiento de las identidades de género y de etnia, que
podrian parecer “un salto al vacio” como en el caso de las mujeres gitanas,
descrito por Abajo y Carrasco (2004). Es facil confirmarlo en la expresién
de una mujer Rardmuri: “Yo no tuve que pedirle la opinién a mis padres ni
a nadie para volverme universitaria, porque yo hago lo que quiero”.®

Sin embargo, surge la pregunta ;Al dejar la sierra y su dindmica que las
preserva en cierta medida del contacto masculino, cémo han de enfren-
tarse las mujeres Rardmuri a un ambiente nuevo y tan masculino,’ como
es la universidad en la ciudad, sin la solidaridad de los hombres Rardmuri
ni de las mujeres chabochi? Esta pregunta es respondida de nuevo por la
experiencia del promotor '° cultural:

Las mujeres tienen mds éxito académico, porque nosotros los

hombres somos mds cobardes, para ir a pedir un libro nos da

verglienza. Las mujeres planean y calculan mds. Cumplen mds
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sus metas, buscan recursos. ;A quién ves pidiendo en las cal-
les? A las mujeres para sus hijos. Es que a veces ellas ven a los

hombres como sus hijos.

De esta forma el promotor cultural alude a dos generaciones distin-
tas de mujeres Rardmuri: las de generaciones anteriores que llegaron a la
ciudad buscando sustento para sus familias y las mujeres Rardmuri jéve-
nes que ahora han llegado a la ciudad para formarse como profesionista.
Ambas comparten una tendencia con algunas mujeres de otras minorias
étnicas, como es el caso de las chicas marroquies en el estudio de Ponfer-
rada que “muestran identidades mds flexibles y favorables a traspasar las
fronteras étnicas que sus homologos varones” (GIBSON, 1988; WATERS
[1996] apud PONFERRADA, 2012, p. 3), buscando un beneficio para si
mismas pero también para sus comunidades, tal como las mujeres gitanas
estudiadas por Abajo y Carrasco (2004) que preferian elegir profesiones
que posibilitaran cierto “retorno a la comunidad”. Los propios varones
universitarios Rardmuri vislumbran estas tendencias en sus compaferas:"

Los hombres y las mujeres piensan distinto y somos distintos.
Las mujeres indigenas protegen mds a su familia. Los hombres
salen y no sienten obligacién o deber moral de regresar a su
comunidad. Creo que las mujeres eligen carreras que tienen
un beneficio mds propio a la comunidad. Las mujeres son mds
sociables y responsables, puede ser hasta bioldgico, tienden a
tener mds confianza. Los profesores piensan que a las mujeres
se les dificulta mds vivir aqui, por lo que las atienden mejor.
Los hombres se exponen menos a riesgos, por eso los profeso-

res tratan de apoyarlas.

Es posible constatar las afirmaciones de este chico Rardmuri al escuchar
las expresiones de un tutor'? académico: “Las mujeres siempre tienen que
trabajar mds, tienen que hacerse cargo de una familia y de su profesién si
quieren estudiar, son mds fuertes’.

Las declaraciones anteriores nos permiten entrever una pista mds: para
quienes rodean a estas mujeres, ser una mujer Rardmuri significa ser una
mujer flexible y protectora; pareciera que los “suyos” le adeudan mucho,
pero no sienten necesidad de retribuir nada, ya que dada su flexibilidad
también son fuertes y pueden con la carga: una carga que es muy pesada y
por ello los “otros”, los dominantes (como los profesores) sienten la nece-
sidad de protegerlas.

Es muy frecuente que hombres y mujeres Rardmuri aluden a las mu-
jeres como mds responsables y preocupadas por el bienestar de los demis.
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Incluso en una reunién masiva de estudiantes indigenas, cuando un estu-
diante les pidi6 a sus companeros que indicaran quién estaba orgulloso de
su madre, la totalidad lo hizo; mientras que no se obtuvo el mismo resul-
tado al preguntar por el orgullo hacia sus padres varones.

Muchos de los hombres Rardmuri piensan esto, que las mujeres son
mds responsables porque es una cuestién bioldgica, pero yo concuerdo con
que el género no es una propiedad de los cuerpos ni algo existente desde
el origen de los seres humanos, es “el conjunto de efectos producidos en
los cuerpos, los comportamientos y las relaciones sociales” — en palabras de
Foucault — por el despliegue de “una amplia tecnologia politica” ([1980]
apud LAURETIS, 1991), y las mujeres Rardmuri han sabido encontrar
resquicios de poder, como veremos a continuacion.

La subjetividad de las mujeres Raramuri
universitarias

Las mujeres Rardmuri universitarias han tratado de encontrar las ven-
tajas de ser mujer, tal como lo hicieron sus “antepasadas” durante la colo-
nizacién al alejarse del contacto masculino, pues los miran a los hombres
como los primeros represores, adn para ellos mismos.

Durante el grupo focal del 7 de noviembre de 2012, escuché sus opi-
niones cuando pregunté qué significa ser mujer:

Selene: Lo mejor, me puedo arreglar de muchas maneras, pue-
do hacer muchas cosas. Los hombres no pueden hacer muchas
cosas porque les dicen cosas feas.

Simona: A las mujeres también, si te ven construyendo una
casa, te van a decir cosas feas.

Selene: Tu sabes si hacerles caso, yo me siento libre, digo ‘gué
bueno que fui mujer, puedo maquillarme y hacer cosas que un
hombre no’... una mujer puede dar vida.

Alejandra: Podemos expresarnos mds.

Azucena: Puedes alcanzar muchas cosas, pero a veces no puedes
hacer algunas cosas por ser mujer, por ejemplo, cuando vas a
buscar un trabajo a veces no puedes conseguirlo por el hecho
de ser mujer. A veces te acosan y tu te preguntas, “;por qué
no le dije nada o porque no me defendi?”. Para mi ser mujer
es luchar cada dia, es poder sobresalir, es decir yo puedo, lo

merezco, a mi me gusta, es decidir lo que quiero.

cadernos de campo, Sao Paulo, n. 24, p. 223-243, 2015



MUJERES INDIGENAS RARAMURI UNIVERSITARIAS | 235

Cuando llevé a cabo este grupo focal Azucena estaba por concluir su
carrera y afirmaba que su paso por la universidad la habia transformado
como mujer, le explicaba a sus companeras que no se precipitaran al afir-
mar que después de terminar su carrera regresarfan a la Sierra, pues segura-
mente su paso por la universidad cambiaria su forma de ver el mundo, y en
cierta forma es verdad, porque mientras que para muchas de las chicas de
los primeros cursos ser mujer significaba la posibilidad de engendrar hijos y
dar vida, para Azucena como hemos visto, ser mujer significa “luchar cada
dia” y decidir lo que se quiere, lo que en principio muestra una resistencia
a las relaciones de dominacién y un deseo de emancipacién, una expresién
elemental de agencia social, de resistencia a la opresion. Esta es una pista
mds, para las mujeres Rardmuri ser mujer significa dar vida, pero también
poder transformarse, expresar sentimiento y luchar contra la opresién.

Es necesario aclarar a estas alturas que las mujeres Rardmuri universi-
tarias no suelen usar el concepto de opresién, sino el de discriminacién,
pero al utilizar este Gltimo aluden a él para describir situaciones de subor-
dinacidn, exclusién, o en las cuales son tratadas como inferiores, por ello
el concepto de opresién resulta mds sintético. Ellas estdn conscientes de
vivir en un mundo opresivo, es decir de su condicion de mujeres, pero al
conformar su identidad (desde su subjetividad) han elegido construir para
si mismas también una forma de estar en mundo. En palabras de Lévi
Strauss “no se puede vivir un mundo no pensado, y ese mundo pensado se
encuentra reflejado en todas las actividades de la vida cotidiana” ([1992]
apud BARTOLOME 2006, p. 84). Por ello Selene ha decidido vivir en el
mundo visto desde sus ojos, y sentirse libre.

Simona rompe frecuentemente los roles de género; por ejemplo solia
trabajar con su padre en un negocio de mantenimiento de neumdticos au-
tomotrices y cuando en una ocasién otra mujer le increpé que ese era un
trabajo de hombres y que ella era una “marimacha” por hacerlo, Simona
respondi6 “si es por trabajar y ganarse la vida uno, pues entonces lo soy”.

La situacién que atravesé Simona y que atraviesan otras mujeres Ra-
rdmuri cuando, por ejemplo, se les relega inicamente al trabajo doméstico
es una muestra de que la opresion de las mujeres estd determinada por la
divisién genérica del trabajo y la especializacién por sexo, al igual que los
espacios sociales de produccién/reproduccidn, creacién/procreacién; por
la propiedad privada, las relaciones antagdnicas de clase; por todas las for-
mas de opresién basadas en criterios de edad, raciales, étnicos, religiosos,
lingiiisticos, nacionales etc. La triple opresién de las mujeres indigenas es
genérica (al vivir en un mundo patriarcal), clasista y de discriminacién ét-
nica (LAGARDE, 2009, p. 11; 108) como ya hemos visto anteriormente.
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Quizd en primera instancia, las Rardmuri universitarias no conocen la
propuesta de Chela Sandoval (2004) acerca de la metodologia de las opri-
midas, pero aplican bien sus “tecnologias”. Lo hacen “al generar formas de
agencia y conciencia que pueden crear modos efectivos de resistencia bajo
las condiciones culturales de la postmodernidad” (2004, p. 85). Al menos
Simona aplica las siguientes tecnologfas: la primera, “lectura de signos”, es
decir, ella mira profundamente y se da cuenta que a las mujeres también se
les oprime, pero de inmediato aplica las siguientes tecnologias; la segunda,
que consiste en desafiar los signos ideolégicos dominantes a través de su
“de-construccién”: el acto de separar una forma de su significado domi-
nante. Y podemos decir que llega hasta la tercera fécilmente “meta-ideo-
logizar” o apropiarse de formas ideolégicas dominantes y utilizarlas para
transformar sus significados en un concepto nuevo. Lo hizo al responder
que, si trabajar y ganarse la vida significaba ser “marimacha”, entonces lo
era: no aceptd la acepcién peyorativa y dominante de este calificativo, sino
que la transformé para sentirse orgullosa. Asi que ser una mujer Rardmuri,
para una mujer Rardmuri significa afirmarse en sus propios términos.

La opresién de género es mds sentida para ellas al explicar las relaciones
con los hombres Rardmuri en sus comunidades de origen, pero la opresién
étnica lo es al relacionarse durante los primeros cursos con sus compaferas
mestizas de la universidad, pues perciben que éstas las excluyen y no las
integran ficilmente a los equipos de trabajo y rara vez les dirigen la palabra.
Es aplicable aqui la afirmacién de Spivak respecto a que “para la ‘figura’ de
la mujer, la relacién entre mujer y silencio puede ser tramada por las mu-
jeres mismas; las diferencias de clase y raza son incorporadas en tal cargo”
(2003, p. 327). Esto es algo de los que las mujeres Rardmuri tienen cons-
ciencia, pero no lo expresan o no reaccionan ante ello a primera vista, sino
que buscan el consejo de algtin profesor o alguien que parezca ser confiable
e inteligente, para después aplicar los consejos sugeridos. También optan
por aplicar las estrategias mds inmediatas como hacer énfasis en una apa-
riencia “occidental”, pues si bien es cierto que algunas de ellas ya vestian
de esa forma en sus lugares de origen en la Sierra, otras no lo hacfan con
frecuencia, asi que en la universidad comienzan a usar con més frecuencia
los jeans, rizan sus cabello y ponen especial cuidado en uso del maquillaje.
Ser una mujer Rardmuri significa para ellas poder transformarse.

Entonces es posible comprobar que “la vestimenta forma parte de las
précticas a través de las cuales las jovenes construyen su identidad como
seres sociales” (PONFERRADA, 2012, p. 10). De la misma forma, Draper
anota que el desarrollo del yo requiere una vestimenta, y en la escuela los
jovenes juegan con su forma de vestir para seguir asi en “el juego” de tomar
una posicién (DRAPER, 1995, p. 86). Entrariamos aqui en la discusién de
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si como plantea Simone de Beauvoir las modas se han aplicado a menudo
a separar el cuerpo femenino de su trascendencia, si el maquillaje sirve
para la petrificacién del cuerpo y del rostro, y si éste tltimo se vuelve una
mdscara (2013 [1949]).

Posiblemente el maquillaje si se vuelve una mdscara para el juego, pero
no es una mdscara “opresiva’ ni es petrificante en el caso de las mujeres Ra-
ramuri, porque no la usan a diario como una imposicién, no se permiten
caer en tal situacién, no “sufren” tampoco llevando zapatos altos; a veces
simplemente combinan su traje tradicional con maquillaje, y lucen res-
plandecientes en medio de esta identidad hibrida: una mezcla enriquecida
donde incorporan los elementos que mejor les sirvan a su emancipacién y
juegan con ellos, como declara mds arriba Selene: “qué bueno que fui mujer,
puedo maquillarme”, y asi lo siente: como una fortaleza para entrar en la
batalla de la identidad.

Como plantea Navaz, mds alld de las identidades univocas y contenidas
que reivindican los discursos nacionalistas y etnicistas, los y las agentes
poscoloniales provienen de espacios hibridos, creolizados, intersecciones
de culturas que ya no pueden estar basadas en las dicotomias (2008, p. 53),
no existe tal situacién en que las mujeres Rardmuri sean solo mujeres indi-
genas y no mestizas, sin embargo para obtener el apoyo de ciertas institu-
ciones serd necesario que ellas aparenten ser mujeres indigenas sin “perder
su esencia univoca’, algo dificil de conseguir en un espacio occidentalizado
como la universidad.

Pero ese transito de ir y venir de una “identidad” a “otra” se vuelve sen-
cillo con el tiempo para las mujeres Rardmuri, que tornan a su vestimenta
étnica y al rostro desmagquillado, si esto es requerido por una autoridad
académica o por un gestor para participar en algin evento donde sea im-
portante “resaltar” su identidad étnica, practica que es discutible pero que
por el momento uso para ejemplificar la versatilidad que tienen las mujeres
Rardmuri para negociar la forma en que son vistas: recuren a su “aparien-
cia étnica” para aparecer por ejemplo frente al gobernador del Estado de
Chihuahua al inaugurar un espacio de radio para la lengua indigena, es
decir para convertirse en representantes importantes de su grupo étnico en
calidad de universitarias.

Construyen/reconstruyen su identidad incorporando a ella formas mul-
tidimensionales de otras identidades, algunas impuestas y otras elegidas.
Por ejemplo aquella a la que Castells ha llamado Identidad legitimadora:
introducida por las instituciones dominantes para extender y racionalizar
su dominacién frente a los actores sociales (CASTELLS, 2001, p. 30), es
aqui donde las mujeres Rardmuri se autodenominan sin mayor problema
como indigenas, siguiendo las categorias impuestas por el Estado o por la
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universidad, pero lo hacen a su manera, convencidas de que ser indigena
significa hablar dos lenguas, conocer dos culturas, poseer mayor conoci-
miento, y lo demuestran cuando deben hacerlo, cuando entre la misma
comunidad de universitarios indigenas se organizan espacios para difundir
su cultura, ellas son las primeras invitadas, y recurren de nuevo a su len-
gua, al traje étnico, pero ahora por iniciativa propia, para dejar en claro
que son indigenas a la hora de aportar sus conocimientos, lo hacen como
una forma de resistencia. Ser una mujer Rardmuri significa para ellas ser
una mujer llena de riqueza cultural que debe ser mostrada en un momento
determinado para reivindicar un espacio social.

También construyen una identidad proyecto: cuando basindose en los
materiales culturales de que disponen, construyen una nueva identidad
que redefine su posicién en la sociedad vy, al hacerlo, buscan la transforma-
cién de toda la estructura social (CASTELLS, 2001, p. 30). Construyen
identidades proyecto para salir de la opresién patriarcal y/o liberar “a los
suyos~ del yugo de la clase dominante como explican a continuacién: “Yo
cuando termine la carrera de administracién voy a poner una tienda de te-
las en mi comunidad, pero serd barata, para que las mujeres puedan pagar
por ellas, porque ahora quienes las venden son gente que no es de la sierra

13 0 esta

y las venden muy caras, y hacen que las mujeres sean mds pobres”
expresién mds explicita: “Yo no voy a volver a la Sierra de forma definitiva,
no estoy de acuerdo con la forma de pensar de mi padre y de la mayoria de
los hombres, trataré sin embargo, de ayudar a las comunidades con distin-
tos proyectos, pero serd yendo y viniendo”.**

La identidad es entonces un esbozo de “quienes podriamos ser”, es un
proceso en marcha, y para realizar este esbozo solemos visualizarnos desde
diferentes dimensiones, por ello las mujeres Rardmuri tienen en cuenta
dimensién étnica de su identidad, proyectan sus estudios como forma de
agencia para su liberacién como mujeres, pero también como mujeres in-
digenas, lo hacen porque les ha tocado el tiempo idéneo para hacerlo, pues
como puntualiza Gerd Baumann acerca de las identidades étnicas: cuan-
do la temperatura social se enfria, es posible que se éstas se congelen y se
endurezcan cada vez mds, pero cuando el clima social se calienta pueden
descongelarse y derretirse adoptando nuevas formas. Desde este punto de
vista la etnicidad no es una identidad por naturaleza, sino una identificaci-
6n que se crea a través de la accién social (BAUMANN, 2001, p. 35-30).

Vemos entonces que estas identidades étnicas, “congeladas” por mucho
tiempo en el “molde” dispuesto por el Estado, se descongelan ahora en
un mundo neoliberal y globalizado, en donde todos estamos a la deriva;
es tal vez por ello que muchas identidades étnicas resurgen como una for-
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ma de afianzamiento, tal y como propone Zygmun Bauman. Por ello ser
Rardmuri y mujer significa para la gran mayoria de las mujeres Rardmuri
universitarias un orgullo, sienten admiracién por ellas mismas, o por sus
madres y hermanas, pues “han llegado lejos a pesar de las adversidades”,
como es comun escucharles decir. Ser una mujer Rardmuri significa saber
aprovechar las oportunidades, resistiendo las adversidades.

Conclusién

Ser una mujer Rardmuri significa para quienes han conquistado una
cuota minima de poder, como en el caso de conductores de autobuses, por
ejemplo, o mujeres chabochi, ser una mujer con derechos negados, marca-
da por su clase y etnia; mientras que para los “suyos” que no son iguales a
ellas, como son sus familias y los hombres Rardmuri en general, significa
ser flexible, protectora e independiente, pero también con derechos a deci-
dir por si misma, y afrontar sola la carga de sus decisiones.

Por otro lado, para los “encargados” de decidir sobre su educacién en
un espacio universitario, y que constituyen de forma distinta una clase
dominante, como son algunos gestores y tutores, las mujeres Rardmuri no
son un obstdculo para el cambio social, como fueron vistas hace quinientos
afos, sino que son reconocidas como actoras sociales que pueden contri-
buir a él, si se les brinda la proteccién requerida.

Para las mujeres Rardmuri universitarias, ser una mujer significa poder
resistir, pero también transformarse y autoafirmarse, dar y “acarrear” vida.
Por ello, partiendo desde sus construcciones como universitarias (agentes
en contacto con los conocimientos hegemdnicos), eligen transformar los
significados dominantes, brinddndole mayor valor a su experiencia subje-
tiva, para asi poder sobrellevar las relaciones de opresién y seguir adelante
con un proyecto de vida para ellas y los suyos; manteniendo al mismo
tiempo una riqueza cultural reivindicada en un espacio social donde pue-
dan sentirse libres porque lo son, y no porque su fuerza interior lo dicta.

Notas

1.  En esta investigacién el concepto de raza no es utilizado con frecuencia
pero se entiende como antecesor del concepto de “etnicidad”, pues como
declara Stolcke, este y el concepto de grupo étnico son conceptos recientes
en su sentido de identidad cultural, y fueron adoptados y popularizados
en el lapso entre las dos guerras mundiales, con la finalidad de sustituir el
termino raza y subrayar el cardcter politico e ideolégico de las doctrinas y

discriminaciones racistas, bajo los auspicios de la Unesco en la posguerra
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(lo que en si mismo implica un proceso de etnizacién). El término étnico se
difundié a partir de entonces como repudio ético humanista a las doctrinas
racistas de los nazis. Un giro del término, no obstante, no transforma la
realidad, de acuerdo (STOLCKE, 2000).

2. Segun datos del Censo General de Poblacién 2010. Véase: http://cuenta-

me.inegi.org.mx/monografias/informacion/chih/poblacion/diversidad.as-

px?tema=me&e=08

3. La educacién bésica en México comprende tres niveles: 1) preescolar, con

una duracién de tres afios académicos, para nifios entre tres y seis anos;
2) primaria, con duracién de seis anos académicos, para ninos de seis a
14 anos; 3) secundaria, con una duracién de tres afos académicos, para
adolescentes. Mientras que la educacién media superior no es obligatoria,
aunque si un requisito para acceder a la universidad, y comprende el bachil-
lerato y el profesional técnico, con una duracién de dos a cuatro afos. La
mayoria de los mexicanos indigenas y mestizos se encuentran matriculados
en escuelas pabicas; de acuerdo a datos proporcionados por Pereyra (2009)
se distribuyen asi: 82,6% de los matriculados en preescolar pertenecen a
escuelas publicas; 90,4 % de los matriculados en primaria; 85,8 % en las
secundarias; 88,4 % en nivel medio superior; y 70,3 % en nivel superior

4. Datos proporcionado por el Programa de Atencién a Estudiantes Indigenas
PAEI-UACH, 2012.

5. Las casas del Estudiante Antonio Sosa Perdomo existen en Chihuahua des-
de el ano 1962. Ofrecen albergue, alimentacién y asesorias académicas a
los estudiantes mds pobres. Los moradores de las casas se han sumado a
la lucha de la Federacién Nacional de Estudiantes Revolucionarios Rafael
Ramirez (FNERRR), para lograr mejores condiciones de vida para el estu-
diantado proveniente de los estratos mds marginales de la sociedad.

6.  Reynaldo, gestor de recursos, entrevista el 17 de diciembre de 2013.

7. Javier, promotor cultural. Entrevista realizada el 25 de noviembre de 2013.

8. Declaraciones hechas por Rosa, al responder una pregunta durante un Foro
de Identidad FEtnica, llevado a cabo por gestores académicos con estudian-
tes indigenas el 21 de septiembre de 2013.

9.  Me refiero a Chihuahua como una ciudad masculina porque la situaci-
6n de inseguridad para las mujeres se ha agravado en los Gltimos afos.
Una nota reciente (18 de mayo de 2014) en ¢/ Diarios de Chihuahua, en
su edicién digital, deja en claro que Chihuahua se encuentra entre las
15 peores ciudades de México para que una mujer pueda vivir. Véase:
http://eldiariodechihuahua.mx/notas.php?seccion=Opinion&-
£=2014/05/18&id=e0bce51e284099afa52a3864b8c5d82f

10. Javier, promotor cultural. Entrevista realizada el 25 de noviembre de 2013.
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11. Juan, Rardmuri universitario, durante su participacipacién del grupo focal
del 5 de noviembre de 2013. Salvador, tutor acidemico. Entrevista el 5
diciembre de 2013.

12. Salvador, tutor acidemico. Entrevista el 5 diciembre de 2013

13. Comentarios de Selene en una pldtica informal sontenida conmigo el 2 de
octubre de 2012.

14. Azucena, durante la entrevista del 20 de noviembre de 2012.
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resumo Este artigo trata de vivéncias de brasileiras no contexto dos bares de
alterne em Lisboa, focando especialmente os usos instrumentais da sexualidade.
Bares de alterne sio estabelecimentos direcionados ao publico masculino onde
o trabalho das mulheres é entreter os clientes e induzi-los ao consumo. Partirei
de dois episédios do campo que apresentam, de maneiras diferentes, a primei-
ra experiéncia de duas mulheres com o envolvimento entre dinheiro e sexo. O
primeiro trata de um relato gravado que traz um discurso elaborado, reflexivo e
dotado de continuidade e coeréncia. O segundo, recolhido através da observa-
Gao participante, apresenta uma sequéncia de eventos que marcam uma subita
ruptura com o que era considerado normalidade pela interlocutora e a ameaca
identitdria diante da possibilidade de vir a se definir como “puta”. Nesse sentido,
discuto ainda como o uso de narrativas biogréficas serve como um complemento

importante a observac¢io em campo na construgio do trabalho etnogréfico.
palavras-chave Relatos biograficos; Mercado sexual; Género; Sexualidade.

Among sex, help and work: dilemmas of sexuality in the context of gen-
tleman’s clubs in Lisbon

abstract This article investigates the experiences lived by Brazilian women
who work in gentleman’s clubs in Lisbon — clubs where women work to entertain
the customers and to make them consume — paying special attention to the in-
strumental use of sexuality. I will present two episodes of my field work that rely
on the first experience with the involvement between money and sex lived by two
women. The first one is a narrative, reproduced exactly the way it was narrated,
that brings an elaborated, reflexive and coherent discourse. The second one, col-
lected through participant observation, presents a sequence of events that rely on
the sudden rupture with what was considered normal by the interlocutor and the
identity’s threat caused by the possibility of being defined as a “whore”. In this
sense | demonstrate how biographic narratives work as an important comple-

ment to the field observation for the construction of the ethnographic research.
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keywords Biographical narratives; Sex market; Gender; Sexuality.
Introdugdo: algumas consideragdes sobre o terreno

Este artigo busca discutir os dilemas desencadeados pelo envolvimen-
to entre dinheiro, sexo e afetos a partir das vivéncias de duas mulheres
brasileiras que trabalham em bares de alterne em Lisboa. Procuro ainda
descrever alguns aspectos dos processos de recolha de material empirico,
aqui trabalhado, no sentido de demonstrar a importincia que as biografias
e narrativas, aliadas & observagio em campo, assumem na constru¢io do
trabalho etnografico no campo do mercado sexual.

Bares, clubes ou casas de alterne sio estabelecimentos direcionados ao
publico masculino onde o trabalho das mulheres é entreter os clientes e
induzi-los a0 consumo. As meninas' ganham uma comissao sobre cada be-
bida que lhes ¢ oferecida, pelos clientes, em troca de sua companhia dentro
dos bares. Além das meninas alternes, strippers também trabalham nesses
clubes. Estas, além do caché que recebem pelas performances, também be-
bem copos comissionados, como as alternes. Vale ressaltar que o sexo nao
estd inscrito na atividade e nao é permitido no estabelecimento.

O preco da companhia feminina, assim como grande parte do lucro
da casa, se esconde por trds do valor elevado das bebidas que podem ser
oferecidas as mulheres. Uma garrafa de espumante, que é comprada no
supermercado por trés euros, por exemplo, custa por volta de cem euros
no bar e corresponde a mais ou menos quarenta minutos de companhia
feminina — tal duragio depende da alterne, do cliente, da relagao entre
ambos e também se hd mais mulheres compartilhando a mesma garrafa. As
comissoes variam e o tempo da companhia nio é determinado ou medido,
mas a alterne nio permanece na mesa com o cliente caso ele nao pague por
bebidas. A regra geral é que a menina nio faca companhia ao cliente por
mais de quinze minutos sem beber.

Considero a atividade das alternes como uma forma de entretenimento
adulto que envolve vdrios niveis de proximidade fisica e emocional, semi-
nudez, diferentes formas de interagdes erdticas — porque predominante-
mente vinculadas ao sexo —, emocionais e intimas, tais como conversas,
flerte, companhia, danga e contato corporal.
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Os obstaculos do terreno e a busca por alternativas:
as narrativas entram em cena

O processo de recolha e/ou producgao de material empirico para a pes-
quisa que venho a desenvolver foi permeado por inimeros obsticulos.
Havendo, no mestrado, realizado um trabalho exploratério do terreno,
estabelecendo contatos e adquirindo conhecimentos sobre o universo a ser
estudado, as expectativas de retorno ao campo para seu aprofundamento
eram positivas. Para a minha infeliz surpresa, grande parte das meninas
que colaboraram na pesquisa anterior haviam regressado ao Brasil. Das que
permaneceram em Portugal, algumas abandonaram a cena dos bares de
alterne por completo e umas poucas intercalavam outros trabalhos “nor-
mais” com atividades da noite.?

Por indicagao de uma das meninas que havia participado na pesquisa
de mestrado, fui ao bar em que ela havia trabalhado na esperanga de conse-
guir uma brecha para possiveis visitas e observacoes. Porém, a gerente nao
permitiu a minha presenca permanente na casa, uma vez que era um bar
de pequeno porte, com poucas meninas, e os clientes poderiam estranhar.
O acesso a0 bar me foi permitido apenas enquanto cliente e, para isso,
eu teria que pagar bebidas para conversar com as meninas, uma vez que
elas préprias nio estavam interessadas em disponibilizar seu tempo comigo
gratuitamente, o que era, na minha opinido, bastante compreensivel.

A imagem romantica que eu tinha a respeito da inser¢io no terreno
empirico, com caderninhos cheios de anotagoes importantes, gravacoes de
entrevistas e convivéncia continua com interlocutoras(es), se converteu em
buscas fatigantes por contatos, dinheiro gasto em bebidas caras, sensagio
de ser presenca indesejdvel, interagoes improdutivas, ligagdes nunca retor-
nadas, indisponibilidade e falta de boa vontade das pessoas e promessas de
encontros nunca cumpridas.

A inconstincia e a impossibilidade de uma rotina na recolha de ma-
terial culminaram na demanda pela combinac¢io de diferentes técnicas e
ferramentas de investigagdo. Tratava-se de uma situagdo na qual eu deveria
otimizar ao mdximo qualquer que fosse a interagdo com pessoas envolvi-
das no terreno, fosse nos bares ou fora deles, com as meninas que ja nao
exerciam a atividade, jd que as possibilidades de repetidos encontros com
uma mesma pessoa se mostravam reduzidas. Um dos recursos utilizados,
de maneira mais ou menos intuitiva, foi o alargamento dos pontos a se-
rem desenvolvidos nas entrevistas de forma que pudessem cobrir a maior
quantidade de assuntos possivel em um sé encontro, sobretudo quando
entrevistava meninas que ji nao trabalhavam mais na noite ou que nem
mais viviam em Portugal (estas realizadas via Skype).
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Procurei seguir um guido de entrevistas semiestruturadas formulado a
partir dos seguintes topicos: as condigdes e motivagdes por trds do projeto
migratério; o processo de mudanca e as vivéncias iniciais em Portugal; a
entrada na noite e as experiéncias ao longo do exercicio da atividade de al-
terne. Isso é dizer que muitas entrevistas sao relatos feitos através de buscas
na memoria de eventos passados, o que ¢ diferente do falar sobre experi-
éncias recentes ou da reflexdo que se faz acerca da situagio em que se vive
no presente. O passado vem, muitas vezes, permeado por uma memoria
emocional que seleciona, classifica e reinventa a narrativa na medida em
que a reflexio se impde sobre ela no ato de relembrar e descrever situagoes.

A recolha desses relatos, que se deu enquanto alternativa encontrada
em vista da falta de outras possibilidades de interagio efetiva no campo,
passou, aos poucos, a integrar o quadro primdrio do material empirico,
mesmo quando ndo houve a possibilidade de um contato mais duradouro
e consistente com as entrevistadas. Tais narrativas se converteram em con-
tributos relevantes quando articuladas as observagoes feitas nos bares e aos
outros instrumentos de pesquisa que posteriormente foram possiveis (en-
trevistas com clientes, interagoes informais com as meninas em espagos de
lazer, pesquisas em féruns virtuais sobre o mercado sexual em Lisboa etc.).

Os eventos do passado, transformados em narrativa, revelam visoes ge-
rais e particulares do mundo que procuro compreender. O se apropriar da
prépria histéria — algo que o ato de narrar torna possivel — nio é s6 ele-
mento central de sustentagio do Eu, como bem colocou Brandao (2007),
mas constitui também um exercicio reflexivo sobre a identidade ¢ o posi-
cionamento social do narrador no contexto do qual se fala. A medida que
os sujeitos relatam e interpretam suas experiéncias vividas, eles projetam
nas narrativas suas ideias acerca de si mesmos, permitindo ressignificagoes
identitdrias, como observou Lechner (2009, p. 6).

[...] os relatos de vida sao eles préprios lugares e momentos
de experiéncia para quem se relata. O saber produzido pelas
narrativas biograficas fabrica pois tanto histérias como sujei-
tos e contextos; desenha perfis identitdrios e pertengas, mas

também constrdi subjectividades e reivindicacoes conscientes.

As narrativas apresentam certos tipos de representagoes acerca de ideais
identitdrios e de status, valores de género, moralidades e papéis sociais que
estdo em permanente disputa na construgao da pluralidade dos Eus da
pessoa que narra. Por ser reflexivo e manipuldvel, o ato de narrar permite
uma aproximagio do pesquisador ao sujeito de pesquisa da maneira como
ele préprio se d4 a conhecer. Através das narrativas de si, e das apreciagoes
pessoais acerca de determinadas experiéncias, falam também os discursos
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institucionais, morais e subjetivos que informam as constru¢oes identitd-
rias e as préticas sociais. Vale ressaltar ainda que se trata de um processo
que nio ¢ apenas expressivo, mas também constitutivo e produtivo de sig-
nificados e realidades.

Contudo, ¢ importante dizer que as interages mais prolongadas com
algumas das meninas, a observagao participante nos bares, que posterior-
mente se tornou possivel, e o fato de “estar 1&” no momento em que situa-
¢Oes, conversas e experiéncias aconteciam foram obviamente fundamentais
para que eu pudesse construir o meu préprio olhar sobre o terreno e co-
locasse em causa algumas “verdades” anteriormente relatadas sobre o mes-
mo. Foi através da presenca in loco que foi possivel situar as narrativas de
acontecimentos aparentemente autbnomos, articuladas as formas expressas
de dotar esses acontecimentos de sentido, em uma rede mais ampla e com-
plexa de relacoes sociais. Como observaram Lima e Sarré (20006, p. 21),

A importancia atribuida a permanéncia no terreno, o reco-
nhecimento de que a pesquisa afecta a experiéncia de vida pes-
soal do antropdlogo e, nessa medida, condiciona o percurso
da investigacdo e afecta os seus resultados, demonstra como
o trabalho de campo ¢ constitutivo do préprio processo de
produgio cientifica da antropologia e no apenas a estratégia

metodolégica que define a disciplina.

Além disso, as repeticoes de comportamentos; as dindmicas de funcio-
namento dos bares; as interacoes entre colegas e entre estas e os patroes e
as patroas; os fluxos de clientes; as performances e expressdes corporais; as
formas com que as meninas se dividem em grupos; a alteragio dos animos
com a ingestdo de dlcool; as conversas com as meninas na espera entre
um cliente que sai e outro que chega e os comentdrios e apreciagdes sobre
0s mesmos, entre outras coisas, sao elementos importantissimos para as
reflexdes aqui feitas aos quais eu nio teria tido acesso sem a observagio
nos bares. Citando mais uma vez Lima e Sarré (2006), “[...] sé o estar e
o partilhar de experiéncias pode permitir compreender coisas que o dis-
curso nao revelaria”. Portanto, ¢ justamente a complementaridade entre a
recolha de narrativas e relatos biogréficos e a observacio in loco que deu a
substincia necessdria para as anélises nao sé dos dois casos que apresento
neste artigo mas como da pesquisa como um todo.

Jéssica, Gabi, sexo e dinheiro

O primeiro caso que apresentarei ¢ um relato biogrifico, gravado e
reproduzido tal como foi narrado — embora seja apenas uma parte de um
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relato mais longo, com alguns cortes em vista do enfoque aqui pretendido.
O segundo apresenta uma sequéncia de eventos que aconteceram ao longo
de alguns dias, durante a observagio participante em um bar e interagoes
com algumas das colaboradoras da pesquisa.

Jéssica, a narradora do primeiro episédio, tem 28 anos, trabalhou num
bar de alterne junto com sua irma mais velha, por mais ou menos um ano
e depois abandonou a noite para trabalhar na recep¢io de um hostel. Na
época em que esse relato foi feito, ela ainda estava no hostel, mas passara a
frequentar um bar de saida — bar voltado para a prostitui¢ao, onde as mu-
lheres angariam clientes para programas — em alguns dias da semana com o
intuito de juntar dinheiro para realizar o projeto de se mudar para Londres.

Eu tive uma experiéncia meio traumdtica com um cliente na
época em que eu trabalhava no bar [de alterne]. Eu tava indo
para o Brasil de férias, eu e a minha irma. Era a primeira vez
que a gente tava indo desde que a gente tinha vindo pra Lis-
boa. Naquela época a gente vivia no perrengue de grana por-
que a gente gastava tudo em viagem, festas e essas coisas boas
da vida. A grana era curta, mas a gente curtia muito! E sempre
quando a coisa apertava, quando tinha que pagar a renda [alu-
guel], por exemplo, a gente corria pro bar e trabalhava mais
dias — porque normalmente a gente s6 ia pra fazer a graninha
da semana, tipo umas trés vezes na semana. A gerente ficava
puta, mas ela nunca ia mandar a gente embora porque quando
a gente tava l4, a gente trabalhava bem, os clientes gostavam da
gente, nao tinha um dia que a gente saia no zero. E nesse meio
tempo a gente ralava noutros trabalhos “normais” [fazendo
gesto de aspas] em restaurantes e tal. Mas a gente tava sempre
no perrengue! Dai, quando conseguimos juntar dinheiro pra
ir pro Brasil — eu ainda tinha a minha passagem de volta e a
Sara [a irma] tinha conseguido a dela com um cliente que era
louco por ela, ele achava que ela era namorada dele, coitado.

Mas entdo, a gente queria levar uns presentes... Na verdade a
gente queria dar uma de Papai Noel mesmo porque tem muita
coisa aqui [em Portugal] que é mais barato, diferente... tipo
essas coisas que a gente ndo encontra ficil no Brasil — p6, 14 no
tem H&M [loja de departamentos de roupas]! [...] A gente
sempre lembrava da minha mae em tudo que a gente comia de
diferente, por exemplo. A gente queria levar vinho, azeite, baca-
lhau, essas coisas. .. bem coisa de jeca mesmo (risos). Um tempo

antes da viagem, a minha irma inventou um drama pra um
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cliente, dizendo que precisava muito de um computador pros
estudos dela e tal. Ela acabou conseguindo, mas nao era pra ela
— ela jd tinha um — era pra gente levar pra minha mae. Ela [sua
mie] até chorou de alegria quando viu o computador, tadinha!
Mas enfim... A hora de viajar tava chegando e a gente nio tinha
comprado quase nada. Comegou a bater um desespero porque
o movimento no bar tava fraco e no tava dando pra ir muitos
dias por causa dos outros compromissos...

Nessa mesma época eu tava comegando um namoro e a Sara
também tinha acabado de conhecer um carinha e tava toda
empolgada, e eles ndo sabiam de nada dessa coisa da gente
trabalhar na noite, e entdo nio sobrava muito tempo pra ir
no bar. Vida dupla é muito dificil! (risos) Mas entdo tinha
um cliente 14 do bar que jd tinha insinuado que queria sair
comigo e com a minha irma juntas e que tava disposto a pa-
gar bem por isso. S6 que naquela época eu nunca tinha feito
programa, isso nem passava pela minha cabega, eu nem dava
muito espago pros clientes, tipo eu nunca dava nem o niumero
do telemével... Porque isso era normal, a maioria das meninas
safa com alguns clientes e tal... Mas eu s bebia copos mesmo.
A Sara tinha essa relagio com o cara 1 que deu a passagem
pra ela... [eu interrompo e pergunto como era essa relacio]
Entao, na maioria das vezes eles se viam sé no bar mesmo, ele
ia 4 sempre pagar uma garrafa pra ela. Ele tinha o ndmero
dela e ligava antes pra combinar porque ele sabia que ela nao
era muito assidua no bar, mas achava que era sé por causa dos
estudos e tal... S6 de vez em quando ela safa com ele, jantava e
essas coisas... e quando nao tinha como fugir mesmo, ela tinha
que comparecer, né [se referindo ao sexo]? Tinha que ser, mas
ela enrolava ele até nao poder mais, e as vezes me enfiava nos
programas [“programas”, nesse caso, refere-se aos encontros
com o tal cliente, como os jantares por exemplo] pra ficar mais
facil de despachar ele. Mas era aquela coisa... Ele sempre tava
disposto a ajudar, dava dinheiro quando ela pedia pra pagar
alguma conta e essas coisas... mas ai ela tinha que atender os
telefonemas, dar uma satisfagio e tal.

Ela tinha dois telefones na época: um s6 pros clientes e colegas
do bar e outro pessoal. E isso acho que é o mais cansativo de
tudo, sabe? Nio ¢ o trabalho em si, beber copos ou sair de vez
em quando com um cliente... mas o mais chato é o dever de

casa, essa coisa de ter que dar atencao, satisfa(_;éo... E essa coisa
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de ter vida dupla, ter que estar atenta o tempo todo, ter dois
telefones e tal... E um saco!

[...] Mas entao, como a gente nao tinha muito tempo e pre-
cisava mesmo de grana antes de viajar, a gente ligou pro tal
cara que queria sair com a gente e perguntamos, na tora [sem
rodeios], quanto ¢ que ele pagaria pra sair com a gente. Nao
me lembro muito bem como foi a negocia¢io, mas lembro
que acabamos acertando em 350 euros... (pensativa) é, acho
que foi isso mesmo, 350 euros, ou quatrocentos... uma coisa
assim. E entdo fomos encontrar com ele no escritério dele em
Benfica [bairro em Lisboa]. A gente tava supernervosa, mas a
chance de ter essa grana assim na mao dava uma animada, né?
Chegamos 14 no escritério do cara e ele tava sozinho. A gente
ficou super sem saber o que fazer... falta de experiéncia, né?
Dai ele disse que era melhor a gente ir pra um motel. Bateu
uma inseguranga, um medinho, mas a gente foi assim mesmo.
A gente foi no carro dele pra um motel que ficava tipo perto
da linha de Sintra [regido metropolitana de Lisboa]. Ai che-
gamos no quarto ¢ ele disse que queria ver nds duas transan-
do, acredita? Dai a gente disse que a gente podia brincar todo
mundo junto e tal — tentando salvar aquela situa¢do. Mas ele
disse que a tnica coisa que ele queria era ver eu fazendo sexo
com a minha irma! Eu fiquei chocada com aquilo. Ai era meio
demais, né? Foi uma situacio bem tensa. E o cara mudou de
atitude, sabe? Tipo, no bar ele era sempre gentil, bacana e tal.
Mas dessa vez ele tava meio grosso, tratando a gente meio mal.
Af a Sara comecou a chorar e falar um monte de coisas, fez o
maior drama que a gente precisava muito desse dinheiro mas
que nao sabia que era pra isso que ele tava pagando a gente...
Af ele ficou meio calado e com cara de puto da vida. Entao foi
aquele climao e nao rolou nada. Eu queria sumir! Mas com o
chororé todo da minha irma ele acabou pagando, acho que
pagou menos que o combinado, uns cinquenta euros a menos,
acho... Quando ele virou as costas, quando a gente tava indo
pro carro, a Sara me disse: “Nao se preocupa, isso foi puro tea-
tro, foi o jeito que eu arrumei de tirar a gente dessa roubada”.
E que roubada, hein? Foi tenso! E meio humilhante, sabe?
Mas no fim acabou que deu tudo certo, né? Eu achei que ele
nao fosse pagar nada e jd tava imaginando como que a gente
ia fazer pra voltar pra casa daquele fim de mundo! Mas ele

deixou a gente na porta do Colombo [um shopping] e fomos
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direto pro Continente [hipermercado] fazer as nossas compras
pro Brasil. Deu pra encher dois carrinhos e a gente teve que
chamar um taxi pra levar tudo aquilo pra casa! Mas foi muito
tenso, a gente nao deu um pio sobre o assunto durante o dia
todo. Acho que a gente nunca mais voltou a falar nisso. Foi
constrangedor, humilhante... sei l4, acho que ficamos com
aquela sensacio de “serd que a gente nio foi longe demais?”,
porque poderia ter dado merda, né? Sei l4...

[Eu pergunto:] E agora que vocé faz programas, como que é?
Vocé passa por situagoes parecidas?

[Ela responde:] Nao, de jeito nenhum. E totalmente diferente.
Aquilo nio foi programa, nio tem nada a ver. No programa
tudo ¢ conversado antes, o valor, o tempo... Nao tem humi-
lhagao, tensdo... Nao tem surpresa, ¢ muito mais simples. Cla-
ro que deve ter uns clientes meio bizarros, né? Mas eu devo ser
meio sortuda porque nunca passei por nada assim tenso, es-
quisito. A gente tinha era que ter feito uns programas naquela
época... Duas visitinhas numa casa de saida e a gente teria
o triplo do dinheiro e com menos sofrimento. Mas naquela
época a gente nao sabia de nada... (Entrevista com Jéssica, 28
anos. Lisboa, agosto de 2012)

Gabi, protagonista do segundo caso que se segue, tinha 22 anos na épo-
ca do acontecido e ainda era nova na noite — havia comecado a trabalhar
num bar de alterne, pela primeira vez em sua vida, hd algumas semanas
apenas.

Estdvamos eu [a autora], Gabi e Bela na casa de Luciana,
tinhamos combinado de ir juntas para o bar em seu carro.
Gabi estava preocupada porque tinha que mandar uma quan-
tia maior para o Brasil para ajudar os pais numa divida e em
contas atrasadas. Ela reclamava que nao havia trabalhado bem
durante a semana e que precisava de um dinheiro rdpido, até
porque estava com medo de nio conseguir pagar o aluguel.
Bela entio disse que ia apresentar um cliente pra ela. E come-
cou a explicar que era um cliente muito especial, mas que ele
nao gosta de frequentar os bares, s6 muito de vez em quando.
Ela disse que ia ligar pra ele e falar que tinha uma amiga que
achava que ele ia gostar — “ele vai gostar de ti, vocé é novinha,
bonita... e ele gosta das branquinhas assim como vocé”. E

continuou explicando que provavelmente ele iria no bar, paga-
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ria uma mini [Mini Gancia é a garrafa pequena de espumante
— Géncia ¢ a marca mais comumente disponivel nesses bares]
para conhecé-la melhor e para trocarem contatos. E depois
eles marcariam um encontro e ele a levaria para um aparta-
mento seu, onde ndo mora ninguém.

Gabi entao fez uma cara de espanto e disse: “Ai, Bela, mas
assim ndo... Programa eu nao tenho coragem de fazer, nio vou
fazer isso, ndo quero ser puta’. Bela prontamente respondeu:
“Nao ¢ nada disso de programa! Ele nao vai as putas, ele nao
gosta. Relaxa, vocé vai ver, esse homem ¢ a galinha dos ovos
de ouro, se ele gostar de vocé, vocé td feita! Escuta o que eu
to te falando e deixa de ser boba... Ele é um homem discreto,
gentil e cheiroso! Além disso, ele é velhote e é tudo muito rd-
pido. Em menos de meia hora vocé volta pra casa, linda e rica.
Vocé nio precisa falar nada de dinheiro com ele, ele nio gosta.
Ele vai enfiar uma nota no seu bolso e vai dizer: ‘isso é pro seu
pequeno almogo’. Ele é cheio da guita [dinheiro], é casado
e conhecido. Ele nao vai querer jantar, ficar te ligando, nem
nada disso”. Gabi continuou relutante, mas acabou deixando
Bela ligar para o tal cliente.

Na mesma noite, conversando com Bela, eu voltei no assunto
do tal cliente para tentar entender melhor. Ela me contou que
ja tinha saido com ele algumas vezes, mas que agora eram sé
amigos. Me contou ainda que ele mantém um apartamento s6
para levar “as meninas”. Disse que ele tem um gosto exigen-
te, que normalmente sai s6 com uma mulher durante muito
tempo e que nio frequenta casas de saida porque nio gosta de
se relacionar com prostitutas, prefere uma menina com quem
ele possa estabelecer uma relagio de confianga e exclusividade.
Por sorte eu estava no bar, alguns dias depois, quando Carlos,
o tal cliente, apareceu para conhecer Gabi, por sugestio de
Bela. F um homem na faixa dos sessenta anos, de estatura bai-
xa, vestido casualmente. A recepgdo por parte dos empregados
de mesa foi calorosa, todos o trataram por doutor Carlos. Mi-
nutos depois de sua entrada, o dono do bar veio pessoalmente
cumprimentd-lo. Conversaram por alguns minutos no bar e,
logo depois, Carlos se dirigia ao sofd onde eu estava sentada
com Bela, Gabi, Luciana e Dani. Talvez por ser um cliente
importante, eu rapidamente percebi os discretos sinais da em-
pregada do balcio e das meninas para que eu deixasse a mesa

e assim o fiz, discretamente, antes de ele se aproximar. Do bar,
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pude observar a cena. Carlos cumprimentou todas do peque-
no grupo, uma a uma, ¢ acomodou-se ao lado de Gabi, apds as
apresentagoes. Sem que ele fizesse qualquer sinal, o empregado
trouxe uma Mini Gincia para cada uma das meninas. Conver-
saram e riram por uns dez minutos. Carlos se levantou com
Gabi e os dois foram para uma mesa mais discreta ao canto.
Outra Mini GAncia foi servida & Gabi. Apenas vinte minutos
depois, Carlos deixava o bar.

Alguns dias depois, Gabi me contou como tinha sido com
Carlos. No dia em que ele foi ao bar eles sé conversaram nor-
malmente, como é com qualquer cliente com quem se senta
a primeira vez. A dnica diferenca foi a de que ele pediu para
encontri-la ao final do expediente para levd-la em casa. Gabi
aceitou, seguindo as orientagdes de Bela. Ela estava um pouco
nervosa, mas nada demais aconteceu, sé6 um beijo na boca ao
se despedirem, que a fez se sentir um pouco enojada, mas dis-
farcou. Eles trocaram telefones. Antes de ela descer do carro,
ele colocou algo em seu bolso e disse exatamente como Bela
havia previsto: “Isso aqui é para tomares o pequeno almogo”.
Era uma nota de cinquenta euros. Dois dias depois eles com-
binaram de se encontrar. Por volta das 10h30 da noite, Gabi
deveria apanhar um taxi até o tal apartamento, onde Carlos
estava a sua espera. Ela me contou que estava muito nervosa
e que nunca imaginou que fosse fazer “uma coisa dessas” e
que rezava para que fosse tudo tranquilo e ripido. O aparta-
mento era um apartamento vazio, sé6 com a cozinha equipada
e apenas um dos quartos mobiliado com uma cama de casal.
“A casa é mesmo s6 pra isso e eu pensei: que velho safado!”
Ele a conduziu para o quarto, conversaram um pouco e ele
comegou a tocd-la e beijé-la. Ela sentiu-se novamente um pou-
co enojada, mas logo decidiu que, jd que estava l4, tentaria
fazer o seu melhor. Ela se despiu e os dois fizeram sexo. “Foi
bem normal e ripido, fiquei até surpresa! Ele foi o tempo todo
muito gentil e educado e no final eu pensei: até que foi bem
mais fécil do que eu imaginava! E ele ¢ realmente cheiroso,
pelo menos isso!”, ela me disse, sorrindo. Os dois se vesti-
ram, ele foi a casa de banho, depois ela, e logo apés deixaram
o apartamento. No elevador, ele abriu a pequena bolsa que
ela carregava e deixou o dinheiro 14 dentro dizendo a mesma
coisa do pequeno almogo, mas acrescentando que deveria ser

suficiente para pagar o taxi também. Ele a levou de carro até
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um ponto de tixi e, assim que ela informou o endereco ao
motorista, rapidamente abriu a bolsa para conferir quanto ¢
que tinha ganhado de Carlos e, em suas palavras, mal podia
acreditar: ela levava consigo duas notas: uma de vinte e outra
de quinhentos euros. “Ele ainda teve o cuidado de deixar uma
nota de 20 para pagar o tdxi, achei fofo!” (Trechos retirados

das notas de campo, Lisboa, novembro de 2012)

A histéria contada e a histéria vivida: quando
observagao participante e os relatos se encontram

Primeiramente, ¢ preciso fazer um breve comentdrio sobre o pano de
fundo que é comum as duas personagens principais dessas histérias. Am-
bas, assim como todas as colaboradoras desta pesquisa, compartilham um
contexto migratdrio no qual estao localizadas numa posigao desigual e des-
privilegiada nas hierarquias sociais pelo fato de serem: mulheres; brasileiras
(e racializadas);’ inseridas numa atividade marginalizada que evoca a ideia
de uma sexualidade desviante; e consideradas de uma classe social inferior
pela subalternidade de seu estatuto de imigrantes advindas de um pais tido
como subdesenvolvido. Trata-se de um contexto no qual uma conjungio
de fatores se intersecta, situando essas mulheres num status social inferior
e fazendo com que seu valor e credibilidade enquanto individuos e cidadas
sejam reduzidos. Neste sentido, o que produz uma espécie de elo identitd-
rio entre as colaboradoras desta pesquisa é precisamente o seu posiciona-
mento subalternizado e estigmatizado nas hierarquias sociais em Portugal
(cf. DOLABELLA, 2015a).

E, além disso, sobretudo no que diz respeito a sexualidade, essas mulhe-
res representam, por instrumentalizarem o sexo e o afeto, uma fuga a nor-
ma que se traduz, muitas vezes, numa desvalorizagao social. E precisamen-
te sobre as percepgoes acerca deste deslocamento dos quadros normativos
da sexualidade que os dois episddios se destoam, revelando subjetividades
que se produzem e se descortinam de maneiras distintas: o primeiro, pelo
discurso sobre si, elaborado, reflexivo e dotado de continuidade e coerén-
cia; o segundo, pela stibita ruptura com o que era considerado normalida-
de e a ameaga identitdria que paira sobre a possibilidade de vir a se definir
como prostituta.

E importante observar que Jéssica vem de um contexto social privi-
legiado em relagdo a Gabi e as outras mulheres que participaram nesta
etnografia. Estudante universitdria — embora sua trajetéria escolar apds a
migragao para Portugal tenha sido permeada por pausas e descontinuida-
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des — e filha de pais com formacio superior, Jéssica possui maior capital
escolar e cultural como, por exemplo, a fluéncia em outras linguas (inglés
e espanhol). Entretanto, mesmo que ela seja oriunda de um contexto mais
intelectualizado e com atributos de classe média, seus pais vivem com sald-
rios baixos, o que levou Jéssica a trabalhar desde cedo, tendo sido ela pré-
pria a pagar por seus estudos no Brasil. Ela e a irma, assim como a maioria
das outras meninas abordadas na pesquisa, mandam dinheiro para o Brasil
para pagar dividas pessoais e para ajudar sua mie nas despesas basicas. Ou-
tro elemento interessante para esta andlise é o fato de que Jéssica, na época
do relato, ji nio exercia a atividade de alterne e mantinha um emprego e
uma vida social fora do universo prostitucional, mas, eventualmente, fazia
programas para complementar a renda e poder concretizar o projeto de se
mudar para Londres. Ou seja, ser considerada prostituta, no momento da
narrativa, nio representava para ela uma ameaga identitdria.

Gabi, por sua vez, vem de camadas mais populares e, em relacio a
escolaridade, completou o ensino médio. Seus pais nio possuem cursos
superiores e trabalham em setores menos qualificados do mercado.

Em vista desse contexto, Jéssica possui, em comparagao a Gabi, um
acesso maior a mobilidade social e possibilidades de autonomia e indepen-
déncia que a colocam em uma posi¢ao de vantagem sobre as outras meni-
nas. Tais recursos permitem que Jéssica conduza tanto as interagoes com o0s
clientes quanto seus relacionamentos sexuais e afetivos no geral de maneira
que os homens nao estejam no centro das suas possibilidades de ascensao
social. Sua narrativa é permeada por elementos que evidenciam seu acesso
a recursos discursivos alternativos, assim como a recursos materiais que
possibilitam diferentes estilos de vida favordveis a vivéncia de uma sexuali-
dade mais autonoma e livre. O fato de fazer sexo por dinheiro é colocado
por ela em termos de escolha e ndo como sujeigao a uma necessidade ou a
fatores condicionantes. Além disso, o discurso de Jéssica aponta para um
processo de produgdo de si claramente calcado em marcas de distingao
de classe frente ao terreno em que se insere no episédio narrado. Como
quando ela diz

[...] Naquela época a gente vivia no perrengue de grana por-
que a gente gastava tudo em viagem, festas e essas coisas boas
da vida. [...] E sempre quando a coisa apertava, quando tinha
que pagar a renda, por exemplo, a gente corria pro bar e traba-
lhava mais dias — porque normalmente a gente s6 ia pra fazer a
graninha da semana, tipo umas trés vezes na semana. (Jéssica,
28 anos)
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Ao colocar que gastava o dinheiro em viagens e festas e, seguidamente,
dizer que s6 trabalhava no bar algumas vezes na semana, ela se posiciona
em uma situa¢io de vantagem sobre as mulheres alternes que nao possuem
outras fontes de renda e que tampouco podem, ou nio demonstram inte-
resse em, se permitir viajar e gastar dinheiro com “coisas boas da vida”. O
cardter mais hedonista de sua narrativa chamou minha atencio por se dife-
renciar das falas das outras colaboradoras que, com frequéncia, ao falarem
do trabalho no bar, remetem para a nogao de sacrificio em prol da familia
ou da busca por um futuro melhor (cf. DOLABELLA, 2013, 2015b).
Mais ainda, quando narra a decisao de procurar o tal cliente e fazer sexo
por dinheiro, ela evoca a ideia de que os conflitos que envolvem o sexo
comercial foram dissolvidos pela experiéncia e por saberes, ou seja, a par-
te negativa da histdria — a tensdo e a humilhagao pela qual ela diz terem
passado — ndo estd na instrumentalizagao da relagio sexual em si, mas sim
na falta de experiéncia e conhecimentos para conduzi-la satisfatoriamente.

[...] A gente tava supernervosa, mas a chance de ter essa grana
assim na mao dava uma animada, né? [...] A gente tinha era
que ter feito uns programas naquela época... Duas visitinhas
numa casa de saida e a gente teria o triplo do dinheiro e com
menos sofrimento. Mas naquela época a gente nio sabia de

nada... (Jéssica, 28 anos)

Ambos excertos retirados do relato de Jéssica ilustram a reivindicagao
de um posicionamento mais aberto, flexivel e livre em relagao a sexualida-
de e aos usos que se faz do préprio corpo.

J4 no caso de Gabi, foi possivel perceber com precisio — pelo fato de
estar 14, presente na cena — o desconforto imediato que a possibilidade
de sair com um desconhecido para fazer sexo por dinheiro lhe causou. A
palavra “programa” foi rapidamente introduzida por Gabi para estabelecer
um limite, uma barreira, diante a ameaga identitdria em causa pela ruptura
iminente com uma certa representacio de si propria e a possibilidade de vir
a definir-se como “puta’.

O didlogo que se seguiu entre Bela e Gabi foi particularmente inte-
ressante por problematizar as defini¢des de “puta” e “programa” que Gabi
expressou em sua reagao, no sentido de flexibilizar tais concepgdes em vista
de uma possibilidade vantajosa em termos monetdrios.

A adogio de priticas que rompem com os quadros normativos favo-
recem a reflexividade e os questionamentos a respeito das possibilidades
de acdo e agéncia e, consequentemente, o alargamento dos limites do que
pode ser considerado como uma conduta “normal” ou aceitdvel. O que
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entra em cena, portanto, nao é a subversio da norma, mas sim um proces-
so complexo e, nio raro, conflituoso, de situar a escolha por determinadas
préticas nos sentimentos de continuidade e coeréncia nos quais a identi-
dade assenta. A forma com que Bela recusa o termo “programa” e situa a
demanda do tal cliente fora da atividade prostitucional ¢ ilustrativa desse
processo.

E muito comum, no contexto das casas de alterne, que as meninas pas-
sem a se relacionar com alguns clientes regulares também fora dos clubes.*
Quando a relagio se estende para fora dos bares, esses clientes passam a ser
chamados “namorados”, numa espécie de ressignificagao do relacionamen-
to que ali se constitui, j4 que este vai muito mais além de uma troca pre-
estabelecida entre favores sexuais e dinheiro ou outros beneficios. Trata-se
de relagbes relativamente estdveis, nas quais estd presente uma dinimica
de intercAmbio entre, de um lado, uma disponibilidade afetivo-sexual e,
de outro, a “ajuda” que pode vir de vérias formas. As meninas geralmente
saem com seus “clientes-namorados” para jantares, passeios ou viagens cur-
tas. E eles, por sua vez, ajudam no pagamento do aluguel e contas diversas,
dio presentes — tais como computadores, joias, roupas, passagens para o
Brasil. Além disso, a ajuda também pode vir em forma de capital social,
nomeadamente contatos com pessoas influentes em diversos meios ou até
o fornecimento de contratos falsos de trabalho que possam facilitar a regu-
larizag¢do de mulheres em situacio de ilegalidade em Portugal.

E uma relagio que envolve reciprocidade, ainda que assimétrica, e que
gera obrigagdes e, muitas vezes, afetos.” E, nesse sentido, o papel da ajuda
¢ fundamental porque afasta a interagio de uma dimensao comercial e ins-
trumental e a aproxima do afeto e das emogdes. A partir do momento em
que o relacionamento ¢ investido de afeto, cumplicidade, amizade, desejo
ou outras subjetividades, o sexo é colocado numa situagao de normalidade
na medida em que a dimensao comercial nao ¢ passivel de uma demarca-
¢ao visivel, ainda que interesses diversos possam estar envolvidos.

Vale notar ainda que a ideia da ajuda ¢ muito difundida no Brasil,
mesmo fora do universo do mercado sexual (FONSECA, 2004; PISCI-
TELLIL 2011; REBHUN, 2007), e que o cardter de provedor é geralmente
valorizado nos homens. Ao mesmo tempo em que a associagao entre sen-
timentos e dinheiro nao ¢ vista com bons olhos em nossa cultura, existe,
no sentido oposto, a ideia de que relagdes afetivo-sexuais podem constituir
boas fontes de obtenc¢ao de bens materiais e ascensio social, mesmo em
contextos vistos como nao prostitucionais.

Alguns autores tém falado em “sexo transacional” para uma anilise
mais ampla dessas relagdes que envolvem o intercAmbio de sexo por bens
diversos, sejam eles materiais, econdmicos, sociais ou simbdélicos (ASSIS;
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OLIVAR; PISCITELLI, 2011; HUNTER, 2002; KEMPADOO, 2004).
Essa ideia de sexo transacional faz muito sentido no estudo das interacoes
entre as meninas do alterne e seus “clientes-namorados” — os clientes com
as quais o relacionamento se estende para fora dos bares — na medida em
que, como nas relagées estudadas por Mark Hunter (2002) na Africa do
Sul, as pessoas envolvidas nesses relacionamentos se reconhecem e se iden-
tificam como namoradas e namorados — e em alguns casos como “amigos
e amigas” — e ndo como prostitutas e clientes. Além disso, os intercimbios
presentes nessas interagoes, embora envolvam uma série de diferentes obri-
gagoes, nio pressupoem pagamentos predeterminados.

E interessante observar que a percep¢io positiva que as colaboradoras
da minha pesquisa possuem sobre a atividade que desempenham no bar de
alterne passa muito pela diferenciacao da prostituicao. Pelo fato de o traba-
lho das alternes ser facilmente identificado como um tipo de prostituicao
abrigada (indoor) seja no senso comum, na midia ou mesmo na literatura
cientifica em Portugal, a negac¢io dessa identificagdo ¢ latente nas falas e
nas reflexdes que fazem sobre si proprias. Contudo, é muito importante
ressaltar que ndo procuro aqui reiterar uma distingao moralizante entre
mulheres prostitutas e ndo prostitutas, como se a pratica comercial da re-
lacdo sexual estivesse em desvantagem em relagao as atividades que nao
fazem uso da mesma. O que proponho é, justamente, tentar perceber quais
sa0 as hierarquias estruturais e subjetivas acionadas pelas meninas quando
essa distincio € enfatizada.

Sendo os usos que se faz do corpo e da sexualidade uma dimensao tao
conflituosa e alvo constante de controle social na vida das mulheres, a re-
cusa do rétulo da prostitui¢ao, num contexto marginalizado, constitui um
importante mecanismo desestabilizador do estigma. O que estd em causa,
no entanto, nio é a presen¢a ou nio de sexo nas relacdes com os clientes,
mas sim como as meninas, nesse contexto, fazem suas objetificagoes e ra-
cionalizacoes sobre a sexualidade e como as préticas sexuais so investidas
de significacoes identitdrias.

Consideragdes finais

Neste artigo procurei discutir os dilemas que duas mulheres envolvidas
na atividade de alterne enfrentaram em relacio a usos instrumentais da se-
xualidade. Relagoes sexuais e/ou afetivas em que condicionantes materiais
possuem centralidade sdo percebidas e vividas de maneira conflituosa por
romperem com construgdes normativas a respeito do exercicio da sexu-
alidade e, em efeito, acarretarem na estigmatizagdo das mulheres que as
protagonizam.
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Através da observagao participante e de interagdes mais prolongadas com
as meninas, pude perceber que a entrada num universo desconhecido (o do
mercado sexual) é permeada por elementos que causam um impacto ne-
gativo — elementos esses que giram em torno de questoes de sexualidade,
tais como a seminudez, a erotizagio do comportamento, o contato fisico
préximo com homens desconhecidos e, sobretudo, uma performance ligada
a eroticidade e intimidade num contexto comercial e a possibilidade de vir
a se definir como “puta’ — e desencadeiam um conflito moral significativo.
Entretanto, com a rotinizacio da experiéncia, a convivéncia com colegas no
trabalho, os ganhos financeiros e a abertura do campo das sociabilidades des-
sas mulheres, as angustias e ansiedades causadas pelo conflito moral inicial
acabam se dissolvendo com a incorporacio de novas disposi¢des morais que
informam as maneiras de ser e estar nesse novo cendrio experiencial.

Nao se trata, no entanto, de uma nova moralidade que ocupa o lugar da
antiga e que com isso ocorra uma aceitaco imediata de comportamentos
antes considerados inaceitdveis. O que ocorre ¢ a abertura de um espago
para a busca por possiveis saidas para dilemas morais. No caso do terreno
por mim etnografado, pude perceber que, com o tempo, a percepgao ne-
gativa inicial em relagdo 2 atividade da alterne vai se diluindo através da
rotinizagao desse novo campo de experiéncias. O que é, no comego, fonte
de desconforto e sofrimento acaba por transformar-se em situagdes contor-
ndveis por estratégias e saberes, sobretudo no que toca ao uso instrumen-
tal da sexualidade. O que antes era considerado imoral ou inapropriado,
consequéncia do habitus adquirido através dos processos de socializagao
convencionais pelos quais passamos ao longo de nossas vidas, converte-se
numa reflexdo acerca desse habitus no sentido de achar respostas que cor-
respondam ao novo universo de experiéncias.

A convivéncia entre as colegas e os lagos criados nesse contexto desem-
penham um papel fundamental nesse processo. As colaboradoras da minha
pesquisa, embora tenham tido duras dificuldades de adaptagao no inicio,
expressam uma apreciagdo pessoal positiva da atividade como um meio
que possibilita ganhos materiais, autonomia, ascensio social e diversao,
ainda que com alguns constrangimentos e desvantagens, sobretudo no que
diz respeito ao estigma que envolve o trabalho no bar.

Os relatos biogrificos, como ilustrou o caso de Jéssica, constituem um
espago onde discursos de pertenca, julgamentos morais e classificagoes so-
ciais se reinem de maneira mais ou menos articulada e revelam como os
sujeitos narradores atribuem sentido s suas priticas sociais e as praticas dos
outros a sua volta. Eles nos permitem situar as narrativas de acontecimen-
tos aparentemente autbnomos, articuladas as formas expressas de dotar
esses acontecimentos de sentido, em uma rede mais ampla e complexa de
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relagoes sociais. Comportamentos sao criticados, atributos identitdrios sao
enfatizados e emogoes sao nomeadas num processo discursivo que, aliado a
outros conhecimentos sobre o terreno, nos permite descortinar quais sao as
hierarquias sociais que estdo sendo acionadas na producio dessas verdades
no ato de sua partilha com o pesquisador.

Através dos relatos individuais de experiéncias vividas, pode-se chegar
a uma compreensio de como as estruturas sociais se manifestam nas vi-
das dos sujeitos e nas maneiras como eles se reinterpretam e narram seu
posicionamento subjetivo em determinados acontecimentos. Em outras
palavras, a maneira como o interlocutor se coloca nas narrativas reflete as
estruturas sociais nas quais ele se insere, as maneiras como ele lida com esse
posicionamento e as interpretagoes que esse posicionamento manifesta em
seus diversos campos de sociabilidade. Os relatos biogréficos, aliados a ob-
servagao em campo, nos permitem um acesso a realidade que se pretende
estudar através da incorporagao, individualizagio e reflexao que os sujeitos
fazem sobre si nessa realidade.

Notas

1.  “Meninas” foi a maneira escolhida para me referir as mulheres que traba-
lham em casas de alterne em Portugal e que constituem os sujeitos objetos
de estudo desta pesquisa. Trata-se de um termo émico comumente usado
por clientes e pelas proprias mulheres.

2. Trabalhar “na noite” é o que alternes, strippers, prostitutas e prostitutos
fazem, seja em clubes, bares, pensoes, apartamentos, casas de massagem ou
na rua. O termo “da/na noite” é muito utilizado no contexto das alternes e
remete para atividades inseridas no vasto mercado sexual e erético.

3. As mulheres brasileiras em Portugal, mesmo que sejam brancas, passam por
um processo de racializagio 2 medida que sao associadas a certos atributos,
tais como sensualidade e sexualidade aflorada, simpatia, cuidado, entre ou-
tros, como se tais atributos fossem parte de uma esséncia inscrita biologica-
mente em seus corpos apenas por terem nascido brasileiras. Tal processo se
dd a partir de uma légica de dominacdo de matizes pés-coloniais (cf. VALE
DE ALMEIDA, 2000; FERNANDES, 2008; FRANCA, 2010; GOMES,
2013; MACHADO, 2009; MOUTINHO, 2004; PADILLA, 2007; PIS-
CITELLI, 2002; PONTES, 2004).

4. Sobre as interagdes entre as mulheres que trabalham em bares de alterne e
os clientes e sobre as relagoes entre ambos que se estendem para fora dos
bares cf. Dolabella (2013, 2014).

5. Sobre relagées que envolvem sexo, afetos, interesse e ajuda, ver também
Piscitelli (2011).

cadernos de campo, Sao Paulo, n. 24, p. 244-263, 2015



262 | Lira TURRER DOLABELLA

Referéncias bibliograficas

ASSIS, Glaucia de Oliveira; OLIVAR, José Miguel Neto; PISCITELLI, Adriana.
(Ed.). Género, sexo, aferos e dinheiro: mobilidades transnacionais envolvendo
0 Brasil. Campinas: Pagu/Nucleo de Estudos de Género — Unicamp, 2011.

BRANDAOQO, Ana Maria. Entre a vida vivida e a vida contada : a histéria de vida
como material primdrio de investigagao sociolégica. Fundagao para a Ciéncia
e a Tecnologia (FCT), 2007. [online]. Disponivel em: < http://repositorium.
sdum.uminho.pt/handle/1822/9630>. Acesso em: 11/08/2014.

DOLABELLA, Lira Turrer. Sexualidade, cuidado e relagdes de poder na dids-
pora: as imigrantes brasileiras no universo das casas de alterne em Lisboa.
Horizontes Antropoldgicos, n.43. 2015a.

. “Minha familia é tudo pra mim”: discursos, préticas e performances de
cuidado no universo das brasileiras que trabalham em bares de alterne em
Portugal. In : LIMA, A. P. Cuidar do outro: novas mutualidades e austeridade
num Portugal em crise. Lisboa: Mundos Sociais, 2015b.

. “Quem ama cuida”: concepg¢oes sobre amor e cuidado entre brasileiras

no contexto das casas de alterne em Lisboa. In: Semindrio Internacional Fa-
zendo Género 10: desafios atuais dos feminismos. Floriandpolis: Universidade
Federal de Santa Catarina. 2013.

. Andar na noite ¢ coisa de homem: performances, narrativas e rela-
¢oes poder no contexto das casas de alterne em Lisboa. Revista Cabo dos
Trabalhos [online], n. 10. 2014. Disponivel em: <http://cabodostrabalhos.
ces.uc.pt/n10/documentos/4.3.2_Lira_Turrer_Dolabella.pdf>. Acesso em:
26/04/2016.

FERNANDES, Gleiciani. Viver além-mar: estrutura e experiéncia de brasileiras
imigrantes na regido metropolitana de Lisboa. Lisboa: ICS - Universidade de
Lisboa, 2008.

FONSECA, Claudia. A morte de um gigol6: fronteiras da transgressao e sexua-
lidade nos dias atuais. In: Sexualidade e saberes: convengoes e fronteiras. Rio
de Janeiro: Garamond Universitaria, 2004. p. 257-282.

FRANCA, Thais. Alternando entre o trabalho e o prazer: consideragoes de uma
doutoranda brasileira. Cabo dos Trabalhos: Revista Electrénica dos Programas
de Mestrado e Doutoramento do CES/ FEUC/ FLUC, n. 4. 2010.

GOMES, Mariana Selister. O imagindrio social <Mulher Brasileira> em Portu-
gal: uma andlise da construgao de saberes, das relagdes de poder e dos modos
de subjetivacao. Dados, v. 56, n. 4, p. 867-900. 2013.

HUNTER, Mark. The Materiality of Everyday Sex: thinking beyond “prostitu-
tion”. African Studies, v. 61, n. 1, p. 99-120. 2002.

KEMPADOO, Kamala. Sexing the Caribbean: gender, race, and sexual labor.
Nova York: Routledge, 2004.

cadernos de campo, Sao Paulo, n. 24, p. 244-263, 2015



ENTRE SEXO, AJUDA E PROGRAMA | 263

LECHNER, Elsa. (Ed.). Histérias de vida: olhares interdisciplinares. Lisboa: Edi-
¢bes Afrontamento, 2009.

LIMA, Anténia Pedroso; SARRO, Ramon. . Ja dizia Malinowski: sobre as con-
dicoes da possibilidade da produgao etnogrifica. In: LIMA, Antdnia Pedroso;
SARRO, Ramon. (Ed.) Zerrenos metropolitanos: ensaios sobre produgio etno-
grdfica [online]. Lisboa: Impr. de Ciéncias Sociais, 2006. p. 14-34. Dispo-
nivel em: <http://www.oi.acidi.gov.pt/modules.php?name=News&file=arti-
cle&sid=1159>. Acesso em: 4/08/2015.

MACHADO, Igor José de René. Cércere piiblico: processos de exotizagao entre
brasileiros no Porto. Lisboa: ICS, 2009.

MOUTINHO, Laura. “Raga”, sexualidade e género na constru¢ao da identidade
nacional: uma comparagio entre Brasil e Africa do Sul. Cadernos Pagu, n. 23,
p. 55-88, dec. 2004.

PADILLA, Beatriz. A imigrante brasileira em  Portugal:  con-
siderando o género na andlise. In: A imigragio  brasilei-
ra em Portugal. Lisboa: ACIDI, 2007. Colecgao comunidades.
PISCITELLI, Adriana. Exotismo e autenticidade: relatos de viajantes a pro-
cura de sexo. Cadernos Pagu, n. 19, p. 195-231. 2002.

Amor, apego e interesse: trocas sexuais, econdmicas e afe-

tivas em cendrios transnacionais. In: Género, sexo, amor e dinhei-
ro: mobilidades transnacionais envolvendo o Brasil. Campinas: Pagu/
Nuicleo de Estudos de Género — Unicamp, 2011. p. 537-582.
PONTES, Luciana. Mulheres brasileiras na midia portuguesa. Cadernos
Pagu, n. 23, p. 229-256, dec. 2004.

REBHUN, Linda-Anne. The Strange Marriage of Love and Interest: economic
change and emotional intimacy in Northeast Brazil, private and public. In:
Love and Globalization: transformations of intimacy in the contemporary
world. Nashville: Vanderbilt University Press, 2007.

VALE DE ALMEIDA, Miguel. Um mar da cor da terra: raca, cultura e politica
da identidade. Oeiras: Celta, 2000.

Autora Lira Turrer Dolabella
Doutora em Antropologia pelo Instituto Universitirio de
Lisboa (ISCTE-IUL). Pesquisa financiada pela CAPES atra-
vés da bolsa de Doutorado pleno no exterior. Artigo pro-
duzido no 4mbito do projeto “O cuidado como factor de

sustentabilidade em situagées de crise” [FCT PTDC/CS-
-ANT/117259/2010], IR Anténia Pedroso de Lima.

Recebido em 30/04/2015
Aceito para publicagao em 22/01/2016

cadernos de campo, Sao Paulo, n. 24, p. 244-263, 2015



“Desmanche”: notas sobre as disputas em
torno da legitimidade das politicas LGBT
no Brasil

Vinicius PEDRO CORREIA ZANOLI

Universidade Estadual de Campinas, Campinas, Sao Paulo, Brasil

Thiaco HENRIQUE DE OLIVEIRA FALcAO
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, Sao Paulo, Brasil

DOI 10.11606/issn.2316-9133.v24i24p264-289

resumo Este artigo baseia-se em pesquisas sobre politicas municipais LGBT
em Campinas. A metodologia empregada congrega observacio participante, ani-
lise documental e entrevistas com gestores e ativistas municipais. Aqui, apresen-
tamos a criagao da primeira politica publica brasileira a oferecer assisténcia social,
juridica e psicoldgica para LGBT, o Centro de Referéncia LGBT de Campinas.
Em um olhar sobre essa e outras politicas municipais, iluminadas pelo contexto
nacional mais amplo, buscamos entender de que forma um servico com menor
legitimidade politica e social atua em um contexto de disputa do lugar social
da homossexualidade entre diversos atores sociais. Argumentamos, assim, que
o caso campineiro ¢ elucidativo do que ocorre com as politicas LGBT no Bra-
sil. Ainda que exista um processo de implementagio de algumas politicas, elas
trouxeram poucos resultados concretos, ao que se soma a resisténcia em forma de
projetos de lei que visam barrar o processo de constitui¢do dos LGBT enquanto
sujeitos de direito.

palavras-chave Movimento LGBT; Movimentos sociais; Homossexualidade;
Politica; Politicas publicas.

Notes on the disputes around LGBT policies legitimacy in Brazil

abstract This article is based on researches on LGBT policies in Campinas.
The methodology uses participant observation, documental analysis and in-
terviews with officials and activists. Here, we present the creation of the first
Brazilian public policy to offer social, legal and juridical assistance to LGBT,
the LGBT Center of Campinas. By taking into account this and other public
policies, enlightened by a broader national context, we seek to understand how
a public service with less social and political legitimacy works in a context of

intense dispute around the social place of homosexuality. We argument thus that
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the Campinas’ situation is representative of what happens with LGBT policies
in Brazil. Although there is a process of implementation of some policies, they
brought only few concrete results, alongside with the resistance in form of legis-
lative acts aiming to stop the process of constitution of the LGBT as subjects of

rights.

keywords LGBT movement (Brazil);, Social movements (Brazil); Homosexu-

ality; Politics; Public policies

O que se convencionou chamar na atualidade de movimento de Lés-
bicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais (LGBT) no Brasil tem seu
surgimento datado em fins da década de 1970, na cidade de Sao Paulo
(MACRAE, 1990). No decorrer de sua trajetdria, as questoes mobilizadas
por esse movimento atingiram grande visibilidade politica (FACCHINI,
2012; MARIANO, 2010). Mostra disso estd na centralidade que essa te-
mdtica adquiriu no debate eleitoral nacional, no ano de 2010, sobretudo
no segundo turno, em que os candidatos precisaram se posicionar acerca
do reconhecimento, ou nio, de LGBT como sujeitos de direitos para a
obten¢do de apoio eleitoral, fazendo com que muitos politicos evitassem
a discussdo, ou acabassem por se posicionar contra projetos considerados
como caros a0 movimento, como a criminalizagao da homofobia e a lega-
lizagao do casamento civil entre pessoas do mesmo sexo.

Além da visibilidade, entre seu surgimento e os dias atuais, 0 movimen-
to passou por forte processo de institucionalizagio, marcado por parcerias
firmadas entre organizagdes ativistas e o Estado, principalmente no en-
frentamento a epidemia de HIV/Aids (PARKER, 2009; DANILIAUKAS,
2011). Esse processo resultou na implementagio de algumas politicas vol-
tadas para o combate & homofobia no Brasil, como o programa Brasil sem
Homofobia (BSH), em 4mbito federal, além de diversas politicas locais.
Dentre tais politicas, destacamos a cria¢do do Centro de Referéncia LGBT
de Campinas (CR), primeira politica publica brasileira de combate a ho-
mofobia a oferecer assisténcia social, juridica e psicolégica para LGBT, im-
plementado antes mesmo da criagio do programa Brasil sem Homofobia.
Sua criagio ¢ fruto das relagoes estabelecidas entre a Prefeitura Municipal
e o movimento LGBT da cidade através do Orgamento Participativo de
Campinas (OP).

Neste artigo, procuramos problematizar a produ¢io em curso dos
LGBT enquanto sujeitos de direito no Brasil, a partir das relagdes entre
processos politicos locais e nacionais em torno dos direitos LGBT. Para
tanto, nas primeiras segoes, apresentamos o que denominamos processo de
institucionalizacao do movimento, dando énfase as parcerias entre Estado
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e os ativistas. Em seguida, a partir da andlise da trajetéria recente das poli-
ticas LGBT, apontamos o que parece ser um declinio nessas politicas e um
aumento da oposi¢do, principalmente legislativa, aos direitos LGBT em
4mbito nacional. Discutido o contexto nacional, passamos ao caso local, o
das politicas LGBT em Campinas. Ao olhar para as relacoes politicas locais,
mostramos um processo parecido de institucionalizagio do movimento e
posterior “desmanche” das politicas, problematizando de que forma um
servico com menor legitimidade politica e social, em relagiao aos demais,
atua num contexto de disputa do lugar social da homossexualidade (CAR-
RARA, 2005; FACCHINI, 2012). Apresentado o caso, argumentamos
que ele pode ser apontado como um bom exemplo local para entender o
impacto do avango de uma agenda politica contrdria aos direitos LGBT no
Brasil, demonstrando-se, assim, como um caso paradigmdtico no que diz
respeito as disputas em torno da legitimidade das politicas LGBT no pais.

No que tange 2 trajetdria, as relagdes com o Estado e 4 institucionalizagio
do movimento LGBT em 4mbito nacional, temos como base bibliografia so-
bre o tema preocupada com tais questoes (RODRIGUES, 2014; FACCHI-
NI, 2005, 2009, 2012; SIMOES, FACCHINI, 2009; DANILIAUSKAS,
2011; CAMARA, 2002; CARRARA, 2010). No que diz respeito ao processo
local, a discusso baseia-se em trabalho de campo dos autores realizados em
pesquisas de iniciagao cientifica, ambas preocupadas com o Centro de Refe-
réncia LGBT de Campinas (CR) e realizadas no Pagu - Nucleo de Estudos
de Género da Unicamp. Tais pesquisas analisaram o Centro de Referéncia
em dois aspectos. A primeira tinha por objetivo inferir sobre as relagdes en-
tre movimento LGBT e Estado, através do Or¢amento Participativo (OP),
que resultaram na criagio e implementacio do, entdo, Centro de Referéncia
GLBTT de Campinas.' A segunda procurava compreender o Centro de Re-
feréncia em sua fase atual, sua rede de acolhimento e encaminhamento das
dentincias. Além dessas pesquisas de iniciacdo cientifica, parte das reflexoes
deste artigo se deram a partir do desenvolvimento dessas discussoes nas pes-
quisas de pds-graduacio dos autores.”

No que concerne & compreensiao dos movimentos sociais, fundamen-
tada em discussoes feitas por Facchini (2005), este artigo tem como im-
portante base tedrica apontamentos de Doimo (1995) e Cardoso (1987).
Essas autoras reiteram a importincia da anélise dos contextos em que estao
inseridos os movimentos sociais para melhor compreensio da modalidade
de ativismo que se quer estudar. Além disso, enfatizam a importancia das
relagdes que esses movimentos estabelecem com outros atores sociais.
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A “terceira onda” e a intensificacdao das relagdes com
o Estado

O periodo denominado por Facchini (2005) de “terceira onda”, ou ain-
da de “reflorescimento”, tem inicio nos anos 1990, pouco depois da pro-
mulgacdo da nova Constituigao Federal e da retomada de elei¢des democra-
ticas em todos os Ambitos da politica brasileira. Além da redemocratizagio,
esse periodo é marcado pelas politicas de enfrentamento a epidemia de
HIV/Aids no Brasil. Tal epidemia, apesar das tensdes mais caracteristicas
dos anos 1980, gerou forte interlocucio entre grupos ativistas LGBT e os
governos brasileiros na elaboragio e execu¢io de politicas pablicas voltadas
A preven¢io de DST/Aids. E possivel pontuar essas primeiras interlocugées
como o inicio do processo de constituicio dos LGBT enquanto “sujeitos
de direitos” no Brasil (RODRIGUES, 2014; DANILIAUSKAS, 2011).
Além disso, vale destacar que esse periodo foi importante para trazer ques-
toes referentes 2 homossexualidade a esfera publica (FACCHINI, 2005;
SIMOES, FACCHINI, 2009; DANILIAUSKAS, 2011).

Marcelo Daniliauskas (2011) produziu uma dissertagao de mestrado
preocupada com a andlise da trajetéria de questdes LGBT no 4mbito das
politicas de Direitos Humanos no Brasil, focando sua andlise no Programa
Brasil sem Homofobia (BSH). Segundo o autor, “esse programa foi esco-
lhido por ser um marco importante do reconhecimento das pessoas LGBT
enquanto sujeitos de direitos” (f. 14) no Brasil. Assim sendo, Daniliauskas
apresenta o que chama de antecedentes do BSH, isto é, as primeiras poli-
ticas brasileiras voltadas para homossexuais que podem ser vistas como os
primeiros passos para a consolidagio dos homossexuais enquanto “sujei-
tos de direito” no Brasil. Retomamos aqui o caminho trilhado pelo autor
com o objetivo de situar o processo de institucionalizagio do movimento
LGBT e da intensificagao das relagbes com o Estado.

Dentre os importantes marcos da intensificagao da relacio entre ativis-
mo e Estado no Brasil, Daniliauskas pontua a entrada em vigor, em 1994,
do acordo entre o Brasil e 0 Banco Mundial conhecido como Aids I. O
Aids I, segundo Daniliauskas, “trazia como inovagio a participa¢io da so-
ciedade civil na implementagao de suas a¢oes” (f. 43), o que colaborou para
a criacio de possiveis canais de interlocugio entre os governos e grupos da
sociedade civil no enfrentamento da epidemia de HIV. Ainda segundo esse
autor, durante a governo de Fernando Henrique Cardoso (FHC) (1995
—2002) o principal agente da interlocuc¢io entre Movimento LGBT e Es-
tado foi o Programa Nacional de DST/Aids.

Sob o impacto do convénio entre o Banco Mundial e o governo federal
podemos ver a primeira apari¢io oficial do termo “homossexualidade” em
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um documento governamental, no Programa Nacional de Direitos Huma-
nos I (PNDH I), lancado em 1996. A importincia desse primeiro apare-
cimento estd na visibilizagao dessas “pessoas socialmente estigmatizadas”,
os “homossexuais”, que passam agora a ser agentes passiveis do usufruto
de direitos. Em outras palavras, o governo federal, ao utilizar o termo “ho-
mossexuais’ em um documento oficial de garantia de direitos, forja tal
populacio enquanto “sujeitos de direito” (DANILIAUKAS, 2011).

Seguindo a trajetéria da implementagio das politicas e documentos
aqui apresentados, em 2002 ¢ langado o Programa de Direitos Humanos I1
(PNDH II). Nesse documento, o “reconhecimento dos homossexuais como
‘sujeitos de direitos’ ndo apenas se mantém, como se aprofunda” (DANI-
LIAUSKAS, 2011, f. 49). Além desse reconhecimento, Daniliauskas apon-
ta como avanco a utilizacdo, no documento, do termo “orientagao sexual”.
Ademais, chama atengio para a especificagao dos “sujeitos de direito”, que
deixam de ser representados pelo termo “homossexuais”, para aparecerem
como “gays, lésbicas, travestis, transexuais e bissexuais” (DANILIAUSKAS,
2011, £. 53). Esse segundo documento foi construido através da participacio
de diversos grupos ativistas LGBT em semindrios regionais, atestando a in-
tensificagio das relacoes entre ativistas LGBT e o governo Federal.

Ainda segundo Daniliaukas, no governo de Luis Indcio Lula da Sil-
va (2003-2010), doravante Lula, foram realizadas importantes reformas
ministeriais impulsionadas pela relagao desse governo com suas “bases” e
pelo compromisso em avangar nas questoes sociais. O autor aponta ainda
que uma das preocupagoes centrais desse governo era o combate as desi-
gualdades baseado em uma politica de “didlogo, participagio e parceria’
(f. 74). Como veremos mais adiante, quando tratarmos das rela¢oes entre
movimento LGBT e governo municipal em Campinas, essa caracteristica
de governos do PT (Partido dos Trabalhadores), pautada no didlogo e que
se apresenta como mais aberto para com os movimentos sociais, parece se
repetir em 4mbito municipal.

No que diz respeito as expressoes mais recentes acerca da colaboragio
entre o Estado e o movimento LGBT, ¢ possivel ressaltar, em primeiro
lugar, a criagdo do Programa Brasil sem Homofobia e, em segundo, a rea-
lizagao da I Conferéncia Nacional GLBT.?

O primeiro deles é um documento, langado em 2004, que, apesar de
nao ter resultados expressivos no que diz respeito & implementagio de po-
liticas publicas, teve grande impacto entre ativistas e na tematizagao dessas
questdes de modo coletivo no Ambito de varios ministérios que nunca ha-
viam se debrugado sobre o tema. No que diz respeito as relagdes entre Esta-
do e ativismo, “o documento anuncia a parceria entre governo e sociedade
civil, na elaboracio e implementacio do Programa” (DANILIAUSKAS,
2011, f. 91).
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A T Conferéncia Nacional GLBT foi realizada em 2008, em Brasilia,
e sua abertura contou com a presenca do entao presidente Lula. Tal con-
feréncia foi precedida por versdes regionais e estaduais. “O conjunto das
Conferéncias Estaduais, realizadas entre marco e maio de 2008, contou
com cerca de 10 mil participantes e resultou num total consolidado de 510
propostas, avaliadas e complementadas na etapa nacional (FACCHINI,
2009, f. 134)”. Essa conferéncia, como argumenta Facchini, é um marco
importante para os direitos LGBT no Brasil e para as relagées do movi-
mento com o Estado, justamente porque sua realiza¢io nio seria possivel
em periodos anteriores, em decorréncia do cardter de “tabu” sob o qual
era tratada a homossexualidade. Além disso, como ressaltam Facchini e
Franca (2009) e Rodrigues (2014), foi importante também a presenca do
presidente Lula na abertura do evento. Tal participa¢io representou para
alguns dos ativistas o compromisso do presidente com o reconhecimento e
encaminhamento de demandas de LGBT.

E importante pontuar ainda que, além de ser relevante na “reaproxi-
magio e rearticulagio do movimento LGBT com os governos municipais,
estaduais e federal” (DANILIAUSKAS, 2011, f. 109), as resolugoes e pro-
postas aprovadas na I Conferéncia Nacional GLBT resultaram, em 2009,
na cria¢do do Plano Nacional LGBT. Ainda acerca do adensamento das re-
lagoes entre Estado e movimento, Daniliauskas apresenta, como resultados
posteriores ao Plano Nacional LGBT, a criagdo de uma coordenagio geral
voltada especificamente para LGBT pela Secretaria de Direitos Humanos
da Presidéncia da Republica. Além disso, em 2010, ¢ estabelecido o Con-
selho Nacional de Combate a Discrimina¢io e Promogao dos Direitos de
LGBT, tal conselho possui

cardter consultivo e deliberativo, e dentre suas principais atri-
buigdes estao nortear as agdes e diretrizes para as politicas de
combate a discrimina¢io e a promogio dos direitos de Lésbi-
cas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais, assim como mo-
nitorar e avaliar o Plano Nacional LGBT. (DANILIAUSKAS,
2011, f. 111)

O que se sobressai nesse processo, portanto, é uma intensificagio das
politicas estatais que reconhecem os homossexuais enquanto “sujeitos de
direito” no Brasil. Tal processo, que tem inicio nas primeiras aparigoes do
termo “homossexuais” e, posteriormente, LGBT, em documentos gover-
namentais, culmina na criagao de 6rgaos e agéncias estatais voltadas espe-
cificamente para questées LGBT.
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Ainda no que diz respeito as Conferéncias Nacionais, vale lembrar que,
assim como o enfretamento conjunto da epidemia de HIV/Aids, elas ti-
veram importante papel na fomentagao de novos grupos e redes ativistas.
Rodrigues (2014), ao discutir o impacto das conferéncias no Rio de Janei-
ro, afirma:

No Rio de Janeiro, a conferéncia foi convocada por decreto do
governador em 28 de Fevereiro de 2008. Segundo o decreto,
previamente a conferéncia estadual, nove pré-conferéncias re-
gionais, abrangendo todos os municipios deveriam ser realiza-
das com a “finalidade de discutir a interiorizagdo e ampliagio da
participagio do Movimento LGBT local e gestores priblicos locais
¢ a eleigio de delegados para a conferéncia estadual. (£f. 29-30,

itdlico e aspas da autora)
Mais adiante, ela segue:

E assim, um dos objetivos colocados pela organizagio, o de
fortalecer “redes de articulagio e mobilizagio do movimento
social LGBT no estado”, parece ter sido logrado. Onde nao
havia qualquer tipo de movimento organizado, a partir daque-

le momento, passava a existir (f. 30, aspas da autora).

A partir dos excertos acima apresentados, é possivel afirmar que as rela-
¢oes entre ativismo LGBT e Estado causam impacto direto no aumento do
ndmero de grupos ativistas LGBT e na institucionaliza¢io do movimento
no caso local analisado por Rodrigues, isto ¢, o do Rio de Janeiro.

E importante dizer, ainda, que as relagdes entre movimento LGBT e
Estado avangaram mais nos Ambitos Executivo e Judicidrio, estando mais
estagnadas no Legislativo. No caso do Executivo, como vimos, a partici-
pacdo tem se dado, principalmente, desde as politicas de enfrentamento
ao HIV/Aids, culminando em Planos e Conferéncias Nacionais contra a
discriminagao dirigida a LGBT. Atores observados por Rodrigues (2014),
na I Conferéncia Nacional GLBT, apontaram, como uma das principais
causas da inércia do Legislativo em relagao as politicas dirigidas a essa po-
pula¢io, o crescimento do fundamentalismo religioso dentro do Congres-
so Nacional, afirmacio que serd repetida pelos gestores LGBT locais dos
quais trataremos mais adiante. Essa inércia tem levado tais atores a uma
judicializacao de suas demandas, visto que o judicidrio parece menos aves-
so que o legislativo no que diz respeito aos direitos de LGBT.
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Algumas das tendéncias apontadas aqui, no que tange a relacio entre
Estado e movimento LGBT no Brasil, também sio notadas por Pecheny
e Dehesa (2011) em sua discussao sobre direitos sexuais e reprodutivos na
América Latina. Tais autores argumentam que, da mesma maneira que no
processo brasileiro, acordos firmados entre os governos latino-americanos e
o Banco Mundial, com o objetivo de combater a epidemia de HIV, tiveram
grande impacto no movimento LGBT na América Latina. Esses acordos
colaboraram com a intensificagdo das relagoes entre ativistas e gestores e téc-
nicos estatais. Acerca de tais relagdes, Pecheny e Dehesa (2011) afirmam:

En la medida en que estos actores han pasado de una relacién
de exterioridad al estado y la politica (autoritarios) a formas
diversas de vinculacién con los mismos, muchos han recono-
cido también el valor de traducir sus reclamos en legislaciones
y politicas publicas [...]. Han luchado no sélo por la inclusién
de sus demandas en las agendas de deliberacién puablica y de
toma decisiones sino por el derecho de participar en la confor-
macién de los procesos politico-formales donde tales agendas

se articulan, a nivel tanto nacional como internacional. (p. 39)

Nota-se, desse modo, que a participagdo crescente dos ativistas LGBT
na implementagio e avaliagao de politicas publicas nio é um caso brasileiro
isolado. Ademais, Pecheny e Dehesa (2011) argumentam que as politicas
de enfrentamento ao HIV/Aids, assim como no Brasil, colaboraram para
o crescimento do nimero de institui¢oes que passaram a se definir como
ONGs. Tais autores reiteram, ainda, a relagio dessas ONGs com organiza-
¢Oes estatais, empresas privadas e outras organizagdes internacionais.

E possivel apontar, ainda, que o0 aumento das relagdes com o Estado nio é
caracteristica inica do movimento LGBT no Brasil. Ana Maria Doimo (1995)
e Maria da Gléria Gohn (1995) sinalizam uma tendéncia, nos movimentos so-
ciais no Brasil, de aumento de instituigoes que se concebem enquanto ONGs.
Segundo Gohn (1995), além do crescimento desse formato organizacional, se
fortaleceram, enquanto tendéncias, “as politicas de parcerias implementadas
pelo poder publico, particularmente em 4mbito local” (p. 128).

Um processo em declinio
No que tange a institucionalizagao do movimento e o avango da imple-
mentacio de politicas publicas para LGBT, é importante ressaltar que esse

processo parece ter sido crescente até o fim do governo Lula. No entanto,
ele comega a entrar em declinio com o governo de Dilma Roussef, tam-
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bém do PT. Tal declinio pode ser exemplificado pela abertura da Segunda
Conferéncia Nacional LGBT, realizada em 2011. A abertura foi marcada,
principalmente, pelas criticas a gestao de Dilma e pelo nao comparecimen-
to da presidente (RODRIGUES, 2014).

As criticas, segundo Rodrigues, foram dirigidas ao cancelamento, por
parte da presidente, do alcunhado “kit gay”, resultado da pressao de politi-
cos religiosos que fizeram intensa propaganda contra o “kit”. Esse “kit” era,
na realidade, um material educativo a ser distribuido nas escolas do pais, e
seu objetivo era diminuir os casos de homofobia. Cedendo a pressoes dos
politicos religiosos, o “kit” foi retirado de circulagio pela presidente sob a
alegacio de que seu governo nao “fazia propaganda de opgao sexual”. Essa
alegacao gerou protestos e reclamagoes de muitos ativistas LGBT em todo
o territério nacional.

Além da pressio de setores politicos conservadores, que tém crescido
substancialmente no pais, a outra critica dizia respeito a auséncia da presi-
dente na abertura do evento. Se a presenca do presidente Lula ressaltou o
compromisso de sua gestao com as causas LGBT, o no comparecimento
de Dilma foi interpretado por parte dos ativistas, como aponta Rodrigues,
no sentido oposto. Essa falta, reforcada pelos retrocessos de seu governo no
que concerne as questdoes LGBT, fortaleceu a ideia de falta de compromisso
com o movimento social organizado em torno de tais questoes.

Além da retirada de circulagio do “kit gay”, outros sinais dos avangos de
um conservadorismo politico pautado, entre outras coisas, em valores que
se opoem a politicas de direito para LGBT podem ser apontados. Dentre
eles ressaltamos um projeto que ficou conhecido como “cura gay”, além de
falas abertas contra homossexuais proferidas por politicos brasileiros.

O projeto de “cura gay”, um Decreto Legislativo proposto pelo depu-
tado federal Jodo Campos, do PSDB (Partido da Social Democracia Brasi-
leira), tinha por objetivo suspender a validade da resolugao 001/99 de 22
de marco de 1999 do Conselho Federal de Psicologia (CFP), que impede
os psicélogos de tratarem a homossexualidade como desordem psicolégica.
A aprovacio pela Comissiao de Direitos Humanos (CDH) da Camara dos
Deputados, em 2013, aquela época presidida pelo pastor e deputado Mar-
co Feliciano, colocaria o projeto em tramite no Congresso para possivel
votagao.

Apesar de a resolugao do CFP que veda o tratamento dos homossexuais
enquanto pacientes a serem curados ser de 1999, desde 1985 a homosse-
xualidade deixou de ser considerada doenca no pais. Contudo, a aprovagio
na Comissao de Direitos Humanos do projeto que foi chamado de “cura
gay” criaria uma nova possibilidade de patologizagao da homossexualida-
de, agora por via legislativa. E importante ressaltar que, no dia 2 de julho
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de 2013, o autor do projeto em questdo retirou sua proposta. Alguns dias
depois, no entanto, outro deputado reapresentou o projeto.

Gostarfamos de salientar, também, ataques mais recentes ao processo,
ainda em curso, de constitui¢do de LGBT enquanto sujeitos de direito no
Brasil, como a retirada das discussoes de género e diversidade sexual do Pla-
no Nacional de Educagio. Além de tentativas recentes do legislativo de apro-
var projeto de lei que segue na contramao das decisoes judiciais de permitir
o casamento entre pessoas do mesmo sexo, intitulado “estatuto da familia”.*
Diferentemente das decisoes judiciais, o texto do estatuto prevé que uma
familia é formada unicamente pela unido de um homem e uma mulher.

Além dos projetos em questao, é possivel destacar a publicizagao de
discursos contra politicas LGBT por politicos brasileiros. Dentre eles, des-
tacamos o deputado e pastor Marco Feliciano e o deputado Jair Bolsonaro,
do PP (Partido Progressista). No caso do primeiro, sua nomeagio para
ocupar a chefia da CDH foi alvo de contestagbes ndo apenas por parte
de ativistas LGBT, mas também de militantes do movimento negro, por
exemplo. Essa contestagao baseava-se em discursos, proferidos por tal de-
putado, considerados racistas e homofdbicos. Assim como no caso de Fe-
liciano, Bolsonaro ¢ alvo de criticas ndo sé provenientes do movimento
LGBT, mas também de feministas e outros atores preocupados com os
direitos humanos. O motivo das criticas é sua oposi¢ao aos direitos huma-
nos, em geral, além de seu apoio a Ditadura Militar.

Até aqui nos detivemos sobre a trajetdria e o processo de institucionali-
zagdo do movimento LGBT em admbito nacional. Deu-se especial atengao
ao aumento substancial de politicas no decorrer dos anos 1990 e inicio
dos anos 2000, referentes as gestoes federais de FHC e Lula. Em seguida,
apontamos que parece haver uma diminuigio das politicas e um aumento
da oposigao publica aos direitos de LGBT em periodo recente.

Feito isso, passemos agora ao aprofundamento da andlise de um con-
texto localizado.

Uma breve incursao sobre o surgimento dos
coletivos LGBT em Campinas

O primeiro coletivo de cardter explicitamente politico que se tem no-
ticia a discutir a homossexualidade em Campinas, o grupo Expressao, sur-
giu em 1995. Esse grupo, assim como as demais organizagdes ativistas de
Campinas que emergiram posteriormente, integra o processo de cresci-
mento, de expansio territorial e de interiorizagio do movimento que ca-
racteriza o perfodo denominado por Facchini (2005) de “terceira onda” do

movimento LGBT brasileiro (ZANOLI, 2015).
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Em 1998, a partir de uma cisdo interna do Expressao, surgiu o Identi-
dade, o grupo ativista LGBT mais antigo em atividade na cidade de Cam-
pinas. Divisoes posteriores do Identidade deram inicio a dois outros gru-
pos da cidade: Mo.Le.Ca. (Movimento Lésbico de Campinas), fundado
em 2000, e o Aos Brados!!, grupo ativista LGBT que discute questoes
ligadas & periferia e a negritude, criado em 2002. Além desses grupos, os
anos 2000 viram nascer uma inciativa do movimento LGBT sem vinculo
anterior com as demais, o E-Jovem, uma rede jovem LGBT presente em
diversos estados brasileiros, fundada em 2004 (ZANOLI, 2015).°

Todos esses grupos tém seu surgimento no periodo citado acima, de-
nominado por Facchini (2005) de “terceira onda”, ou “reflorescimento” do
movimento LGBT. Além das caracteristicas jd referidas, outro marco do
“reflorescimento” é o aumento das parcerias estabelecidas entre governos,

em seus diversos niveis, e as diversas organizagoes que integram o movi-
mento LGBT.

Institucionalizacdo e a implementacao de politicas
municipais para LGBT

Em 2001, com a posse do novo prefeito eleito no ano anterior, Toninho
do PT, tem inicio o processo de criagao do Or¢amento Participativo (OP)
de Campinas. No modelo escolhido pela administragao municipal, o OP
seria composto por um conselho com representantes da sociedade civil.

Tal conselho era dividido em eixos temdticos e em quatorze regionais.
Os eixos temdticos eram os seguintes: saiide, assisténcia, cidadania, cultura
¢ esporte, desenvolvimento econdmico, educacio e gestdo. Algumas dessas te-
madticas eram divididas, ainda, em categorias ou subcategorias.

Wampler (2008, p.67) define o Orgamento Participativo brasileiro como

uma institui¢ao participativa de amplo alcance, cuja iniciativa
coube a governos municipais e a ativistas da sociedade, movi-
dos pela esperanga de criar processos orgamentdrios publicos,
abertos e transparentes, que permitissem aos cidadios se en-
volverem diretamente na selecio de resultados especificos de

politicas puablicas.

Esse tipo de ferramenta de gestdo participativa foi utilizado pela pri-
meira vez por um governo do PT, na prefeitura de Porto Alegre, capital
do Rio Grande do Sul, no ano de 1989 (AVRITZER, 2003). Mais de dez
anos antes de ser utilizado por uma gestao, também petista, em Campinas.
Apesar de ter sido inaugurado no Brasil pelo PT, no periodo entre 1989
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e 2004, todas as cidades com mais de cem mil habitantes adotaram o OP,
sejam elas governadas ou ndo pelo PT (WAMPLER, 2008). Além disso,
Wampler chama atengao para o fato de que “por volta de 2001, pratica-
mente dois ter¢os das novas ado¢oes do OP ocorriam em cidades que ndo
eram administradas pelo PT” (WAMPLER, 2008, itdlico do original).

Ainda que cidades administradas por outros partidos politicos tenham
implementado OPs em suas administragdes, é importante retomar as ob-
servagoes de Daniliauskas (2011) sobre a importincia de levar em conta
a relacao entre o PT e movimentos sociais nos anos 2000, bem como sua
énfase na participacio politica para compreender o modo como politicas
publicas e mecanismos de gestdo participativa sao implementados. Tanto a
criagio do OP em Porto Alegre quanto sua versao campineira e a realizagio
das Conferéncias Nacionais LGBT podem ser analisadas a partir desse 4n-
gulo que vé, no partido, uma preocupagio politica com a relagio com suas
bases, a0 menos até o fim do governo Lula.

Retomando o caso campineiro, apesar de ser uma politica participativa
pautada nos movimentos sociais, um deles havia ficado de fora, o movi-
mento LGBT. Em decorréncia disso, os ativistas deram inicio a uma in-
tensa mobilizacdo local para que a questao LGBT e as demandas do movi-
mento organizado fossem alocadas no OP. A denominada /uza pela incluséo
dos homossexuais no OP teve éxito, e essa inclusao se deu a partir do eixo
temdtico dedicado a questdes de cidadania. Dessa maneira, os homossexu-
ais dividiam esse eixo com negros, idosos, jovens, portadores de deficiéncia e
mulheres, cada um desses grupos escolhia seu representante para compor o
conselho da cidadania do OP.

Com a aloca¢io dos homossexuais na temdtica cidadania do OP, o mo-
vimento ficou incumbido de escolher um conselheiro para representar a
causa na cidade. Na vota¢io para os representantes, membros da sociedade
civil organizada escolhiam uma das temdticas ou subtemdticas com a qual
se identificavam. Apds a escolha, indicavam quem desejavam que fosse
seu representante no conselho do OP. Fernanda, que editava o jornal Aos
Brados, foi a escolhida para representar o movimento LGBT no conselho.

Uma vez implementado o OP, representantes do movimento LGBT
apresentaram sua primeira proposta: a criagdo de um Disque-Defesa Ho-
mossexual (DDH) que recolheria dentincias de homofobia. No ano se-
guinte, em 2002, esse projeto foi aprovado e, como resultado das nego-
ciacbes do movimento com a Secretaria de Assuntos Juridicos (SAJ) da
cidade — 6rgao responsavel pela criagao do servigo proposto ao OP —, os
representantes do movimento LGBT, depois de alguma disputa, indicaram
um ativista do grupo Identidade para coordenar o servigo, Lucas.

Ainda entre os anos de 2001 e 2002, os representantes do movimento
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LGBT de Campinas se reuniram no Museu de Imagem e Som (MIS) para
discutir os projetos que seriam apresentados ao OP. Depois de aprovado o
Disque-Defesa Homossexual, as discussoes giravam em torno da proposi-
¢ao de um Centro de Referéncia LGBT e da indecisiao em rela¢io ao lugar
do DDH caso o CR fosse aprovado: se seria um servigo separado ou se
passaria a integrar os servicos prestados pelo Centro de Referéncia LGBT.

Ainda em 2002, o movimento LGBT apresentou ao OP o projeto,
aprovado no mesmo ano, de criagio do CR, que ofereceria assisténcia so-
cial, juridica e psicoldgica a LGBT. A escrita do projeto envolveu ativistas
do Identidade, do Mo.Le.Ca., o fundador do E-Jovem e ativistas que, mais
tarde, fundariam o Aos Brados!!. As discussoes realizadas no MIS levaram
a certo consenso sobre a importancia do CR e, em consequéncia disso, os
ativistas elegeram a proposi¢io do servico como prioritdria, fazendo com
que os ativistas apresentassem o projeto ao OP sob o titulo “Prioridade
Ne 17, Ressaltando que, do conjunto de projetos enviados ao OP, aquele
deveria receber especial atencio.

E importante aqui um rdpido paréntese para ressaltar algo de interes-
sante acerca do processo de implementagio do CR. Apesar de inaugurado
em 2003 — antes mesmo do langamento do BSH, lan¢ado em 2004 e que
tinha como um dos objetivos fomentar esses centros — a existéncia formal
dessa politica publica sé foi regulamentada no ano seguinte, a partir do de-
creto municipal n® 14.787, de 28 de junho de 2004, que aloca o CR “junto
a Coordenadoria de Prote¢io Especial, do Departamento de Cidadania,
da Secretaria Municipal de Assuntos Juridicos e da Cidadania”.® Mesmo
que em Ambitos distintos, a implementac¢io e realizagao de politicas antes
de sua existéncia legal foi notada por Daniliaukas (2011), na criagao do
programa Brasil sem Homofobia. Embora o BSH tenha sido langado em
2004, foi apenas depois de 2009 que uma coordenagio formal foi criada
para o programa.

Apesar da aprovagao do projeto CR, no mesmo ano em que foi enviado
a0 OP, segundo os entrevistados, a implementagao do CR foi demorada, o
que desgastou as relagoes dos ativistas com o Estado. O principal ponto de
tensao foi a demanda do movimento por indicar todos os funciondrios da
nova politica. Na negociagio, o movimento pdde indicar a advogada, que
era integrante do Mo.Le.Ca. Além disso, Lucas, o coordenador do DDH,
se tornou também coordenador do CR, o que resultou na incorporagio do
DDH a nova politica. Os demais funciondrios foram contratados através
de edital da prefeitura.

Um dos motivos da incorporagio do DDH pelo CR foram duras criti-
cas dirigidas pelos ativistas 8 Guarda Municipal (GM) de Campinas. Ante-

riormente 2 incorporagdo pelo CR, as dentincias do DDH eram recebidas
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pela GM, vista como despreparada para recebé-las, desmotivando a pro-
cura de ajuda numa situacio de discriminagao e/ou violéncia. Atualmente,
no entanto, fortes criticas sao feitas pelo movimento no sentido de que,
apesar do DDH nao estar mais ligado 8 GM, a Guarda ainda possui acesso
aos protocolos de dentincia, deixando os usudrios do servigo desprotegidos
ao realizarem uma dentncia contra a GM.

Além das dificuldades na implementa¢io do servico, o Centro de
Referéncia passou também por diversas mudancas de nomenclatura e
realocagbes na estrutura organizacional da prefeitura: criado em 2003 e
subordinado a Secretaria de Assuntos Juridicos, o CR passou a respon-
der a Secretaria de Cidadania, Trabalho, Assisténcia e Inclusao Social, em
2005, devido a elei¢ao de Hélio de Oliveira Santos, do PDT, a prefeitura
municipal. Em 2007, com uma nova reforma administrativa, o Centro
de Referéncia foi transferido para a Secretaria de Assisténcia, Cidadania e
Inclusdo Social (SACIS), que, na nova pasta, deixou de incorporar “Iraba-
lho”. Nesse mesmo periodo, ocorria a implementa¢io do SUAS (Sistema
Unico de Assisténcia Social) em todo o pais, o que transformou o CR em
CREAS-LGBT (Centro de Referéncia Especializado de Assisténcia Social
de Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis e Transexuais). No fim de 2012,
contudo, o servigo perdeu o status de CREAS e voltou a ser denominado,
apenas, Centro de Referéncia LGBT. A partir de 2013, o CR continuou
fazendo parte da SACIS, porém realocado no Setor de Apoio as Politicas
Pablicas Sociais.

Além da implementagio do Centro de Referéncia LGBT de Campinas
e do Disque-Defesa Homossexual, ressaltamos, como resultados das rela-
¢oes entre o movimento LGBT e o governo municipal, duas politicas im-
plementadas na cidade, a Lei Municipal n° 9.809, de 28 de julho 19987 e a
Portaria n° 6, de 19 de de novembro de 2004.% A primeira é uma Lei Mu-
nicipal que combate todas as formas de discriminagdo. A segunda é uma
portaria que instaura um protrocolo de reduc¢io de danos voltado a usudri-
os de silicone industrial e hormonoterapia, que visam atender principal-
mente, mas nio somente, travestis e transexuais. Ambos sao resultados da
interlocucio direta entre o movimento da cidade e do governo municipal.

Se os primeiros anos da década de 2000 podem ser apontados como
proficuos no que diz respeito a interlocu¢io entre movimento e Estado
em Campinas na criagao e implementacio de politicas para LGBT, o fim
dessa década e o inicio da subsequente nos revelam um “desmanche” das
politicas municipais voltadas para essa populacio, como veremos a seguir.
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“Desmanche” das politicas locais

Na época de sua implementac¢io, o Centro de Referéncia iniciou suas
atividades com parte de seu quadro de funciondrios vinda do ativismo (co-
ordenador e advogada), complementado por quadros da Prefeitura (recep-
cionista, psic6loga, assistente social e servigos gerais). A equipe, até meados
de 2014, contava com um assistente social, um psicélogo, um secretdrio,
um auxiliar em servigos gerais e um advogado. Esse tltimo cargo voltou a
ser preenchido hd pouco tempo, tendo o servigo ficado muito tempo sem
advogado. Nao muito tempo depois, no entanto, o CR voltou a ter o cargo
de assessoria juridica vacante.

A falta de um profissional da drea juridica na equipe foi justificada
pelos outros funciondrios como um histérico de insucessos. Ap6s a saida
da primeira advogada, vinda do movimento social, o servico encontrou
dificuldade de fixar um profissional. A primeira advogada foi substituida
por outro, indicado pela prefeitura, que segundo os gestores do servico
nao compreendia as especificidades do publico atendido pelo CR, seus
atendimentos incorreram em diversas reclamagées de usudrios do servico,
acabando por ser substituido. O advogado que assumiu sua posi¢io, tam-
bém advindo dos quadros municipais, foi exonerado em 2012 por motivos
desconhecidos, prejudicando o atendimento juridico no servi¢o. Segundo
a coordenadora do CR, nenhuma informacio constando os motivos da
exoneragao de tal advogado foi passada ao centro, o que fez com que o
servico encerrasse, por tempo indeterminado, um de seus pontos centrais
de atuacio, a assessoria juridica. Ainda no fim de 2012, com o aparente
término da crise politica da cidade de Campinas, um servidor municipal
e ativista do grupo Identidade transferiu-se de seu cargo para oferecer ser-
vigos de assessoria juridica aos usudrios do CR, uma vez que também era
formado em direito.

Além disso, Lucas, que, como apontando anteriormente, coordenava
o Centro de Referéncia, manteve-se em seu cargo até janeiro de 2010,
quando assumiu a entdo recém-criada Coordenadoria de Politicas para a
Diversidade Sexual (CPDS). O cargo de coordenador do CR foi assumido
por Mara, a assistente social, que acumulou as duas fungées, o que denota
fragilidades na equipe. Essas fragilidades impactam o funcionamento do
servico, com funciondrios desdobrando-se em diferentes fungdes, compe-
téncias e hordrios. Os impactos dessa fragilidade puderam ser acompanha-
dos durante realizagao do trabalho de campo.

Pudemos acompanhar diversas atividades realizadas aos fins de semana
e a noite, fora do hordrio de expediente dos funciondrios. Estivemos pre-
sentes também em atividades de formacio de professores, realizadas por
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Julio e Clara, o advogado e a psicéloga do CR, respectivamente, em esco-
las da rede publica. Tais atividades, muitas vezes, acabavam muito depois
das dezessete horas, que deveria ser o fim do expediente dos funciondrios.
Clara, além de realizar atendimentos psicoldgicos na sede do centro, atua
como formadora em escolas da regido, sob demandas das préprias escolas
ou de seus pacientes, além de manter um grupo com os usudrios transexu-
ais do servico, geralmente realizado aos fins de semana. Judlio, por sua vez,
devido a alta demanda de atendimento juridico, acabava, diversas vezes,
por trabalhar muitas horas a mais do que o previsto por sua contratagio.
Ademais, presenciamos a coordenadora do CR trabalhando nas férias para
que um evento que pretendia organizar acontecesse. A atuacio dos funcio-
ndrios, portanto, ia além de oferecer os atendimentos preconizados pelo
servico. O planejamento do servigo procurava intervir socialmente, o que
implicava que a equipe de atendimento acrescentasse a suas atividades o
que, em outros contextos, ¢ realizado por ativistas ou consultores contra-
tados.

Cabe mencionar ainda que, pouco tempo depois da posse do novo
prefeito da cidade, Jonas Donizette, do Partido Socialista Brasileiro (PSB),
em 2013, a CPDS passou a existir apenas oficialmente, carecendo de um
coordenador. Tal ocorrido levou a coordenadora do CR a nao apenas atuar
em suas duas fungdes no servico (gestora e assistente social) como também
a assumir algumas das obriga¢des do responsivel pela CPDS, como a or-
ganizagao de reunides com o movimento LGBT local, a organizagao das
Conferéncias Municipais LGBT, dentre outras fungdes.

Apesar dessa fragilidade, a equipe do Centro de Referéncia mantém
alguma articula¢o com outros atores, utilizando-se das redes de referéncia
municipais para estabelecer parcerias, refazendo-as, ou nio, a cada mudan-
¢a no organograma municipal. Como notamos, parece haver uma fragili-
zagao da politica como um todo, principalmente no que diz respeito 2 falta
de funciondrios para atuar no servico. Essa fragilidade acabou se acentu-
ando em decorréncia da crise politica que atingiu o municipio em 2011.

Naquele periodo, a cidade vivia uma grave crise politica, deflagrada
apés um acordo de delagio premiada entre Luiz Augusto Castrillon de
Aquino, ex-presidente da Sociedade de Abastecimento de Agua e Sane-
amento (SANASA) e o Ministério Pablico, que revelou detalhes de um
suposto esquema de corrupgao da empresa. Consequentemente, o poder
publico do municipio passou a viver um clima de grande instabilidade
politica, marcado por uma série de dendncias, escindalos e pedidos de
impeachment, o que ocasionou a troca de prefeito trés vezes no perio-
do de um ano. Servidores, dentre eles funciondrios do CR, relataram que
consultavam todos os dias o Didrio Oficial para descobrirem se estavam
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empregados ou nio, fato ocorrido com a pendltima advogada do Centro
de Referéncia, que descobriu sua exoneragio no meio de um expediente de
trabalho através do Didrio Oficial (FALCAQ, 2012, p- 14).

O “troca-troca” de cadeiras nos diferentes niveis de hierarquia da Pre-
feitura Municipal de Campinas teve impacto direto nas relagées do CR,
em especial as parcerias com os outros 6rgaos municipais, pois a cada novo
prefeito ocorria também a mudanga de secretdrios e demais cargos de con-
fianga, exigindo do Centro de Referéncia a repactuagio constante das par-
cerias. Entretanto, importante mencionar que essa pratica de repactuagao
jd ocorria, devido as diferentes gestoes e mudancas no organograma da
cidade, acentuando-se no cendrio politico instdvel da crise municipal, visto
que essas repactuagdes deixaram de ocorrer apenas a cada quatro anos.

Essa mudanga de organograma municipal pode ter afetado mais o CR
do que outras politicas, em decorréncia de sua menor visibilidade como
politica municipal. Desse modo, sempre que um novo prefeito era escolhi-
do, era preciso entrar em contato com alguns dos érgaos municipais, reite-
rando a existéncia do servigo e as demandas que o CR era capaz de atender.

Gestores e outros atores ligados a politica LGBT na cidade levantaram,
durante a realizagao do trabalho de campo, preocupagio com o aumento
do conservadorismo politico na cidade, principalmente resultado do maior
ndmero de vereadores eleitos em 2012 ligados a bancada religiosa (POR-
TAL RAC, 2012). Ademais, diversas vezes em campo, ouvimos a palavra
desmanche para situar o atual estado do CR.

Desmanche, nesse contexto, é compreendido como analogia ao desman-
che de carros, em que algumas pecas sio retiradas, desfigurando e debili-
tando o automdvel, porém nio o suficiente para chegar ao ponto de nao
ser identificado como um carro. Tal ideia pode ser aplicada em uma andlise
das politicas locais. Falta de advogados, funciondrios com multiplos car-
gos ¢ hordrios além do expediente sao as pegas “faltantes”, porém, como o
automével, nao sao “faltantes” o bastante para tornar o servigo nio iden-
tificdvel. Assim, através da ideia de “trama institucional”, percebemos as
relagoes de poder na rede municipal e como o CR sustenta-se nesse com-
plexo contexto, em que a prépria legitimidade de uma politica voltada para
LGBT pode estar em xeque.

O conceito de “trama institucional”, assim como cunhado por Gregori
(2000), fornece base teérico-metodolédgica para compreender a complexa
rede formada por diversos atores com diferentes inser¢oes nos mais varia-
dos niveis de hierarquia. Sob uma perspectiva processual, tal nogao nos
permite tornar visiveis as relagoes entre diferentes atores e seus impactos
nas potencialidades e dificuldades acerca da implementagao e manutengao
da politica publica responsdvel pela criagio do Centro de Referéncia. A
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partir dessa concepgao compreendemos como o CR ¢ afetado pelas rela-
¢Oes em sua trama.

O “desmanche” de que falam nossos interlocutores é elucidativo de
uma espécie de processo similar aquele ocorrido em 4mbito Nacional. Esse
“desmanche” nio envolve apenas o Centro de Referéncia, mas outras poli-
ticas municipais, como a Lei Municipal n® 9.809, de 28 de julho 1998, cit-
ada acima. O decreto de regulamentac¢do dessa lei previa a criagdo de uma
Comissao Processante que seria responsavel pela apuragio dos atos discri-
minatérios e pela aplicagao das penalidades previstas na Lei. Mesmo sendo
de 1998, foi apenas em 2012, depois de muita pressio do movimento, que
tal comissao foi finalmente instaurada pela Portaria n® 77.823/2012.°

Além disso, podemos apontar, como exemplo de uma oposi¢ao por
parte do legislativo municipal aos direitos LGBT, a aprovagio em primeiro
turno de uma emenda a Lei Orginica do Municipio que proibe projetos
de lei que incitem discussdes em torno de direitos sexuais e reprodutivos,
ou que facam mengao as palavras género e diversidade sexual. Projeto que
estd diretamente ligado ao panico moral (WEEKS, 1985) em torno da
chamada “ideologia de género”, que levou termos como género e diversi-
dade e orientagao sexual a serem excluidos do Plano Nacional de Educacio
(FACCHINI, 2015) e a posteriores exclusoes nos planos municipais.

A situagdo analisada no municipio guarda semelhangas com o que Gre-
gori (2000) apresenta em seu estudo sobre meninos em situagio de rua,
com a “reconstru¢do da histéria recente do que se passou em Sio Paulo
na tentativa de aplicar o Estatuto da Crianc¢a e Adolescente, com seus ine-
gdveis avangos na legislagio” (ZALUAR, 2001). Gregori também narra a
fragmentacio da politica social voltada para criangas e adolescentes. Na
época de seu estudo, a questdo dos meninos em situagio de rua tornou-se
“uma imensa arena de disputas de diversas naturezas, impedindo a¢oes que
[viessem] a resultar em solu¢des mais efetivas a longo prazo” (GREGORI,
2000, p. 161). Algo semelhante ocorre com a questao LGBT no contexto
em que o CR de Campinas estd inserido. Contudo, ¢ a legitimidade social
e politica dos sujeitos a que se destinam as politicas que diferencia o CR
das politicas analisadas por Gregori.

A andlise de Gregori sobre meninos em situacio de rua correspondia a
uma demanda imediata e concreta relacionada a criangas que, além de am-
paradas pela nova compreensao estabelecida pelo ECA (Estatuto da Crian-
¢a e do Adolescente), estavam expostas nas ruas da cidade, exigindo agoes
concretas: alimentar, abrigar, fornecer documentagio, reintegrar a familia.
Além disso, os meninos eram claramente vistos, na época do estudo, como
expoentes da desigualdade social.

No caso da populagao LGBT, nio s6 a demanda nio é tdo claramente
visivel como também o reconhecimento social e politico dessa parcela da
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populacio como sujeitos de direitos estd no préprio centro de uma com-
plexa arena de disputas. Nesse contexto, tanto a popula¢io LGBT quanto
os servigos a ela destinados precisam disputar cada prética institucional
cotidianamente e seu espago nas diferentes relacoes da trama institucional
que se forma.

Como ocorreu com os meninos ¢ meninas em situagio de rua, os usu-
drios do CR negociam com o servigo, assim como o servigo negocia com
seus usudrios. Em algumas ocasioes, proporcionadas por visitas de campo,
foi possivel observar, durante uma oficina oferecida pelo CR, que cestas
basicas eram entregues mediante participagio no evento, operando como
incentivo para a adesio as atividades, como ocorria com os meninos de rua
no estudo de Gregori. Nessa mesma oficina, os funciondrios do Centro de
Referéncia ressaltavam aos usudrios a relevincia de que ao acessar algum
outro servico do municipio era importante informar que a indicagio ocor-
reu via CR. Tal orientagao visa garantir que a prépria populacio atendida
contribua para a legitimacio do servico, demonstrando que existe uma
demanda de uma populagao que procura e utiliza o Centro de Referéncia.

Essa importancia da demanda se expressa também em outra situagio
observada no CR, no ano de 2012. Acompanhdvamos uma oficina de pa-
pel maché; nela, um dos usudrios do servico perguntou a psicéloga sobre
a possibilidade de contratagio de um novo advogado, em decorréncia da
exonera¢do do anterior. Em resposta, a psicéloga disse que ela e a coorde-
nadora do CR estavam engajadas para tal, mas que precisavam da ajuda
dos usudrios, afinal, era para eles que os servicos eram oferecidos. Desse
modo, ressaltou a importincia de que os usudrios ligassem para o “1567,
servico telefonico de relagdo entre os cidadaos e a prefeitura, e registrassem
reclamagdes formais quanto a falta de um advogado no servigo. Nessa fala,
a importancia de que essas pessoas reiterassem seu cardter de “usudrios do
servico” foi ressaltada. Afinal, segundo a coordenadora do CR, as relagoes
dela e da psicdloga, enquanto gestoras, nio possufam o mesmo potencial
que queixas provenientes de cidadios que utilizam o servigo publico.

Em sua anélise das institui¢des e politicas publicas criadas a partir do
ECA, Gregori (2000) demonstra que tais politicas nao eram integradas e
que os menores nio eram atendidos num circuito em que realmente con-
seguiriam mudar suas perspectivas de futuro, sobretudo porque continu-
avam a ser tratados como simples objetos e ndo como sujeitos de direitos.
Ao analisar o contexto do CR e seus usudrios, verifica-se que os LGBT sao
vistos pelos funciondrios do servico nio sé como objetos de agdes, mas
também como sujeitos que buscam direitos. No entanto, no caso do CR, é
o servico e a populagio para a qual atua que nio contam com suporte e le-
gitimidade social e politica. Para os outros atores, que nao os funciondrios
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do servigo e 0 movimento social, a possibilidade de enxergar LGBT como
“sujeitos de direito” pode ser bastante remota. Compreender as estratégias
utilizadas para manter o Centro de Referéncia funcionando, no atual con-
texto da cidade e das disputas acerca do lugar social da homossexualidade
(CARRARA, 2005) no Brasil, nos permite perceber os pontos de disputa
e as aliangas firmadas na trama institucional da cidade.

Essas disputas se manifestam no discurso da coordenadora do CR, ao
relatar que as aliangas e relagdes precisam ser repactuadas diariamente, pre-
cisam ser lembradas para estarem presentes; e que em determinados mo-
mentos é necessirio apelar aos usudrios do servico, fazendo-os mostrar que
o CR funciona e possui a demanda necessdria para se manter ativo.

O papel do movimento social ndo deve ser desconsiderado na manu-
tengio da existéncia do CR. E preciso entender que o movimento social vé
o Centro de Referéncia como a expressdo da sua participagao e luta politica
no municipio, como um espago de conquista no jogo politico local. No
entanto, é fundamental perceber e situar o CR num campo de atuagio em
que ¢ necessdrio agir de maneira comedida, garantindo o sustento e per-
manéncia na atual trama.

Ainda no que diz respeito ao ténue equilibrio a ser mantido pelo execu-
tivo local na arena de disputas acerca do lugar social da homossexualidade,
o relato de Lucas é bastante elucidativo: “A prefeitura precisa fazer politicas
LGBT para nao apanhar do movimento, porém essa politica nao pode ter
visibilidade para ndo apanhar do lado conservador”. Dessa maneira, se por
um lado o servi¢o se mantém ativo sob pressio do movimento social em
relagdo a prefeitura, estratégias como a falta de sinalizagao da entrada do
prédio sdo essenciais para que a grande parcela conservadora do municipio
nao conteste a legitimidade de um servigo voltado para uma populagio
que, ainda hoje, é vista por muitos como doente e/ou pecaminosa (RU-

BIN, 1984; FRY, 1982).
Consideracdes finais

Neste artigo, apresentamos, primeiramente, a trajetoria de institucio-
nalizagio do movimento LGBT brasileiro, dando énfase ao aumento da
interlocu¢io entre essa modalidade de ativismo e o Estado, principalmente
no que diz respeito a proposi¢ao e implementagio de politicas publicas.
Em seguida, procuramos demonstrar, a partir da literatura e acontecimen-
tos politicos recentes que mobilizam direitos LGBT, que se o processo de
institucionalizagao e de promogio de politicas pablicas se apresenta como
crescente até meados da primeira década dos anos 2000, apés esse periodo
esse Processo passa a estagnar.
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Apresentado o contexto nacional, partimos para a anélise de um con-
texto local, foco de nossas pesquisas, o das politicas para LGBT na cidade
de Campinas, no estado de Sao Paulo. Ocupamo-nos, desse modo, em
situar os diferentes atores — em especial Movimento e Estado — relaciona-
dos a partir do OP no processo de criagio do CR. Contextualizando, dessa
maneira, o cendrio local das politicas em torno dos direitos de LGBT nas
primeiras décadas dos anos 2000. Em seguida, discutimos a atual confi-
guragio das relagdes dos gestores do CR, nio s6 com o movimento social
que o criou, mas também com os demais gestores municipais, situando
também os impactos dessas relagdes na politica em questdo. Desse modo,
analisamos de que forma um servigo com menor legitimidade politica e
social, em relagao aos demais servigos municipais, atua num contexto de
disputa do lugar social da homossexualidade entre diversos atores sociais,
como o movimento social e politicos municipais.

Tal disputa acerca do lugar social da homossexualidade impacta forte-
mente na fragilidade do servico em questdo. Ao nos referirmos a homos-
sexualidade como um lugar social, estamos chamando atengio para o fato
de que o significado das relagoes sexuais consideradas nao heterossexuais
¢ uma arena em disputa, ou seja, se para 0 movimento em questao a ho-
mossexualidade envolve prazer e desejo, para outros sujeitos politicos ela
diz respeito a pecado e doenga (CARRARA, 2005). Essa segunda nogo,
hegemonica, acaba por alocar pessoas que se compreendem ou sao com-
preendidas como nio heterossexuais em posigoes sociais inferiores (RU-
BIN, 1984), dificultando assim a existéncia de um servi¢o que visa oferecer
direitos bdsicos a essa populacio.

Assim sendo, levando a sério a categoria émica “desmanche”, buscamos
conectar as discussoes feitas no artigo entre o contexto local e o contexto
nacional. Desse modo, assim como no caso de politicas federais, a dispu-
ta em torno do lugar social da homossexualidade parece ter impactado
fortemente na manutengio das politicas conquistadas no inicio dos anos
2000. Esse contexto local se apresenta muito diverso daquele encontrado
por Rodrigues (2014), por exemplo, ao atentar para a implementagio de
politicas focalizadas para LGBT no Rio de Janeiro, onde a atuagio do
movimento local e suas demandas parecem ter gerado politicas pablicas e
o fortalecimento da relacio com o Estado, inclusive fomentando a criagao
de novos grupos.

Em Campinas, a despeito da criatividade e do pioneirismo da a¢io dos
ativistas, nota-se considerdvel precariedade das politicas que foram imple-
mentadas e do reconhecimento de LGBT como sujeitos de direitos. O mo-
vimento, em sua ansiedade por respostas, demandava um servigo, o CR,
que cumprisse também fungoes de gestao. O servico foi implementado,
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porém, além de ndo poder atuar como articulador de politicas nas vérias
secretarias, seus funciondrios, nio raro, acumulam fungées e/ou trabalham
para além do hordrio contratado e precisam, o tempo todo, reafirmar e
buscar legitimar a necessidade de sua existéncia. Anos depois, cria-se um
6rgao de gestdao, uma coordenadoria, que ndo tem mais do que um fun-
ciondrio contratado, nem aloca¢io clara no organograma da cidade que
lhe permita articular politicas para LGBT. Uma lei antidiscriminatéria foi
aprovada, mas nio podia ser utilizada por falta de uma Comissdo Proces-
sante formalizada. A exoneragao de Lucas da CPDS e a vacincia de seu car-
go, que jd dura mais de dois anos, sdo importantes marcas de uma politica
LGBT fragilizada.

Portanto, levando-se em consideragao o que se discutiu nas primeiras
secoes deste artigo, acreditamos que o caso de Campinas seja elucidativo
do que vem ocorrendo com as politicas LGBT no Brasil. Ainda que exista
um processo de implementagao de algumas politicas, como ¢ o caso do
BSH, elas trouxeram poucos resultados concretos, ao que se soma muita
resisténcia em forma de projetos de lei que visam barrar o processo, ainda
em curso, da constitui¢do dos LGBT enquanto sujeitos de direito. Essa fal-
ta de resultados estd diretamente ligada a emergéncia dos direitos de LGBT
como uma intricada arena de disputas, o que impacta a legimitidade ¢ a
existéncia de servigos e politicas direcionados a essa populagao.

Notas

1. No decorrer da histéria do CR, seu nome passou por algumas modifica-
¢oes. Decidimos manter a nomenclatura original quando nos referirmos ao
periodo em que o centro assim era denominado.

2. Em momentos distintos, as pesquisas em questdo receberam apoio finan-
ceiro do SAE/Unicamp, do CNPq e da FAPESP.

3. Assim como os diversos autores que tratam da I Conferéncia Nacional GLBT,
mantivemos a grafia do termo “GLTB”, em vez de utilizar o termo “LGBT”,
escolhido na I Conferéncia para dar visibilidade as lésbicas. Ainda que a uti-
lizagao de siglas distintas possa confundir o leitor, a manuten¢io dos termos
no original é importante pois expressa o periodo a que a sigla se refere.

4. Para mais informagoes acerca das decisoes judiciais que permitem o ca-
samento entre pessoas do mesmo sexo, conferir: <http://www2.stf.jus.br/
portalStflnternacional/cms/destaquesNewsletter. php?sigla=newsletterPor-
tallnternacionalDestaques&idConteudo=238515> e <http://www.cnj.jus.
br/images/imprensa/resolu¢io_n_175.pdf>. Acesso em: 30/09/2015. Para
informagoes sobre o Estatuto da Familia, conferir: <http://www.camara.
gov.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra;jsessionid=954A7F13B0GE-
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4DFC9AF38ACOF01AEAES.proposicoesWeb12codteor=11597618-
filename=Tramitacao-PL+6583/2013>, <http://www2.camara.leg.br/
comunicacao/institucional/noticias-institucionais/enquete-sobre-estatuto-
-da-familia-chega-a-um-milhao-de-acessos> e <http://gl.globo.com/poli-
tica/noticia/2015/09/comissao-aprova-definir-familia-como-uniao-entre-
-homem-e-mulher.html>. Acesso em: 30/09/2015.

5. A cidade conta também com outros coletivos LGBT, como setoriais de
partidos politicos e coletivos universitarios.

6. CAMPINAS. Decreto n° 14.787, de 28 de junho de 2004. Reorganiza a
Coordenadoria de Protecao Especial do Departamento de Cidadania da Se-
cretaria Municipal de Assuntos Juridicos e da Cidadania e dd outras provi-
déncias. Didrio Oficial do Municipio, 2004, p. 8. Disponivel em: <http://
bibjuri.campinas.sp.gov.br/index/visualizaratualizada/id/84916>.  Acesso
em 11/12/2014.

7. CAMPINAS. Lei n° 9.809, de 21 de julho de 1998. Regulamenta a atu-
agio da municipalidade, dentro de sua competéncia, nos termos do Inciso
XVIII, do Artigo 5° da Lei Orginica do Municipio de Campinas, para
coibir qualquer discriminagao, seja por origem, raga, etnia, sexo, orientagao
sexual, cor, idade, estado civil, condicio econ6émica, filosofia ou convic-
¢ao politica, religiao, deficiéncia fisica, imunoldgica, sensorial ou mental,
cumprimento de pena, ou em razao de qualquer outra particularidade ou
condi¢do. Didrio Oficial do Municipio, 22/07/1998, p. 3. Disponivel em:
<http://bibjuri.campinas.sp.gov.br/index/visualizaratualizada/id/91864>.
Acesso em: 18/12/2014.

8. CAMPINAS. Portaria n° 06 - 19 de novembro de 2004. Implanta o
Protocolo Paidéia para Redugao de Danos no Uso de Silicone Industrial
e Hormonioterapia na Populagio de Travestis e Transexuais no Municipio
de Campinas. Didrio Oficial do Municipio, 20/11/2004, p. 10. Dispo-
nivel em: <http://bibjuri.campinas.sp.gov.br/index/visualizaratualizada/
id/88053>. Acesso em 18/12/2014.

9. CAMPINAS. Portaria n°® 77.823/2012. Didrio Oficial do Municipio,
28/09/2012, p. 65. Disponivel em: <https://bibliotecajuridica.campinas.
sp.gov.br/index/visualizaratualizada/id/90726>. Acesso em: 28/09/2015.
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resumo No presente artigo utilizei 0 método de observacio direta, visando
entender os discursos sobre as emogoes e o trabalho doméstico remunerado em
Niterdi, com aten¢io especial no papel do judicidrio na administra¢io de confli-
tos entre empregadores e trabalhadoras domésticas. O trabalho de campo realiza-
do inclui observagao de 37 audiéncias e entrevistas. Além das inter-relagoes entre
fato e norma, foi explorada a questao da dddiva-retribuicio nesse tipo especifico
de contrato. Por fim, o campo trouxe questdes de género. Pretende-se, assim,
buscar uma compreensio ampla sobre a retdrica das emogoes nesse tipo de rela-

¢ao na cidade de Niteroi.
palavras-chave Domesticidade; Dddiva; Emoc6es; Justica; Trabalho.

Extremely hierarchical friendships: rights and emotions in relations be-
tween housekeepers and female bosses

abstract In this article I used the direct observation method, in order to un-
derstand the discourse on emotions and paid domestic work in Niteroi, particu-
larly with attention to the role of the judiciary in the administration of disputes
between employers and domestic workers. The fieldwork includes observation of
37 audiences and interviews. In addition to the interrelations between fact and
norm, it was explored the issue of return-gift in that particular type of contract.
Finally, the field has brought up gender issues. It is intended, thus, to provide
a comprehensive understanding of the rhetoric of emotions that kind of rela-

tionship in the city of Niteroi.

keywords Domesticity; Gift; Emotions; Judiciary; Work.
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O trabalho doméstico remunerado sofreu profundas modificacoes
nas dltimas décadas (SAFFIOTI, 1978; FRAGA, 2010). Como a princi-
pal institui¢io reguladora desse setor do mercado de trabalho tem sido o
préprio Poder Judicidrio,' pretendi, entdo, durante minha dissertacio de
mestrado,” compreender a administragdo institucional do conflito entre
patroas e domésticas,’ na cidade de Niterdi, no estado do Rio de Janeiro.

Realizei pesquisa de campo, durante nove meses, entre os anos de 2013
e 2014. Assisti a 37 audiéncias em todas as Varas do Trabalho do munici-
pio de Niterdi, situado na Regiao Metropolitana do Rio de Janeiro.* Visitei
duas vezes os sindicatos laboral e patronal dessa categoria profissional em
Niterdi. As entrevistas com sindicalistas, em que pese a relevincia de seus
discursos, ndo foram aproveitadas neste artigo em favor de uma maior ob-
jetividade no desenvolvimento do tema. Além disso, efetuei entrevistas nio
estruturadas com nove patroas, treze domésticas, trinta advogados, sete
juizes e dois sindicalistas.

Para tanto, estabeleci uma rotina. Eu me dirigia 2 uma das Varas do
Trabalho de Niterdi, situadas todas no mesmo prédio no centro do re-
ferido municipio. L4 chegando, estudava a pauta de audiéncias, afixada
na parede. Tratava-se de um pequeno resumo das agoes que seriam julga-
das naquele dia. A maioria dos processos era em face de pessoas juridicas,
como empresas ou bancos. Nessas pautas, eu buscava os processos em que
o réu era uma pessoa fisica. Anotava o nimero do processo, entrava na sala
de audiéncias, abria o processo e lia a sua pega inicial. Nesse documento,
chamado pelos nativos de /nicial, constava a ocupagio do trabalhador. Ge-
ralmente, essas agdes contra uma pessoa fisica eram de empregadas domés-
ticas. Assistia uma audiéncia sobre trabalho doméstico remunerado. Para
além disso, também procurava outras trés ou quatro audiéncias, na maioria
das vezes em varas diferentes.

Como as audiéncias sio publicas, ndo houve qualquer resisténcia a mi-
nha presenca nas salas. Mesmo porque, nio raramente, essas salas estavam
cheias de gente sentada nas cadeiras e assistindo. Prosseguia tomando cui-
dado para nio deixar de ir a nenhuma daquelas Varas. Passada a audiéncia,
eu saia da sala e buscava a empregada doméstica ou a patroa para uma
entrevista. Além disso, usava o tempo no trabalho de campo para me apre-
sentar e conversar com advogados e juizes. Entendi como nio sendo uma
boa estratégia gravar algo naquele ambiente, marcado pelo conflito. Preferi
anotar tudo num caderno de campo que sempre trazia comigo. Esforcei-
-me, desse modo, em compreender as diferentes percepgdes sobre essas
relagdes no espago do Tribunal.

Durante essa pesquisa, utilizei o método da observacio direta, tendo
sido influenciado, especialmente, por Gerald Berreman (1990). Este autor
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importou-se com um aspecto especifico da interacio social, sugerindo a
abordagem dramdtica como um meio pelo qual os individuos controlam
impressoes. Enfatizou a interagao social entre o pesquisador e os sujeitos
do campo.

Sua pesquisa, no Himalaia, contribuiu com reflexées sobre aspectos
importantes da etnografia. De um lado, os nativos tentavam manter uma
certa zona interior fora do alcance do antropdlogo. Essa tensdo entre cena
e bastidores, como regides distintas e separadas por barreiras de percepgio,
era notéria em minha pesquisa. Havia os juizes, os advogados, as domés-
ticas e as patroas, cada um deles atuando na tentativa de controlar as im-
pressoes demonstradas uns aos outros. A cena das audiéncias escondia os
bastidores das tratativas entre advogados, patroas e domésticas.

Era simples identificar a cena nas audiéncias. A dificuldade estava em
compreender os bastidores. Essa tarefa me custou tempo. S6 comecei a
compreendé-los apds meses de entrevistas e visitas a0 campo. Depois, pude
explorar muitas questdes surgidas dessas observacoes. Quis, naquele mo-
mento, como antes referido, demonstrar os discursos e as praticas sociais
comuns entre os nativos da minha pesquisa.

No presente artigo, pretendi dar relevo aos discursos e praticas sobre as
emogdes entre patroas e empregadas domésticas. Para tal, num breve pri-
meiro momento, enfatizei minha experiéncia com atendimentos interdis-
ciplinares as empregadas domésticas, quando trabalhei no Centro de Refe-
réncia de Mulheres da Maré (CRMM), 6rgao da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFR]). Posteriormente, expus alguns dados construidos na
minha dissertacio de mestrado. Explorei os discursos sobre as emogoes no
trabalho doméstico remunerado tal como mencionados, especificamente,
pelos nativos.

Primeiros momentos

O meu interesse de estudo pelo trabalho doméstico remunerado surgiu
antes mesmo do mestrado. Assim que terminei a graduagao em Direito,
busquei atuar em alguma 4rea da defesa de Direitos Humanos. Trabalhei,
na qualidade de bolsista, no Centro de Referéncia de Mulheres da Maré
(CRMM), érgao voltado ao resgate da cidadania feminina no Complexo
da Maré.> Ele é fruto de articulacoes entre a Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFR]J) e o governo federal, no intuito de coibir e prevenir a
violéncia contra a mulher.

Tratava-se de um pequeno prédio com dois andares e nao mais do que
dez salas, situado no bairro da Vila do Jodo.® Nesse lugar, além de ou-
tras atividades com mulheres, ofereciamos aquela comunidade um local
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de atendimento interdisciplinar. Eu, como profissional de Direito, sempre
atendia na companhia de um psicélogo ou de um assistente social.

Posteriormente, escolhi o tema da minha dissertacio de mestrado. Es-
tudei um assunto muito visto nesses atendimentos, o trabalho doméstico
remunerado e a Justica do Trabalho. A inspira¢io inicial da minha pesquisa
foi orientada, sobretudo, por minhas experiéncias em diversos atendimen-
tos, oficinas sociais e reunides. Nao raro atendia alguma mulher procuran-
do ajuda porque “trabalhou em casa de familia” e ndo recebeu “tudo o que
deveria”. Muitas nio queriam “colocar a patroa na justica’, uma vez que
“eram quase da familia”. Outras jd tinham buscado advogados, procurado
o judicidrio, jd tinham audiéncia marcada, mas pediam para conferir no
site do Tribunal Regional do Trabalho alguns detalhes. Muitas nao confia-
vam em seus advogados.

Vinham 4 minha mente vdrias questdes sobre as quais eu nio poderia
refletir naquele momento de atendimento. As regras juridicas nio falam
sobre sentimentos, “ser quase da familia” era expressao usada pelas partes
envolvidas e sem sinénimos entre os juristas. Os livros de direito nio tra-
tam sobre isso. Como se comportou essa mulher, empregada doméstica,
diante da figura do juiz? O que a fez procurar a justiga, mesmo se sentindo
“quase da familia”? O judicidrio possui algum mecanismo especial para
administrar esse tipo de conflito? Como foram as audiéncias nesses casos?
Quais eram os papéis dos juizes, advogados e partes nesses processos? Eles
falavam de emogdes? Ou apenas de indenizagoes em dinheiro?

Subjetividades multiplas

Dois anos apds essas experiéncias, em janeiro de 2014, durante a pes-
quisa realizada no mestrado, presenciei uma audiéncia interessante. Tra-
tou-se de uma doméstica que chamarei de Agrado,” postulando em juizo
em face de Huma. Como sempre, entraram, na sala de audiéncias, a patroa
e a doméstica acompanhadas de seus advogados. Sentaram-se a4 mesa. O
juiz percebeu que a patroa, Huma, estava acompanhada de uma crianga.
Ele resmungou: “Crianca de colo!”. Huma levou uma testemunha, Ma-
nuela. Ela também dizia ter sido doméstica de Huma.

No inicio da audiéncia, tao logo elas se sentaram, o juiz perguntou para
os advogados: “Tem acordo, doutores?”. Ambos disseram nao ter um acor-
do, por enquanto. O juiz insistiu, mas eles nio pretendiam acordar, nio
naquele momento. Ele ouviu, entdo, uma testemunha, Manuela. O juiz
fez algumas perguntas a essa mulher. Apds, questionou se os advogados
teriam algo mais a inquirir. Ambos disseram que nao. Ele, entao, fez uma
proposta de acordo. Olhou para a Huma e seu advogado e disse: “Com
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essa testemunha, que ndo sabe quando trabalhou, acho que podemos ver
um acordo de mil e duzentos reais”. Todos concordaram, menos Agrado.
Ela disse um “nio” timido. O juiz olhou para o advogado, dizendo: “D4
uma orientagao para sua cliente, porque vocé é mais instruido que ela”. Ele
deu “sua orientagao” e Agrado aceitou o acordo. Em seguida discutiram
quando e como dona Huma pagaria.

Depois da audiéncia, ji na sala de espera, procurei Agrado ou Huma
para uma conversa. Percebi nio ser estratégico entrevistar as duas juntas,
pois, além de estarem distantes, havia uma evidente animosidade. Conver-
sei com Agrado jd no corredor. Tratava-se de uma senhora baixinha, apa-
rentando no médximo cinquenta anos. Aproveitei que seu advogado estava
com ela, pois, quem sabe, ele daria alguma opiniao.

[Eu:] — Oi. Desculpa incomodar a senhora e o seu advogado,
mas meu nome ¢ Fibio, sou um pesquisador da Universidade,
aqui da UFE Eu estou fazendo uma pesquisa sobre as empre-
gadas domésticas no tribunal. A senhora teria um minutinho
pra mim?

[Agrado:] — Tenho sim [ela disse, sorrindo. O que me tranqui-
lizou, dada a possibilidade de ela dizer nao].

[Eu:] — Bom, primeiro quero esclarecer que seu nome serd
mantido em sigilo. Queria saber como a senhora se sentia na
casa em que trabalhou e como se sentiu aqui na justiga?
[Agrado:] — Me senti humilhada aqui, ainda mais com aquela
mulher mentindo 14 (testemunha). Tinha muito tempo que
eu trabalhava pra ela (Huma) e nao esperava por isso. Mas an-
tes disso, eu me dava bem com ela. A gente tinha uma relagao
de confianca. Eu adoro a filhinha dela, ela tem dois anos, e fui
eu que ajudei a criar. Serd que eu consigo falar de novo com ela
e com a filha dela [de Huma]? Eu queria tanto ver a crianga...
[Sua fala logo foi interrompida pelo seu advogado.]
[Advogado de Agrado:] — Mas agora que vocé fez o acordo,
pode até ligar pra ela. Ela com certeza vai te receber bem.
[Eu:] — Vou fazer a minha dltima pergunta, para nio atrapa-
lhar mais. O que vocé buscava aqui?

[Agrado:] — Meus direitos, ué! [A resposta teve um tom de
surpresa, como se a minha pergunta fosse a mais ébvia do

mundo.]

Achei interessante a possibilidade de debater a dicotomia razio e emogio.
Até que ponto a agao humana ¢ orientada pela razio, somente? Voltando a
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cena do tribunal, me questiono. Huma, Manuela e Agrado agiram sobre
qual motivagao? A agao dessas mulheres no tribunal era guiada pela razio ou
pela emogao? Pode-se dividir a vida entre esferas da razao e da emogao? O
motivo de Agrado ter processado Huma é racional? E emocional? A domés-
tica diz que estd buscando seus direitos. E, 20 mesmo tempo, sente saudades
da patroa, pretendendo até rever a filha dela. Uma contradigio?

A segunda pergunta suscitada ¢ a seguinte: o que significa sinceridade?
Essas trés pessoas expressaram exatamente o que sentiam? Percebi ao longo
do tempo nessa pesquisa que a forma de alguém se certificar da sinceridade
de outro foi tentando perceber se os afetos expressos realmente se referiam
a algo intimo. Como se houvesse um cerne, um centro das emogdes em
cada sujeito. Uma subjetividade tnica.

Agrado sentia, a0 mesmo tempo, saudade e demérito. Quis chamar
atengio para como essas questoes lembravam os debates sobre o se/f® Pre-
tendi, nesse momento, tratar de uma anlise mais detida entre o discurso
oficial e a prética social sobre as emogoes. O foco foram os discursos sobre
os sentimentos nos espagos das audiéncias. Pretendi entender como juizes,
advogados, domésticas e patroas simbolizaram essa relagao. E, mais pro-
priamente dito, qual o espaco reservado as emogoes nas audiéncias desse
tribunal.

Nesse sentido, David Le Breton (2009) me ajudou a relativizar a dico-
tomia entre razio e emogio. O autor assinala que mesmo as atitudes mais
racionais sao motivadas por valores, significagoes e expectativas. De outro
lado, é conhecido como a afetividade e os sentimentos carecem de uma
racionalizagdo. As pessoas racionalizam suas emogdes, por exemplo, para
controld-las. Impossivel entender, assim, razio e emogao como esferas dis-
tintas e incomunicdveis da vida. No caso observado, de Agrado ¢ Huma,
foi visivel como essa divisao é problemadtica.

No mesmo sentido, Ricardo Benzaquen de Aradjo e Eduardo Viveiros
de Castro (1974) chamaram aten¢do para a suposta dicotomia entre as
relagoes afetivas e as de obrigagoes. E o fizeram relacionando essa proble-
madtica ao idedrio do individualismo. Explico: as relagoes afetivas estariam
no campo da op¢ao individual, da escolha. A elas se oporiam o outro gru-
po de relagdes, a de obrigagoes. Essas tltimas seriam dirigidas por cédigos
exteriores ao individuo. Ou seja, existiriam um eu individual, centro de
sentimentos e paixoes, e um eu social, enredado por deveres e direitos.

Esses autores chamaram atencdo para a obra de Marcel Mauss. Apon-
taram para a base social das emog¢oes. Mauss (2011) estudou sobre a per-
cepg¢ao social destas. Ele analisou intimeros casos em que a coordenagao de
trés elementos se faz presente para a explicacio dos sentimentos. Fez refe-
réncia expressa ao corpo, a consciéncia individual e a coletividade na sua
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interpretagao dos sentimentos. O ser humano como um todo deveria ser
considerado um todo biopsicossocial, e nao apenas um self que se deixaria
conhecer pelas emogoes mais intimas.

Mauss (2011) fez referéncias as etnografias realizadas por outros na Po-
linésia e na Austrdlia. Para exemplificar, mencionou importantes casos de
homens que, acreditando terem pecado, se deixavam morrer, as vezes no
exato momento planejado ou previsto. Como se o desacordo entre socie-
dade e individuo lhe tirasse a razio da vida. E ele nio mencionava um
suicidio. Antes, era fato corriqueiro, num mundo em que a natureza social
e moral é soberana ao corpo.

Para melhor compreensao, retorno ao texto de Ricardo Benzaquen de
Aratijo e Eduardo Viveiros de Castro (1974). Segundo os autores, essa di-
cotomia entre individuo emocional e individuo social gerou uma série de
outras supostas oposi¢cdes. Uma dessas foi muito importante para o presen-
te estudo, trata-se da questdo do afeto em oposigao ao direito. As relagoes
juridicas entre os individuos eram vistas como contrapostas as facetas da
vida nio redutiveis a elas. Hd um problema nessa divisao, prosseguem os
autores. Ela oscila entre ser uma concepgio ideolédgica e uma constatagio
objetiva. Ou seja, ou bem se trataria de uma acepgio desejada, um valor de
determinada sociedade; ou bem se trataria de um dado etnogréifico. Essa
confusio estabelecida foi uma questao.

Partindo dessas consideragoes, da necessidade de nio se separar os afetos
do direito, pretendi analisar esses fatores na minha pesquisa de campo. Real-
mente, realizar essa pesquisa sobre as audiéncias entre empregadas domésti-
cas e patroas significou a escolha de um campo rico para o debate menciona-
do. Intimeras foram as expressoes de afetos, emogdes e sentimentos.

Lagrimas e rupturas

Desde o primeiro momento da pesquisa, percebi a oposi¢ao entre cenas
e bastidores (GOFFMAN, 2013; BERREMAN, 1990). Essa ideia foi ttil,
dado que eu estava numa cena, nas audiéncias, tentando compreender,
também, como aqueles nativos representavam o que viveram nos bastido-
res. Existiam barreiras de percep¢do entre a cena da audiéncia e os bastido-
res, entre as relagoes pouco a pouco construidas, as vezes durante anos, nas
diversas relagoes entre patroa e empregada.

A cena se repetia muitas vezes. As partes, doméstica e patroa, chegavam
a sala de audiéncia, sentavam-se a mesa e nao se entreolhavam. Evitavam
olhar diretamente nos olhos uma da outra. E, quando isso ocorria, logo
tragavam outro rumo para seu olhar, como quem estivesse diante de um
inimigo. Entre elas havia um grande siléncio, contrastando, muitas vezes,
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com muito barulho na sala. Era impressionante ver um olhar conotando
tanta frieza.

As domésticas e as patroas estavam sentindo muitas emogoes, algumas
choravam, outras se lamentavam, mas a regra era a de nao trocar olhares.
Foi muito dificil compreender essa dindmica no inicio da pesquisa. Muitas
patroas ou empregadas safam das audiéncias tristes, e eu nunca entendia o
motivo, dado que, em vdrias vezes, a meu ver, tratavam-se de bons acordos.

As ldgrimas também foram questio de estudo para Vincent-Buffault
(1988). Ela quis compreender a importancia das ldgrimas nos romances e
correspondéncias do século XVIIL. Interpretou esse fendmeno como uma
espécie de discurso que circula, formando uma verdadeira economia das
ldgrimas. Esse substantivo ndo era apenas expressio de um sentimento;
antes, significava o estabelecimento de deveres e direitos. Lagrimas eram
trocadas, dadas; deviam-se ldgrimas. Elas firmavam virias relacoes em que
o choro era também ato de compadecimento, configurando assim uma
verdadeira circulagao de discursos.

Ou seja, a autora pesquisou as ldgrimas como discurso, explicando
como, a partir delas, se produziam realidades sociais. As importincias eram
multiplas: regular os direitos e deveres, dar medida dos sentimentos entre
os amantes, compadecimento com desconhecidos e, por fim, criar espago
imagindrio singularmente distribuido. Existiu toda uma retérica das lagri-
mas nesse periodo, compreensivel para os leitores da época. Eram comuns
manifestagdes espetaculares, hiperbdlicas, uma abundancia de secregoes.

A falta de reciprocidade era tida como um drama ou algo desumano.
Nesse sentido, em diversos espacos, as ldgrimas compartilharam signos de
emogido. Havia, inclusive, um fenémeno de contdgio, numa legibilidade
quase teatral, responsdvel por uma circulago sensivel em vdrios niveis.

No meu trabalho de campo, também percebi como o discurso das l4-
grimas ganha outros significados. A abundincia da secre¢do jd nio é mais
comum. Embora o choro discreto nao fosse regra, ele tinha alguma cons-
tincia no trabalho de campo. Nao era incomum ver o choro circunspecto,
durante ou apds a audiéncia. As vezes, havia até o choro com parentes ou
amigos que acompanhavam. Compreendi que era um discurso que pro-
movia priticas sociais. Além de simplesmente expressd-las, ele gerava um
verdadeiro expurgo do sentimento de ser “quase da familia”.

Havia, ainda, mais um detalhe sobre as ldgrimas no espago do tribunal.
Existiam dois momentos especificos, envolvendo a retérica das ldgrimas. O
primeiro ocorria durante as audiéncias, jd que elas tinham a capacidade de
mudar o acordo, agindo como uma comunicagio com o juiz. Segundo os
advogados, inclusive, havia uma praxe de instruir as partes a parecerem tris-
tes e até mesmo chorar. Ou seja, existia todo um comportamento esperado.
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O outro instante do choro fazia referéncia a um grupo de patroas ¢ a
um grupo de domésticas. Era um momento posterior a audiéncia. Geral-
mente, tinha lugar na sala de espera ou em alguma parte do corredor. Tra-
tava-se de uma ou mais pessoas que se juntavam e se consolavam. Interes-
sante perceber como outros valores, tais quais amizade, companheirismo,
circulavam nesses momentos.

Segundo a teoria de Goffman (2013), a primeira representagao poderia
ser chamada de polidez, enquanto a outra, de decoro. A diferenga é que na
polidez o sujeito atua com palavras ou gestos com o intuito de se comu-
nicar com a plateia, no nosso caso, com o juiz. No decoro, o sujeito age
como quem estd sendo observado, mas ndo empenhado em comunicar-se
com uma plateia.

Certa vez, conversei com uma patroa, ¢ ela me explicou essa dinimica
dos sentimentos nas audiéncias. Era uma tarde de fevereiro de 2014. Per-
guntei como ela se sentia. Ela me disse, em tom de desabafo:

Eu me senti muito mal aqui na justiga, me senti traida, porque
eu a tinha como uma amiga. Pior do que o diagndstico de
cancer foi vir aqui. Nio era necessdrio. Nao dd pra confiar em
ninguém. Em ninguém. Ela podia ter pedido, eu dava, mas ter
me botado na justica, nao. Nao d4 pra confiar. Mas estar aqui

¢ bom que acaba com isso tudo.

Outra vez, conversando com uma empregada doméstica, ela me disse
uma frase marcante, cujo contetido se parece com essa fala da patroa. “Se
eu me sentia da familia? Légico. Mas aqui, quando eu sentei naquela ca-
deira, eu tive a certeza que nao era nada da familia. Tinha certeza que essa
ingenuidade acabou quando sentei.”

Demorei algum tempo para perceber a mesma forma da retérica dos
sentimentos naquele contexto do trabalho de campo. O meu raciocinio
16gico e cartesiano foi aos poucos desconstruido pelas conversas com as
domésticas e patroas apds as audiéncias. Entendi, com o tempo, a dor de
rememorar, reviver situagdes. Muitas vezes, testemunhas contavam o que
viram, trazendo & memoria das partes cenas passadas, humilha¢ées, ranco-
res. Tudo isso era maximizado pelo simples fato de estar numa audiéncia,
na justica. Ou seja, deslocava-se uma questao afetiva para o judicidrio, que
¢ um local sempre visto como de cobrancas, de mal-estar.

Além disso, percebi como esses sujeitos ressignificaram o espago da audi-
éncia. A cena do judicidrio, racional, com seus ritos estabelecidos, era conhe-
cida para mim. A minha surpresa foi ver além dessa cena, entender as barrei-
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ras de compreensao e os bastidores. Neles, havia um sentimento de ruptura,
ou, pelo menos, de certeza do fim de uma relagio intima. Por isso a tristeza
da doméstica em nio poder mais ver a filha da patroa. A relagao findou-se.

Mas seria tudo isso fruto de uma simples representacio, no sentido
usado por Goffman (2013)? Essa pergunta ¢ crucial antes de avangar para
outras questoes. Para respondé-la, introduzo nesse texto uma nova perso-
nagem, Carmen.

O caso de Carmen

Numa das minhas visitas a campo, presenciei certa audiéncia muito in-
teressante. Tratava-se de um processo antigo, proposto por uma doméstica
em 2010. No segundo semestre daquele ano, houve um acordo homolo-
gado pelo juiz. A patroa, no entanto, deixou de pagar as tltimas parcelas.
Nesse dia, estavam presentes, além da juiza, apenas a empregada e o seu
advogado. A antiga patroa nao compareceu. Apds a rdpida audiéncia, pro-
curei pela empregada nos corredores do tribunal.

Essa doméstica resolveu conversar comigo, sendo extremamente soli-
cita. Trabalhou como diarista e empregada doméstica durante toda a sua
vida, desde os seus dez anos. Segundo ela, em todas as casas foi humilha-
da. Diz ainda ser muito penoso o oficio de doméstica. Diferentemente de
muitas pessoas entrevistadas no campo, nunca se considerou “da familia”.
Logo a informei que sua percep¢io parecia diferente de muitas domésticas
e patroas. Ela disse tratar-se de uma ingenuidade das pessoas. Informou-
-me que, atualmente, prefere ser diarista. Perguntei o porqué dessa prefe-
réncia. Ela me afirmou que o convivio entre patroa e empregada doméstica
¢ negativo justamente pelo vinculo de afetividade formado.

Realmente era um padrio observado por mim as empregadas serem
pessoas intimas dessas familias. Na verdade, o grau de intimidade variava,
sendo certo que era mais forte entre as empregadas domésticas que dor-
miam no trabalho. E, menos visivel, no caso das diaristas. O que eu nao
imaginava é que nem sempre esse convivio era representado como amigd-
vel. Por vezes, como no caso de Carmen, acordavam-se prestagdes e con-
traprestagoes que vao além daquilo estipulado pelo direito. A patroa dela
a chamou para ser cuidadora de seu bebé. O seu papel era cuidar de uma
crianca, em troca disso receberia mensalmente um saldrio minimo, con-
tudo nao teria sua “carteira assinada”. Desenvolveu-se uma relagao entre
Carmen e essa familia. Segundo a doméstica, um “apego maldoso”. Uma
“intimidade que faz mal”. Contou que, com o tempo, passou a também
fazer faxinas, passar roupa e cozinhar. Queixou-se de ficar sobrecarregada,
queixa recorrente das empregadas domésticas.
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O sentimento de ser “quase da familia” foi explorado por Maria Betania
Avila (2008) e por Fernando Cordeiro Barbosa (2000). A autora associa
essa expressdo a familia brasileira e burguesa, tipicamente patriarcal, com a
existéncia de criadas que cuidam de vérias geragdes. Jd o antropSlogo Fer-
nando Barbosa apontou uma duplicidade da condigao das domésticas em
sua etnografia. Ao mesmo tempo que eram parte da familia, eram também
prestadoras de servigo aquele ntcleo. Muitas vezes, essas mulheres dividem
o cotidiano dos seus empregadores. Elas, por exemplo, sofrem juntas com
seus patroes por doengas e mortes nessas familias. Um outro aspecto levan-
tado pelo autor é a diminui¢io de contato com seus pais, maridos e filhos,
com a sua chamada “familia de origem”. Dessa forma, quando as domésti-
cas de minha pesquisa falavam em “quase” ser da familia, se referiam a esse
tipo de inclusio, precdria, na familia empregadora.

Carmen sabia que nio era da familia, embora fosse de uso corrente a ad-
jetivagdo “quase da familia”. Novamente, a pergunta inicial ressurge. Trata-
va-se de uma representacio? Serd que ela era uma pessoa que usava mdscaras?
E a sua patroa? Mentia o tempo todo para conseguir confian¢a? Dificil en-
tender essas perguntas em termos tao maniqueistas. David Le Breton (2009)
nos permite compreender além de um se/f de Carmen, para entender uma
pessoa capaz de sentir emogdes diferentes, por vezes contraditdrias.

Se nos prendéssemos a interpretagio do mundo conforme a de certos
autores, tratava-se de uma mulher que colocava suas mdscaras nas diversas
cenas da vida cotidiana. Uma mdscara para sua patroa, outra para seu filho,
e outra, ainda, para seu médico. Para esse raciocinio, cada cena da vida
cotidiana era representada com auxilio de um disfarce. Por trds de todas as
camuflagens, havia o se/f de Carmen, ou seja, o que ela verdadeiramente
pensava, sentia, suas verdadeiras emogoes.

Le Breton (2009) explica que, por muito tempo, conceberam-se as di-
tas verdadeiras emog¢oes como o centro do se/f. Como se Carmen sé pudes-
se estar representando. O autor iniciou seu texto no sentido de demonstrar
como a oposi¢io entre razio e emogio ¢ falsa. Afinal, na mais inteligivel
das a¢des hd elementos de afetividade, enquanto na mais afdvel das de-
monstracoes de sentimentos hd o minimo de inteligibilidade.

Nio era uma questio de debater se Carmen sentia isso ou aquilo. Mas
de entender que ¢ dificil ndo imaginar que em algum momento ela nio se
sentisse “da familia”. E que o seu “sentir-se da familia” era concomitante ao
sentimento de “ndo se sentir da familia’. Nao existia outra explicagao para
a imensa tristeza e choro de algumas domésticas apds a audiéncia, numa
situacao muito reservada com amigos e parentes. A troca de dddivas entre
a patroa e Carmen pdde muito bem explicar essa situagio.
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Essa prestagio mais do que material me recordou a teoria de Marcel
Mauss (2012). O autor pode nos ajudar a entender essa relagio especifica
da doméstica com seu empregador. De forma distinta de outros contratos
de trabalho, segundo observado por mim nessa pesquisa, quem contrata
uma doméstica nao espera apenas alguém para passar a roupa, varrer a casa
ou limpar as janelas. Espera-se, para além, o afeto, o cuidado e a dedicago.
Desenvolveram-se, naturalmente, muitas amizades. Mauss elaborou uma
teoria sobre a importancia da retribui¢ao e da dddiva, tanto nas sociedades
arcaicas quanto nas nossas sociedades.

O estudo do caso de Carmen pode trazer luz para outras questées li-
gadas 2 reproduc¢do. Mulheres como ela cozinham, passam, faxinam para
que outras pessoas possam se dedicar ao trabalho dito produtivo. Carmen
é, entlo, responsavel pela reprodugio. Ja hd algum tempo a literatura dos
estudos de género vem problematizando o sentido reprodutivo do trabalho
doméstico. Gayle Rubin (1975), por exemplo, aborda essa temdtica. A au-
tora retoma as obras de Marx e Engels para explicar o sentido do trabalho
reprodutivo. Em curtas linhas, para aquele, o tnico objetivo do sistema
capitalista ¢ a cria¢do e a expansao do capital. E essa dinAmica se centra na
transformacio de dinheiro, pessoas e coisas em capital. E a expansio desse
tltimo é umbilicalmente ligada a extragio da mais-valia, incorporando esse
trabalho nio pago ao préprio capital.

Desse modo, mais adiante a autora explica como o saldrio é determina-
do como o necessdrio para manter o trabalhador em atividade. Tanto para
reproduzi-lo no cotidiano quanto para a reprodugio do conjunto da for¢a
de trabalho de uma geracio a outra. Reproduzir a mao de obra é, portan-
to, atividade importante para o sistema capitalista. O saldrio compra itens
importantes para essa reprodugao, como comida e roupa. Contudo, essas
mercadorias no sio consumidas tal como sio compradas. Elas dependem
de atividades para serem utilizadas. A comida deve ser cozida. A roupa deve
ser lavada e passada.

O trabalho doméstico é uma das pegas fulcrais para manuten¢io do
préprio capitalismo. Sendo esse trabalho central na extragao da mais-valia
e da reprodugao da forca de trabalho. As mulheres sdo assim articuladas no
nexo global do trabalho por meio dessa dindmica. Para Marx, o valor dessa
forca de trabalho depende de um elemento histérico e moral. A autora afir-
ma esse ltimo elemento como central na dindmica de género no trabalho
reprodutivo. Outras autoras, Pearse e Connell (2014) também afirmam a
presenca macica das mulheres nas atividades da reprodugao.

Entre nés, a entrada das mulheres para o mercado formal de trabalho
nao significou a divisio mais igualitdria dos trabalhos domésticos entre
homens e mulheres. Nesse sentido, Bruschini e Lombardi (2000) lembram
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o cardter bipolar do trabalho feminino no Brasil. As autoras apontam para
uma quantidade expressiva de mulheres em dois polos da atividade eco-
noémica. Por um lado, é perceptivel a expressiva quantidade de mulheres
engenheiras, arquitetas ou médicas. Sdo profissdes marcadas pelos bons
rendimentos, altos indices de formalizagio e de protecio do trabalhador.
Essa realidade contrasta com outro polo das atividades econémicas: o setor
de trabalho doméstico remunerado, marcadamente precdrio. Note-se que
esses dois polos sao complementares, uma vez que as empregadas domés-
ticas e diaristas realizam o trabalho antes realizados por essas novas enge-
nheiras, arquitetas e médicas. Lembrando artigo de Helena Hirata (2004),
perpetuou-se o cardter feminino da domesticidade por meio da criagio de
um lugar comum associando reprodugao as mulheres.

Outros questionamentos podem ser levantados lembrando a histéria
de Carmen. A diferenciacio entre diarista e empregada doméstica é uma
delas. Para o direito, essa divisao nio é clara. Nao hd uma uniformizacio
nacional dessa regra entre os tribunais. Para além dessas questoes juridicas,
Alexandre Barbosa Fraga (2010) estudou o trabalho doméstico remunera-
do no Brasil e, principalmente, na cidade do Rio de Janeiro. Utilizando-se
de pesquisa quantitativa e qualitativa, demonstrou a forma como as pré-
prias nativas se definiam como empregadas domésticas ou diaristas. Virios
sa0 os critérios levados em conta, entre eles nimero de dias trabalhados e
forma de pagamento.

Como o presente artigo foca no estudo das emogoes, quero mencionar
um desses critérios: a afetividade. Era exatamente isso que Carmen queria
dizer quando afirmou preferir ser diarista, por conta do vinculo formado.
Aos poucos, com minha pesquisa fui construindo dados sobre esse tipo de
“cuidado” estabelecido entre patroas e domésticas. Ele é mais forte nos ca-
sos em que a empregada doméstica dorme no servigo. E é menos marcado
com as diaristas. E certo que nio se trata aqui de uma nogdo fixa como
blocos monoliticos, mas sim de identidades muito mais maledveis e trans-
formadas por rupturas e continuidades ao longo do tempo.

"Cuidado”: verbo ou substantito?

O fato de contratar uma doméstica significa um curioso circular de
valores. Muitos autores trabalham nessa perspectiva (PIRES, 2013; APPA-
DURAI 2008). William Davenport (2008) desenvolveu uma etnografia
na Ilha de Santa Catalina, também chamada Aoriki, situada nas Ilhas Sa-
lomao Orientais. Ele estudou como uma série de trocas de mercadoria, ou
seja, relagdes juridicas, foram cruciais para manutengio das relagoes sociais.
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Nessa comunidade, existe toda uma distribuicao de riqueza quando
da morte de algum integrante. O prestigio de uma pessoa era tdo maior
quanto mais enredado em uma complexa rede de créditos e dividas esta-
belecida por essa ocasiao. Além disso, a cada década é realizada a munira,
uma ceriménia que demanda supremo esfor¢o econdmico e mesmo fisico
dos habitantes. Eles chegam a passar anos planejando essa grande homena-
gem aos seus mortos. O resultado, ao final, do ponto de vista econdmico
é, por exemplo, a constru¢io de grandes canoas, como a grande canoa
mercante. O pais é conhecido internacionalmente pela construgiao dessas
embarcagbes. Uma rela¢do de certo modo econdmica e que faz circular
valores sociais.

Assim também o pagamento de uma doméstica faz circular valores so-
ciais. Recordo-me de dois casos contados por juizes em entrevista. Uma
empregada doméstica propos reclamacio trabalhista pleiteando varios dé-
cimo-terceiro saldrios que a empregadora nio pagou. No dia da audiéncia,
a defesa da patroa trouxe comprovantes de depésitos bancdrios em pou-
panca. Ela dizia nio ter pagado nas maos da empregada, mas ter deposita-
do os valores numa poupanga, sem a ciéncia da empregada. Poupanga essa
que estava no nome da sua empregada. Esse foi um exemplo da circulagao
do valor do cuidado. Ou seja, se de alguma forma a empregadora pensou
no futuro da empregada, ela também a cerceou do direito de usufruir de
sua prépria remuneracdo. Uma espécie de cuidado mais parecido com a
tutela de uma crianca, como se se tratasse de alguém sem a minima com-
peténcia para gerir a prépria existéncia. O saldrio era da empregada, mas
ela dele nao podia dispor.

Outro caso foi o de uma empregada doméstica que trabalhou muitos
anos para um casal de idosos. Ocorreu que, dada a idade avangada, o se-
nhor morreu, ficando a patroa vitva. Ela se envolveu com um rapaz jovem,
de vinte ou trinta anos, e queria casar-se novamente. Resolu¢io a qual se
opuseram suas filhas e sua empregada doméstica. Por algum motivo, a
empregada doméstica resolveu ir a Justiga do Trabalho contra sua patroa.
As filhas da patroa pagaram o advogado da doméstica. E, para terminar a
cena, o rapaz estava presente, observando a audiéncia na plateia. Muito
provavelmente, a doméstica de alguma forma se sentia cuidando da sua
patroa ja idosa.

Utilizo a terminologia “cuidado”, uma vez que os préprios juizes, na-
tivos do meu campo, a mencionaram. Curiosamente, muito se falava em
“cuidado”, mas nunca como o participio do verbo cuidar, como uma a¢io
desprovida de qualidade. Sempre se reportava ao termo como um substan-
tivo. Era um valor quase material, de tao central nas narrativas. A empre-
gada cuidava da familia empregadora. A patroa cuidava da empregada. O
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Juiz cuidava da causa. O termo deu inclusive nome a duas ocupagées, os
cuidadores de crianga e de idoso. Mas que tipo de cuidado é esse?

O desapego pelas regras formais de convivéncia, a indistingao entre pu-
blico e privado e o cardter emocional eram os valores que circulavam com
essa relagdo. Sérgio Buarque de Holanda (1995) faz alusoes a essas caracte-
risticas para enfatizar o que chamou de “homem cordial”. Assim, as leis s20
ignoradas em favor das amizades. O cardter emocional retratado pelo autor
também deve ser levado em conta para compreender esse campo. Quem
age com a cordia, com o coragao, é, a0 mesmo tempo, capaz do maior gesto
de carinho e do maior ato de intromissao na vida alheia.

Virios sao os profissionais envolvidos nesse sentido da expressao “cuida-
do” das pessoas. Além dos profissionais da sadde, como médicos, enfermei-
ros, psiclogos, desenvolveram-se vérias profissoes ligadas ao ato de cuidar
das pessoas. Por exemplo, assistentes sociais, religiosos, professores, peda-
gogos e educadores. Chiara Pussetti (2010) estudou as diferentes formas de
cuidado da psiquiatria com imigrantes em Portugal. A autora traz ao texto
muitas questoes. Quero atentar-me ao fato de esse tipo especifico de cuidado
ser tratado como uma intromissdo. Isso é muito frequente nio apenas na
relagio entre patroa e empregada, mas também na relagao entre juiz e partes.

No processo de Carmen foi feito um acordo. Isso, certamente, nio é
uma exce¢do. Segundo muitas conversas com varios advogados trabalhistas
no campo, além de alguns juizes, o niimero de acordos na Justi¢a do Tra-
balho foi elevado. Um quadro juridico muito peculiar levava todos os con-
tendentes, nas audiéncias sobre domésticas, a preferirem o acordo. Quase
todos, diria. A exce¢lo, repetidamente observada em campo, era da prépria
doméstica. Mas de fato a doméstica pretendia acordar? O afeto podia ser
objeto de concilia¢ao?’

Quero regressar a relacio especifica do trabalho doméstico, remetendo-
-me ao trabalho de Maria Claudia Coelho (2013). Ela estudou as trocas de
presentes entre patroas ¢ empregadas domésticas na Zona Sul da Cidade
do Rio de Janeiro. Entendeu a gratidao pelos presentes dados pelas patroas
as empregadas como um refor¢o dos vinculos hierdrquicos. Por outro lado,
a ingratidao, representada pelo ressentimento ou pela indiferenca, pareceu-
-se com uma insubordinacio.

Essa mistura de amizade e de hierarquia pareceu estranha a outras cul-
turas. Como compreender o mito fundador de Romeu e Julieta sem a
distin¢do entre ordem e paixdo? Conforme Benzaquen de Aratjo e Vi-
veiros de Castro (1974), eles abandonaram a familia para viver seu amor.
Isso foi uma representagio importante na contemporaneidade. Eles eram
definidos por seu grupo social, por sua familia. Contudo, o amor despon-
tou como uma l4gica de uma relacio de livre escolha individual. Nela nao
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cabia falar no elemento da hierarquia. A pessoa amada seria escolhida pelo
individuo e nio por sua familia.

Assim, para o idedrio do liberalismo cldssico, afeto se distanciou das
relagdes de obrigacio ou de direito. Entre as domésticas e as patroas, como
visto, essa nio era a regra. O afeto e as relagdes de uma obrigagao contra-
tual se entrelacavam com significativa confusio. Muitos juizes falavam que
eu deveria comparar a atividade de julgar um processo de domésticas com
um divércio na Vara de Familia.

Em muitas audiéncias, percebem-se elementos de intimidade nos dis-
cursos dos juizes, dos advogados, das domésticas e das patroas. Em outras
sociedades, como a norte-americana, a conexao entre intimidade e dinhei-
ro podia ser problemdtica. Segundo Zelizer (2011), nos Estados Unidos,
a concomitincia da conducio de atividades econdmicas e das relacoes de
pessoalidade era reputada por muitos como incompativel.

Nos tribunais desse pais, existe toda uma crenga de que a intersubjeti-
vidade corrompe a economia e vice-versa. Esse argumento era geralmente
usado pelos tribunais americanos. A autora faz alusdo a tese de que intimi-
dade e negociagao fazem parte de “mundos hostis” que nao devem se mis-
turar. O contato entre os mundos traz contaminac¢io moral segundo essa
6tica. Seu livro abordou trés questoes centrais. A primeira foi investigar
a maneira pela qual as pessoas combinam economia e intimidade. Além
disso, visou compreender por que o sistema juridico dos EUA (ou seja,
advogados, juizes, tribunais, juristas e jurados) negociava a coexisténcia de
relagoes intimas e reivindicagcdes econdmicas.

O seu empreendimento foi realizado a partir de processos judiciais es-
pecificos para explicar como o sistema judicial lidou com a delicada rela-
¢ao surgida em litigios acerca da intersecao entre vida intima e transagoes
econdmicas. Sua questio é como essa arena juridica se comportou frente a
isso. A prdtica juridica trouxe importantes dados sobre essa problematica.

Mais adiante, a autora explicou que, na prdtica, essas esferas da vida
nao eram segregadas pelos tribunais. Esses apenas participavam de um pro-
cesso de escolha de combinacoes entre certas formas de intimidade com
particulares transagoes econdmicas. Nesse sentido, Zelizer relatou um caso
interessante. Especificamente sobre trabalho doméstico remunerado, a au-
tora descreve aquele que alguns chamaram de “o maior caso de indenizagio
paga por trabalho doméstico remunerado nos Estados Unidos”.

Trata-se do caso de Gabina Camacho Lopez contra a familia Rodri-
guez, julgado em 1980 pelo Tribunal Regional do Distrito de Columbia.
Eles a contrataram, ainda na Bolivia, e a levaram para Washington D.C.
Gabina permaneceu nessa cidade como imigrante ilegal e sem conheci-
mentos da lingua inglesa. Ela jamais saiu da casa dos Rodriguez, durante
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alguns anos. Eles a disseram que estavam depositando seu pagamento num
banco. Depois de trés anos a empregada exigiu pagamento. No entanto,
eles se recusaram a entregar o dinheiro.

Gabina, entdo, procurou o judicidrio com base no Fzir Labor Standards
Acts, em busca de seus saldrios nao pagos. Naquele tribunal, o debate foi
se ela era realmente uma empregada. Tese abragada pelos seus advogados e
rechagada pelos Rodriguez. Mesmo recusando os pedidos de horas extra-
ordindrias, a justica foi enfaticamente favordvel a empregada. Ficou regis-
trado naquela sentenga que essa familia usou de mé-fé ao nao cumprir o
mencionado Act, além de explorar uma indigena, imigrante, jovem e com
pouca instrugao.

Convém, agora, uma breve comparagio. Os tribunais norte-americanos
estavam preocupados em distinguir os tipos de cuidados, se foram licitos ou
ilicitos. E, para além, como eles se relacionavam com valores econdmicos.
Sua inten¢do era sempre a de separar o mundo afetivo do financeiro, quan-
do a moral assim determinava. Entre nds, no entanto, o quadro era muito
diferente. Nao foram julgadas por essa premissa nem Agrado, nem Carmen,
nem nenhuma das domésticas dos muitos casos acompanhados por mim.

E muito curioso como entre nds a intimidade e a negociagao se mistu-
ram sem nenhum tipo de constrangimento. Isso ficou latente em meu tra-
balho de campo. Certa vez perguntei a duas juizas, em momentos distin-
tos, em entrevistas separadas, a mesma questao: “Esse tipo de relacio e esse
tipo de audiéncia sio emocionais ou sao técnicos?”. Recebi duas respostas
distintas. A primeira me disse: “Nao, meu filho, vocé estd enganado. Nao
tem nada de técnico aqui, é tudo emogio”. A outra me respondeu: “Olha,
a relagao ¢ emocional, claro. Mas o julgamento nio, esse ¢ técnico”.

Essas juizas afirmaram tratar-se de uma relagio com intensos envolvi-
mentos afetivos. E isso ndo foi levado em conta. Entre nés, nio foi impor-
tante o tipo de relagao afetiva ou se houve algum “cuidado indevido”. Mui-
to pelo contrdrio, preocupou-se em compreender apenas se hd “verdade”
nas declaragdes. Nao importa como se desenrolou a relagio. Até mesmo
porque ¢ de se supor que esse envolvimento entre patroa e empregada,
conforme fala dos nativos, reproduzisse uma confusio entre os mundos
publico e privado. Um fator que, extrapolando o tempo de existéncia des-
sas atividades, reaparecesse nas audiéncias.

Eva, Maria e a rhetoric of control
Durante a pesquisa, entrevistei algumas donas de casa sobre suas rela-

¢oes com as trabalhadoras domésticas. Apenas encontrei mulheres nessa
posi¢do. Nenhum homem figurou como réu nas a¢oes que acompanhei.
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As domésticas sempre propuseram suas acoes judiciais contra as patroas,
nunca contra os patroes. Esse fend6meno muito me lembrou de que, nas
audiéncias sobre doméstica, apenas figuravam mulheres como reclamantes.
Nao vi nenhum “empregado doméstico”.

Tudo isso ajudou a entender como essa relagio especifica perpassa o
espago doméstico e chega ao tribunal. O caso de Eva pdde ilustrar isso. Ela
é uma senhora, catélica, com aproximadamente cinquenta anos de idade.
Conversando comigo, falou que eu tenho que tomar cuidado para “nio
focalizar apenas um lado da moeda”, querendo dizer que precisava ouvir as
empregadoras domésticas também.

Percebi um dado interessante. Segundo Eva, em sua casa, quem trata
da parte de pagamento da empregada é seu marido. Esse casal estabeleceu
isso em conjunto, mesmo sendo incomum entre suas amigas. Ela sinalizou
ser menos desgastante, para os homens, controlar essa relagao. Afirmou
que sua empregada doméstica, mesmo tendo uma casa prépria, dorme
num dos quartos de seu apartamento. A Carteira de Trabalho e Previdéncia
Social (CTPS) foi assinada, mesmo quando isso era fato raro. Seu marido
sempre cuidou do conforto da empregada, providenciando, inclusive, um
ponto de TV a cabo em seu quarto. Pagando a contribui¢io ao INSS mes-
mo quando a lei ainda nao obrigava.

O marido de Eva foi imaginado, naquela relagao, como a pessoa mais
indicada, menos sentimental. Mesmo assim, ele jamais pediu recibo ou
comprou um caderno de ponto. Eva mencionou tal fato como uma re-
provag¢do ao seu marido. Na sequéncia, mencionou um parente seu muito
“caxias, certinho”, que controlava ponto e pegava os recibos. Mas deu a
entender ser isso uma exce¢io. A reprovacio do ato de seu marido de nao
pegar recibos foi colocada.

Ou seja, a relagao entre género, emogdes e perigo foi ressaltada. O casal
entendeu que a parte mais adequada para pagar a empregada era o ho-
mem. Dado que o a mulher é “mais afetiva”. E que “os afetos sao de difi-
cil controle”. A prépria mulher entendeu que “nio conseguiria controlar
suas emogoes . E, ainda por cima, reprovou o marido que também nao
conseguira dominar as emogoes, sem fazer um caderno de ponto ou pegar
recibos. Como se a afetividade fosse rejeitada, um sinénimo de fraqueza,
tipicamente feminina.

Outras pesquisadoras se dedicaram a relagio entre sentimentos e traba-
lho doméstico. Helena Hirata (2004) lembra um discurso muito repetido
de que a atividade doméstica nao é trabalho e que deve ser desenvolvida
por “amor”. Essa ideia, situando no mesmo campo afetividade e trabalho,
contribui para a sujei¢do feminina, uma vez que mantém a condi¢io su-
balterna dessas mulheres. Encarnacién Gutiérrez-Rodriguez (2013) estu-
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dou as empregadas domésticas imigrantes na Unido Europeia. Da mesma
forma entendeu, no discurso dessas atividades, como trabalho afetivo uma
forma de retificacdo de um padrio heteronormativo. Assim, no seu campo
empirico, aos homens ¢é resguardado um lugar de visibilidade e importin-
cia, sustentado pela invisibilidade das mulheres.

Na minha pesquisa, as empregadas sempre tinham medo de “nio se se-
gurar e falar demais, revelar coisas que nao se deve”, conta-me. Ela foi uma
das primeiras domésticas entrevistadas na pesquisa. O advogado dela nao
estava presente em sua audiéncia, razao pela qual ela foi remarcada. Percebi
que ela ouvia mal e estava com dificuldade de se comunicar com a juiza.
Era uma senhora aparentando ter pelo menos sessenta anos, acompanhada
por outras amigas. Essas tltimas nao queriam que ela falasse comigo.

Com jeitinho, eu me aproximei e consegui que ela conversasse comigo
por alguns instantes. Falou que se sentia muito bem na casa onde traba-
lhou, contudo, ultimamente, vinha se sentindo cansada e sobrecarregada.
Disse que se sentiu muito acuada naquela situac¢io. “Me sentia desampa-
rada na frente da juiza, mas Deus me ajudou”. Ela tinha um medo enor-
me da figura do judicidrio, a ponto de pedir para que o sobrenatural lhe
guardasse.

A rhetoric of control, nesse caso, era latente. Essa ligagao entre género e
emogoes também foi importante nos estudos de Catherine Lutz (1990).
Para a autora, esse discurso foi reproduzido tanto fora como dentro do meio
académico ocidental. Frequentemente, os adjetivos usados para qualificar
emogdes foram usados para determinar o feminino. Entao, esse discurso
pode ser, a0 mesmo tempo, um discurso sobre género. E as emogoes, tal
como o feminino, foram associadas a natureza, nunca a cultura. As emo-
¢Oes seriam, assim, o centro do self, uma parte “natural” do ser humano.

Elas seriam cadticas, nio ordenadas, incontroldveis e involuntirias. Ou
seja, trataram-se as emogoes como um processo desvantajoso se compara-
das a cognicdo ou a racionalidade. E, por extensio, o feminino estaria em
desvantagem frente ao masculino, esse tltimo sempre associado a razio.

Ha4 ainda outra questio, para além dessa problemdtica entre natureza,
emocio e feminino. Catherine Lutz (1990) tratou da identificagao entre
esse bloco de ideias e a no¢ao de perigo. O que seria imperioso, incontro-
lavel e involuntdrio, como a natureza, a emogio e o feminino, também
seria perigoso. Em sua pesquisa, a autora se utilizou de uma série de entre-
vistas com homens e mulheres norte-americanos. Nelas, fica latente o que
Catherine chamou de rbetoric of control. Ela se referiu, com esse termo, a
necessidade, expressa pelos seus interlocutores, de um controle sobre as
emogoes, sobre o gerenciamento das emogoes. Essa ideia diz respeito a
uma certa narrativa de grupos dominados.
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Essa espécie de desorganizagao intrapsiquica foi ressaltada pelos nativos
— advogados, juizes, empregadas domésticas e patroas. Todos eles tinham
uma maneira muito especial de compreender o trabalho doméstico remu-
nerado. Essas falas reproduziam e construfam uma imagem da feminilida-
de. Catherine Lutz mostrou que os discursos dos nativos de suas entrevis-
tas, discursos muito préximos dos que eu ouvi no meu trabalho de campo,
eram evidéncia de uma visdo cultural largamente difundida sobre o perigo
das mulheres e sua emotividade.

Esses discursos todos tinham rela¢do com os escritos de Foucault sobre
sexualidade, assevera a autora. Tanto a emotividade quanto a sexualidade
sao dominios reprimidos pelo modelo biomédico. Existiriam assim formas
sauddveis e doentias de se vivenciar experiéncias sexuais e emocionais. Falar
sobre emogdes ou praticas sexuais controladas significa replicar as percep-
¢oes de emogoes e de sexualidade como algo natural, perigoso e irracional

E exatamente isso foi muito recorrente em meu campo, um discurso
da necessidade de disciplinar as emog¢oes. Como se as mulheres tivessem
mais dificuldade de se conter. Isso contrastava com o imagindrio daquelas
pessoas sobre os homens. Eles teriam facilidade de desenvolver uma racio-
nalidade capaz de separar questdes financeiras de questoes afetivas.

O pensamento de que essa configuracio é natural, sendo o cuidado da
casa uma propriedade das mulheres, foi debatido por Valdemir Zamparoni
(1999). Trata-se de um pesquisador que se interessou pelo trabalho domés-
tico em Mogambique. E, nessa experiéncia, constatou coisas interessantes.
Em Maputo, capital mocambicana, os empregados domésticos